प् हिन्दी का 
स्वातंत्रयोत्तर विचारात्मक गद्य 


सागर विश्वविद्यालय की पी० एच० डो० 
उपाधि के लिए स्वीकृत 
ओझोध प्रबंध 





डॉ० सिस्टर कक्‍्लेसेंट सेरी 


सप्रेम भेंट 





स्म्वर्लि प्रकाशन 


ज्डुत्लाजह्डहालाबड' 


प्रकाशक 
स्मृति प्रकाशन 
६१, महाजनी टोला 
इलाहाबाद-रे 


झावरण 
शिवगोविन्द पाणड़े 


मूल्य; 
पच्चीस रुपये 


मुद्रक : 
श्रीकान्त पाठक 
फाइन प्रिन्ट' 

ऐ १०६, शहराराबाग, इलाहाबाद 





ऋनुक्रमणिका 
के 


प्राक्षकशन 


ही] 


पृष्ठ संख्या 

विषय की स्रीभाएँ, गद्य के विविध भेद और विचारात्मक गद्य की ४- २० 
प्रकृति और उसके स्वरूपों का अध्ययन, अतुशीलन की विभिन्न दिशाएँ, 
परम्परा और प्रयोग, सर्जनात्मक विचारणा और विचारात्मक सर्जता, 
बंचारिक साहित्य की विभिन्न भूमिकाएँ, वैचारिक साहित्य की भाण- 
शैली, प्रस्तुत शोध प्रबन्ध । 

प्रथम ख्रध्याय 
पूर्वभाश्त : स्वतंत्रता-प्राप्लि के पूर्व हिन्दी विचारणा को स्थिति : १-२७ 
(क) निबन्ध, (ख) साहित्य-चिन्तन, समीक्षा और साहित्य का इतिहास, 
(ग]) धर्म और दर्शन, (धघ) इतिहास, भूगोल, श्र्थशास्त्र, समाजशास्थ 
आदि | 

द्वितीय श्रध्याथ 
हिन्दी साहित्य का स्वातंव्योत्तर युग : सामान्य पीठिका (शासकीय, रद - ४१ 
राजनीतिक, आ्रथिक, भावात्मक, सतस्क्ृतिक तथा सामाजिक परिवेश का 
अ्रध्ययन । ) 
राजनीतिक पृष्ठभूमि, शिक्षा, संस्कृति, साहित्य, समाज, झाधिक भूमिका, 
उपनब्धियाँ और सीमाएँ । 

तृतीय अध्याय 
स्वातंध्योत्तर युग के साहिल्‍्य का वेशिष्ट्य : पृष्ठभूमि, प्रमुख प्रवृत्तियाँ, ४९ - उचछ 
झालोच्य युग का साहित्य, समसाभयिक साहित्य की विशिष्टला, पूर्व 
और पश्चिम, परम्परा और आधुनिकता । 

चतुर्थ अ्रध्याय 
स्वातंआोततर युग का विवारात्मक गद्य : विहुंगम दृष्टि, परम्परा श्ौर ७६-१०६ 
प्रयोग, आशुनिक्ता का अश्य, अतिबद्धता का प्रश्न, अलगाव' 
(एलीनेशन) की समस्या, जीवनी और शात्मकथा, विर्बश्न-साहित्य, 
समीक्षा, मई समीक्षा, यात्ान्साहित्य, रेखाचित्र और रसिपोर्ताज़, 
संस्सरण, अनुवाद । 


् 


बच 


पफ्कल्यूसमूुतव 5० 


रक 


है. 


पंचम अध्याय 
साहित्यिक चिन्तन 
आचार्य नन्‍ददुलारे वाजपेयी, आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, डॉ० मगेन्द्र, १०७--१७४ 
डॉ० रामविलास शर्मा, अज्ैेय, (१) निर्वेबक्तिकता का आग्रह, (२) 
प्रयोगवाव क्या ? (३) भाषा की समस्या, डॉ० देवराज, श्री शांतिप्रिय 
द्विवेदी । 
षष्ठ गध्याय 
नैतिक और सामाजिक चिन्तन 
शांधीवादी विचारक जैनेन्द्र, जैनेन्द्र और गांधीजी, राष्ट्र, धर्म और १७४६-४१: 
दर्शन, ईश्वर, काम, प्रेम और परिवार, समाज । 
सप्तम अ्रध्याद 
सांस्कृतिक चिस्तन 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, डॉ० वासुदेवशरगा अग्रवाल, ९१४०-०१ ६४ 


' जॉ० देवराज और 'दितकर' । 


_ 


प्रष्टम अध्याय 
. राजत्तीतिक चिन्तन 
राहुल सांकृत्यायन, शाचार्थ नरेच्द्रदेव, सम्पूर्णानन्‍द, डॉ० विश्वताथ ६९३६-२४२ 
प्रसाद वर्मा । 


नंबम झ्ष्याप 

धभामिक और दार्शनिक जिन्तत २३३४-२३ ६ 
बशम अध्याय 

प्रेरणात्मक और भावात्मक गठ्य ए६०-४ ५७ 


एकादश अध्याय 
आलोच्य-युगीन साहित्य में विचारात्मक गश्च-शैली का विकास २७१०३४२ 
साहित्य, उपसंहार । 
द्वादश अध्याय 
उपसंहार : विचारात्मक गद्य की उपलब्धियों का श्राकलन' तथा 
तवीन प्रवृत्तियों का संकेत : 988३-६४ ४१ 
ग्रालोच्य-युग के लेखक और साहित्यकार, नव-निर्माणु के राजकीय 
प्रयत्न, भ्रांचलिकता का आरम्भ, सार्वजनिक प्रसार-साधत, श्रालोव्य- 
युग के विचारात्मक गद्य की उपलब्धियों का श्राकलन । 


परिशिष्ट 


- का 


अवकथत्त 


गस्तुत प्रबंध का विषय हिन्दी के स्वातंत्योत्तर विचारात्मक गद्य का अनु- 
शीलत है। इस काल के अंतर्गत १६४७ से १६६७ तक के बीस वर्ष भा जाते हैं। 
स्वातंत्योतर युग अनेक सूचों में पिछले युगों से संबंधित है और इसीलिए यह शावश्यक 
है कि हम हिन्दी के वैचारिक गद्य के पूर्व-विकास की झूपरेखा भी अपने शोध-प्रबंध के 
आरंभ में दें । 

वस्तुतः वैचारिक गछ-साहित्म, समीक्षा और शोध के क्षेत्रों में भ्रभी तक उपेक्षित 
ही रहा ते । शोध-कर्ताथों ने हिन्दी गद्य के सर्जनात्मक पक्षों को विशेष रूप से अपने 
गध्ययत का विध्य बनाया हैं । उपन्यास, कहानी, नाटक, एकॉकी और निबंध के क्षेत्रों 
में जो कार्य हुआः है बह मुख्यतः: इन विधातों के भाव-पच्च पर आधारित है। इन 
किशमिन्न गधय-रूपों में विचार की भूमिकाएँ सामान्य रूप से ही व्याख्यापित हुई हैं। निरबंध- 
संबंधी समीक्षाओं और शोघ-अबंधों मे घित्ञार की अपेक्षा भाषा-शैली को ही अधिक 
महत्व मिला है । इस प्रकार प्रस्तुत प्रबंध का क्षेत्र एक तरह से श्रद्धृता है । इसलिये 
प्रस्तुत जोध-कर्तरों वें अपने विषय के संबंध में काफी स्वतंत्रता ली है और विषय के अमेक 
पत्तों का उद्घाटन अपने ढंग पर किया है । 


सामान्यतः: गद्यव्धाहित्य के दो पक्ष होते हैं--एक सर्जनात्मक और दूसरा 
विधारात्मक | विचारत्मक पक्ष को ही हमने वैचारिक नाम दिया है । परन्तु वैचारिक 
गद्य का अनुशीलन आरंभ करने से पहले हमें यह भी जान लेना होगा कि वैचारिक 
साहित्य की क्या हीमा है? विह्वातों के विचार में वैचारिक साहित्य के दो छोर हैं। 
एक सीमा पर बह विशुद्ध विज्ञार और तर्कदाद को महत्व देता है और हूसरे छोर पर 
वहु एकातत: भावात्मक, ग्रेरणामूलक तथा उद्वोधनात्मक बन जाता हैं। इस दी फलों 
के बीच में विचारणा और भावना के अनेक संबंध-सूत मिलते हैं और फलस्वरूप वैचा- 
एिक गद्य की अनेक शैसियों का जन्म होता है । वैचारिक गद-साहित्य बौद्धिक विवेचना' 
के भीतर पिंचार और भाव की एक सम्पूर्ण परिषाटों आत्मसाव करने में समर्थ है। 
शाकिक विचारणा में एक प्रकार की इन्द्ात्मकता विद्वानों ने मानी है। इसमे स्थापना, 
उसके विरोध एवं समाहार के तीन पहलू रहते हैं। भंतविरोधों के आधार पर विचार 
उच्चतर भूमिका की प्राप्ति करता है। भावात्मक वैचारिक गद्य में यह पद्धति काम में 
नहीं आती । वह मूलतः: रागात्मक होता है और उसके द्वारा लेखक पाठकों को विशेष 
प्रेरणा देता अथवा उन पर हावी होना चाहता है। पहले में सत्य का प्रकाश है भौर 


पु 


दूसरे में विजय की भार्काज्ञा | इन दोनों पत्चों के संतुलन से ही झादर्श वैचारिक गद्य 
का जन्म होता हैं ।* 


वैचारिक साहित्य का प्रारंभिक रूप वहु है, जो हिस्दी में 'उपयोगी साहित्थो 
कहलाता हैं! उपयोगी साहित्य के अंतर्गत विशुद्ध साहित्य को छोड़कर ज्ञान-विज्ञान 
सम्बन्धी विषयों पर प्रस्तुत सारी सामग्री झा जाती हैं। आरंभ में यह सामग्री सामान्य 
कोटि की होती है शौर उससें साहित्यिकता का प्रभाव रहता है। परन्तु णैमे-जैमे इन 
क्षेत्रों में चितन की दिशाएँ पृष्ट होती जाती हैं और भाषा-शैली की घषमता भे वृद्धि 
होती जाती है, बैसे-वैसे उपयोगी साहित्य विशिष्ट बतता जाता है और परत्मेश् क्षेत्र में 
वैचारिक साहित्य का रूप धारण कर लेता है। आधुनिक हिन्दी साहित्य के दिकास 
से यह बात स्पष्ट हो जाती हैं। डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने पुस्तक साहित्य नामक अपने 
ग्रंथ में ग्राधनिक काल को दो विभागों में विभक्त किया है। उन्होंने १८७६७ से १8०६ 
तक के साहित्य को विगत काल का साहित्य' कहा है और उसे एक प्रकार में पारंभिक 
प्रयोग मात्र मानता है । भारतेन्दु-युग भौर प्िवेंदी-एुपग का आधा भाष इस काल के अंत- 
गत भरा जाता है। उन्होंने इन ४२-४३ वर्षों करे अंतर्गत रचित ऊपयोगी साशिए्य ब्की' 
विस्तृत तालिका दी है । परन्तु जो रचनाएँ हमारे सामने आती हैं ते अत्यन्त सामास्य है 
झौर उन्हें हम वैचारिक नहीं कह सकतें। वे सतही और सूचना-अवान हैं । वेचारिक 
साहित्य का जन्म उत्कृष्ट चितन के यूगों में ही हो सकता है । १६१० के बाद ही अन्य 
मारतीय भाषाओं की भाँति हिन्दी भाषा में इतना सामर्थ्य आग्रा कि उसके द्वार प्रौड 
और गंभीर विचारों को अभिव्यक्ति हो सके । यद्यपि डॉक्टर गृप्त भें १६०६ से १६४२ 
तक के साहित्य में भी उपयोगी साहित्य के शीर्षक के अ्रंत्तर्गत ही जान-विज्ञान-संरवंधी 
उस सामग्री को रख है जो विशुद्ध साहित्य के अंतर्गत नहीं श्राती, परणु रचनाओं के 
भ्रध्यय्रत से स्पष्ट होता है कि हम नये बेंचारिक थ्रुग में प्रवेण कर रहे हैं भौर ग्रे 
रचनाएँ केत्रल अनुवाद भात्र ही नहीं हैं । उनमें पर्यास नवरधितन है । १६०० के लगभग 
गांधी-युग भरारंभ होता है और उसे ही हम काव्य के क्षेत्र में छायाबादी यूग' कहते 
हैं। इस समय के लगभग ही हमारी राष्ट्रीयता नथी दीसि को प्राप्त करती है भ्ौर 
हमारे भीतर श्रात्मचिश्वास तथा ग्रास्था का जन्म होता हैं। १६१७ से १६४७ तक 
के तीस वर्षों को हम स्वातंत्योत्तर युग की पूर्व-मूमिका मान सकते हैँ। इसके बाद हम 
प्रस्तुत प्रबंध के कार्यक्षेत्र में आते हैं जी राजनैतिक भूमिका पर 'नेहरून्यूग' है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हैँ कि हिन्दी के वैचारिक साहित्य के बार पोपान 


६. कणएड हछाव (एवं, )--706 क्ा०4७य बहु: [शक्काहपंए 80०0३- ७०), 7), 
है 234 


है जो क्रमशः 

(१) भारतेन्दु-युग (१८६७-१६०६) 

(२) दिवेदी युय (१५६७-१६१७) 

(३) ग्रांधी-युग अथवा छायावादी युग (१६१७-१६४७) 

भ्ौर (४) नेहरू-युग अथवा स्वातंत्योत्तर युग (१६९४७-१६६७) कहे जा सकते 

है। इन युगों में हम विचार के क्षेत्रों में प्रारंभिक प्रयत्त से लेकर उत्कृष्ट बौद्धिक 
विकास तक पहुँचते हैं। भारतेन्दु-युग वैचारिक साहित्य के क्षेत्र में श्रारंभिक युग ही 
भाना जा सकता हैं। इस युग में पहुली बार गद्य का उपयोग विचार के प्रकाशन के 
लिए हुआ, परन्तु नवीनता के कारण गद्य में इतनी शक्ति नहीं थी कि वह विचार के 
ऊँचे सोपान तक पहुँच सके । इस युग का गद्य अधिकांश भावाल्मक श्रथवा प्रेरशात्मक 
हैं । वैचारिक नाम की वस्तु हमें केवल निबंध साहित्य से ही मिल सकती है । संस्मरण, 
झालोचना, जीवती, आत्मकथा एवं ज्ञान-विषयक साहित्य के क्षेत्रों में रचनाएँ अत्यंत 
सामान्य और सूचना मात्र हैं । द्विवेदी-युग संकलन-युग हैं। सरस्वती" के माध्यम से 
»हिवंदी जी ने भ्रग्रेजी, बंगला, मराठी और उदू के साहित्य का मंथन कर एक नथा 
साहित्य-कोष तैयार किया | उसमें मौलिकता अधिक नहीं थी । परल्तु उन्होंने पहली 
बार पूर्व-पश्चिम के साहित्यों से हिन्दी को पुष्ट किया है। तीसरे थुग में राजतीति के 
क्षेत्रों में हलचलों का आरंभ होता है और राष्ट्रीय स्वतंत्रता के श्रान्दोलन के साथ 
कल्पना और भावना के ज्ोत भी उन्पृक्त होते हैं। फलस्वरूप यह युग सर्जना-युग है । 
किल्तु इस सर्जना का क्षेत्र वेचारिक भूमिका पर निबंध-साहित्य हो है। पुस्तकों के रूप 
में स्वतंत्र रचनाएँ कम मिलती हैं । ताकिक और भावात्मक दोनों पद्धतियों का उपयोग 
निवध के क्षेत्र में होता है और समाचार-पत्रों एवं मास्तिक-पत्नों, अग्रलेखों और सम्पाद- 
कीयों के द्वारा अर्थशास्त्र, राजनीति झादि विषयों पर नयी बौद्धिक चेतना सामने आती 
हैं । स्वाधोनता के बाद का नेहरू-युग चित झौर मनन क्षेत्र में हमारे विकास को और 
भी प्रागे ले जाता है और हम नये बौद्धिक उत्कर्ष को प्राप्त होते हैं । 


परंपरा और प्रयोग 


हिन्दी साहित्य में वेचारिक साहित्य को कोई परंपरा नहीं थी । श्राज के युग 
में विचार के प्रकाशन के लिए गद्य का उपयोग होता हैं। परख्तु हिन्दी साहित्य के 
अतर्गत प्राचीन युग में हमें काव्य ही अधिकतर मिलता है । 'वार्ता-प्न्धों और पौराणिक 
कथाओं के रूप में जीवनीपरक और श्राख्यानपरक गद्य हमें अवश्य मिल जाता है, 
परन्तु उसकी मात्रा भश्रधिक नहीं है। प्राचीन युग में काव्य ही विचार का वाहन था 
और भक्तिन्साहित्य के अंतर्गत हमें आध्यात्मिक, धामिक, नैतिक और दार्शनिक विचा- 
रणा के उंध्यतंम सोपान मिलते हूँ उन्नीसवीं शताब्दी के श्रारंभ में पहली बार विचार- 
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प्रकाशन के लिए गद्य का उपयोग होता है । यह मुख्य रूप से पत्रों के श्रग्नलेखों और 
सम्पादकीयों, टिप्पणियों और निवबंधों के रूप में मिलता हैं। आरमभ में श्रीरामपुर के 
ईसाई मिशनरियों ने हिन्दी की विभिन्न बोलियों में श्रेंजील (बाइबिल) के अनुवाद प्रस्तुत 
कराये और धामिक ट्रेक्ट लिखें। फ़ोर्ट विलियम कॉलेज ने भी इसी समय हिन्दी की 
पादय-पुस्तकों के रूप में कुछ ग्रन्थ तैयार कराये और आगरे की टेस्ट बुक सोसाइटी' 
(पल्ड। 3000 50000) जैसी संस्थाएँ इस क्षेत्र में सामने झायीं। पत्र-पत्रिकात्रों के क्षेत्र 
में प्रारम्भिक निबन्ध-लेखन के लिए आगरे से प्रकाशित बद्धि-प्रकाश' (१८५०) महत्व- 
पूर्ण माना जाता हैं। इस प्रकार विभिन्न संस्थाओ्रों और शैक्षणिक प्रवृत्तियों के हारा 
श्र्द-शताब्दी के काल-विस्तार में हिन्दी गद्य-शैली इतनी सम्पन्न हो सकी कि उसके 
माध्यम से भाव और विचार सुस्पष्ट रूप से अ्रभिव्यक्ति पा सकें | 

परन्तु वास्तविक रूप में वैचारिक गद्य का जन्म भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से ही माना 
जाता है, जिस्होंने कवि-बन-सुधा' (प्रका० १७६७) और 'हरिश्चन्द्र चंद्रिका (प्रकाशन 
१८७३) में विभिन्न विषयों पर लेख, निवन्ध, टिप्पणियों आदि का प्रकाशन किया । 
काव्य और माटक के क्षेत्रों में उनकी अग्रगामिता हमें बराबर मान्य रही है, किन्तु बहुत 
कम लोग यह जामते हैं कि परिमाण और बविश्ष्टता दोनों को ध्याव में रखकर उन्हें 
हिन्दी का पहला विचारक और पिबन्धकार कहा जा सकता है। भारतेन्दु-ग्रंथादली , 
भाग ३ के एक सहखर के लगभग पृष्ठ इस चोत्र में सनकी मौलिकता और सक्रियता के 
प्रमाण हैं । भारतेन्दु श्रौर उनकी मणडली के मिवन्धकार पत्रकार होने के कारण साम- 
बिक जीवन और ज्ञान-विज्ञान के सभी क्षेत्रों से सम्बन्ध रखते है । उन्होंने ही बिचारात्मक 
गद्य साहित्य की नींव डाली और निबंध को अपनी प्रौढ़ अभिव्यक्ति का माध्यम बसाया। 
उनके पीछे कोई परम्परा नहीं है । अतः उनके साहित्य में प्रयोग ही प्रयोग है ! 

भारतेन्दु-युगः के बाद हिन्दी का वैचारिक गद्य परम्परा और प्रयोग दोनो से 
पुष्ट होता है । उसमें ताकिक शैली की विचारणखा के साथ-साथ भावात्मक शैली की 
सजीवता बराबर मिलती है । निबन्ध मूलतः पश्चिम की चौंज़ है भौर सोलहुबी शठाब्दी 
के ग्रंत में बेकन और माँतेन से उसका सम्बन्ध स्थापित किया गया है। सभहवीं श्रौर 
अ्रठारहवी शताब्दियों में यूरोप में सामाजिक चितन को प्रधानता मिली और जहाँ निबंध 
के क्षेत्रों में एडिसन और स्टील जैंसे शैलीकार सामने भ्राये, वहाँ दर्शन औरः विज्ञान के 
कत्र में विचारात्मक निबन्धों और स्वतन्त्र पुस्तकों के द्वारा गम्भीर चितन को पअ्रभिव्यक्ति 
देते का अयत्त हुआ । इससे यूरोपीय भाषाओं का गद्य बड़ी शीक्षता से पुष्ठ हों सका । 
उन्नीसबीं शताब्दी के श्रारमभ्भ तक यूरोपीय भाषाओं का ग्रद्म वेचारिक भूमिका पर ऊँची 
से ऊँची उड़ान भरने में समर्थ हो गया था और पूर्व के साहित्य-प्रेमियों के लिए आश्चर्य 
का विषय क्षत चुका थां। उंस्ण्य डिश्था5 भ्रपनी पुस्तक फक्राहांशों विष्लक्यापार- 
सघिष बहतें फकतंधंएऋ. में ब्रिटिश उपभिवेशों विशेषता भारतनर्ष के झ्राभुनिक 
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साहित्य पर अंग्रेज़ी भाषा और साहित्य के प्रभाव का उल्लेख करते हुए गद्य-साहित्य पर 
अजील ($09०) श्र शेव्सपियर के प्रभाव को सर्वाधिक महत्वपूर्ण बताते हैं और उनके 
विचार में भारतीय राजनैतिक चिंतन और इतिहास-दृष्टि को विकसित करते में बर्क 
झौर मैंकाले को वक्‍तुत्व-कला विशेष रूप से उपादेय रही है ।६ 
१७७७७७७७७/एशनभशशणशणभणनानााभााा] 
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उन्नीसवी शताब्दी के उत्तराद्ध में भारतीय मध्यवर्ग अंग्रेजी भापा और साहित्य 
हारा पश्चिम की विचार-शैली से परिचित होता है ओर पहली बार गद्य के माध्यम से 
जीवन की अभिव्यक्ति होती हैं । विकासवादी इतिहास-दृष्टि और समीक्षात्मक मेघा 
पश्चिम की दो बड़ी देने कही गई हैं ।' इन दोनों के सहारे ही भारतीय चेतना अपने 
श्रतीव की गहराइयों में उतर सकी है और श्रपने वर्तमान के लिए नया समाधान प्रस्तुत 
करते में समर्थ हुई हैं। पिछले ६७ वर्षो में हिम्दी का वैच्याश्िकि ग्य, विकास की एक 
सीधी रेखा पकड़कर चलता हैँ और यद्यपि हम उसे शैली की दृष्टि से विभिन्न कालो में 
बाँट देते हैँ, परन्तु सच्चाई यह हैँ कि पश्चिमी शिक्षा-दीज्षा द्वारा सध्यवर्ग बौद्धिक संप- 
ता और प्रौढ़ता प्राप्त करता गया है और इसके फलस्वरूप आज हमारे वेचारिक गद्य 
का एक सुमिश्चित व्यक्तित्व बन गया है। इस व्यक्तित्व के निर्माण में पंग्रेज़ी और श्रन्‍्य 
यूरोपीय भाषाग्रों के लेखकों, पत्रकारों और बविचारकों का महत्वपूर्ण थोंग रहा है। 
सम्पूर्ण उन्नीसवीं शताब्दी मे भारतीय मध्यवर्म मुख्यतः अंग्रेज़ी! को ही अपनी सांस्कृतिक 
भापा बनाकर चला और उसने उसमें धीरे-धीरे अपनी स्वतंत्र शैली का भी निर्माग कर 
लिया । भारतीय भाषाशरों में वेत्रारिक साहित्य का जल्म १८५० के वाद अ्रवश्य हो 
जाता हैँ, परन्तु उसे विशेष प्रगति १८८४५ के पश्चात्‌ कांग्रेस की स्थापना के साथ मिलती 
है । मध्यवर्ग का एक प्रभावशाली वहुसंख्यक भाग मातृभाषाश्रों का उपयोग करने लगता 
है, क्योंकि उसके लिए अंग्रेज़ी के द्वारा जन-चेतना पर प्रभाव डालना संभव नहीं था । 
प्रथम महायुद्ध ((६१४-१६१८) के पश्चात्‌ स्वाधीनता की आकांक्षा बलबतसी हो जानी 
हैं और भारतीय वित्ञारक भारतीय भापाओओं में स्वृतन्त्र रूप से रेसे वितन का झावि- 
फार कर लेते हैं, जो पश्चिमीय प्रभावों को श्रात्ममात करतें हुए भी बहुत कुछ मौलिक 
कहा जा सकता हैँ! उसमें भारतीयता पूर्णतः: प्रतिष्ठित हैं । 

यदि हम हिन्दी के वैचारिक गद्य के विकास को परम्परा और प्रयोग के चक्र के 
भीतर से देखें तो उसकी ऐतिहासिक स्थिति नितांत स्पष्ट हो जाती हैं | वैचारिक गद्य 
ते युग की श्रावश्यकता के अनुसार अनेक माध्यमों को विकसित किया हूँ -- निबंध, प्रभ॑ध्र, 
लेख, टिप्पणी, अग्रलेख, सम्पादकीय, डायरी, पत्र, समीक्षा आदि । अनेक गद्यन्माप्यम 
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बरास्तव में विचार-प्रकाशन की विभिन्न शैलियाँ रही हैं । परंतु सर्जनात्मक गद्य में भी विचारों 
का प्रवेश हुआ है और उपन्यास, कहानी, नाटक आ्रादि में युग की अनेक समस्याओं का 
इस प्रकार समावेश किया गया है कि साहित्य की रसात्मक भूमिका विचार और चिततत 
से भी पृष्ट होती गयी है । 'साहित्य की मात्रा” शीर्षक एक निबन्ध में महाकवि रवीच्द्र- 
साथ ठाकुर ने उपन्यास में विचारों के समावेश पर विचार किया है भौर उसकी सीमाएँ 
बतलायी हैं ।' इसी प्रकार समस्यामूलक नाटक में भी विचारों की प्रधानता रहती 
है । परन्तु यह स्पष्ट है कि उपन्यास, नाटक और अन्य सर्जनात्मक गद्य-शैलियाँ विचारों 
को एक सीमा तक ही आधार बना सकती हैं । यह आवश्यक है कि उनकी आननन्‍्द- 
प्रदाथिनी शक्ति का विकास हो और रचना रात्मक बनी रहे | इस प्रबन्ध में हमने 
सर्जनात्मक साहित्य के भ्रन्तर्गत झानेव ले वैचारिक गद्य को छोड़ दिया है, क्योंकि हमने 
प्रारम्भ में ही अपने प्रबन्ध के लिए कुछ सीमाएँ स्वीकार कर ली है । 


सर्ज॑नात्मक विचारणा और विचारात्मक सर्जना 


समस्यामूलक साहित्य को हम विचारात्मक सर्जना का साहित्य कह सकते है 
उसमें सर्जना अधिक महत्वपूर्ण होती हैँ शौर विचार उसी सीमा तक काम मैं लाया 
जाता है जिस सीमा तक वह सर्जना में सहायक हो । यह ठीक हैँ कि केबल भावात्मकत्ता 
से उत्कृष्ट कोटि के साहित्य का निर्माण नहीं होता । उसमें बौद्धिकता के मेश्दरड 
आवश्यक शर्त हैं। किन्तु दूसरे छोर पर जाकर विच्ञारणा भी सर्जनात्मक हों सकती 
है । आाल्डस हक्सले और जैनेंद्र के निबन्धों में सर्जदात्मक विचारणा के अत्यन्त सुन्दर 
उदाहरण मिलते हैं | हवसले ने अपने निवन्ध-संकलनों की भूमिका में तिबन्ध के एक 
अत्यन्त ऊँचे सोपान का उल्लेख किया है, जहाँ निबन्ध भावात्मक और विचारात्यक्र न 
होकर नि्तांत भ्रात्मगत हो जाता है और एक नये प्रकार की सर्जना वन जाता है।* 





१, देखिए “रवीन्द्र साहित्य” में साहित्य की मात्रा' शीर्षक निबंध और धूर्जटी 
प्रसाद मुखर्जी ढ़ारा इस सम्बन्ध में प्रश्नोत्तर-- 
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थाचार्य हजारीप्रसाद हिवेदं' के भी कुछ निबंध इस श्रेणी में आते हैं। विका- 
सात्मक अध्ययत से यह स्पष्ट हो गया हूँ कि परंपरा, प्रयोग और स्वतंत्र जितन से पृष्ठ 
होकर हिन्दी का वैचारिक गद्य आज ग्रनेक रूपों में विकसित हो गया है और उसको 
उपलब्धियाँ तिश्चय हो महत्वपूर्णा कही जा सकती हैं | अर्थशास्त्र, राजनीति, धर्म, नीति, 
दर्शन, साहित्य और अध्यात्म हमारे विचार-जगत के सप्त सोपान कहें जा सकते हैं । 
इनमें से प्रत्येक स्वतंत्र संस्थान है परन्तु इन्हें हम चितन और व्यक्तित्व को दृष्टि से 
स्वाभाविक विकास के रूप मे भी देख सकते हैं | अर्थशास्त्र और राजनीति का संबंध हमारे 
आशिक जीवन से है और इन क्षेत्रों में हमारे चलन की कुछ स्पष्ट सीमाएँ हैं । इनके 
बाद धर्म श्ौर नीति को स्थान मिलता है जिनमें अधिक गंभीर चिंतन और अभिव्यक्ति 
की ग्रावश्यकता हैं। भौर भी अधिक गंभीर झ्ौर विकसित चितन हमें साहित्य, दर्शन 
आध्यात्मिक क्षेत्रों में मिलेगा! हिन्दी के क्षेत्र में इनमें से अधिकांश चेतताएँ बहुत बाद 
में प्रवेश करती हैं और सभी सद्च-विधाओं में हम अपने स्व॒र्तत्र सापदगड़ की स्थापना सहीं 
कर सके हैं। श्र्थशास्त्र, राजनीति और साहित्य-चितन की कोई भापा ही हमारे पास 
सही थी और इसलिए हमें अपना समचा शब्दकोश यूरोपीय भाषाओं के सहारे बनाना 
पडा | धर्म, दर्शन, नीति और भ्रध्यात्म भारतवर्प के प्रिय विप्म रहे हैं और इन जोंत्रों 
में हमारे अपने शब्द, सूत्र और भावानुबन्ध थे । इत क्षेत्रों में हमने अपनों सम्पलि का 
भरपूर उपयोग किया है । परंतु युग की नयी चेतना के असुकूल हमें पद्म के स्थान पर 
गद्य का उपयोग करना पद और हमें इस क्षेत्र में यूरोपीय साहित्य मे बहुत कुछ जेला 
आवश्यक हो गया । केवल साहित्य को ही लें तो यह स्पष्ट हो जाता है कि रक्षक भीचर 
कई स्तेयों का चितन चल रहा है । विवेचनात्मक, समीक्षात्मक, ऐप्तिहासिक भौर भावा- 
त्मक चितन-शैलियाँ अलग-अलग देखी जा सकती हैं और भावात्मक तथा वितन-शैलियों 
को भी प्रेरशात्मक और कल्पना मक, दो भागों में बाँटा जा सकता है | कहने का तात्पर्य 
यह हैं कि क्पनों नयी चितन-शैलोी और उसकी अभिव्यक्ति के लिए हस अनलिव््यत 
पश्चिम के ऋण हैं और हमने अभ्रभी कुछ दिन पहुले हा अपनी स्वतंत्र सस्ता का निर्माण 
कर पाया हैं। अस्तुत प्रबंध में हमने इन सभा विपयों श्र शैलियों के रवानंत्योचर 
विक्रास को अपने अनुशीलन एवं अध्ययन का विषय बनाया है। इस संदध में इमारी 
कुछ सीझाएँ भी स्पष्ट हैं। पिछले वौस वर्षों में हिल्‍्द्री गद्य एसनी विभिद्य झौर विविश 
भूमिकाओं में इतसी प्रचुर मात्रा मे लिखा गया हूँ कि ोष-प्रबंध की सीमित पृष्ठ-संश्या' 
के भीतर इस सब सामग्री पर विस्तारपृर्वक विचार करना प्रसंभव है । 

स्वातंत्योत्तर युग में हमने पहुली वार राजभाषा और गप्लभाषा के रूप में 
हिन्दी के विकास को योजना बनायी हैं और ज्ञान-विज्ञान के सभी ज्षैत्रों को अनुवाद 
तथा मौलिक रचनाओं के हारा पृष्ठ करना चाहा है। विभिश्न विषयों पर प्रच्दकोश 
तैयार किये गये हैं भौर पारिभाषिक शब्दों को लेकर झनेक प्रकार की चर्चाएं हुई # । 


(२ 


विज्ञान और प्राविधिक ज्ञान (६६८४०००४९९) के क्षेत्रों में अभी हम पहली भीढी 
पर ही है। इस क्षेत्रों मे हमारी वैचारिक उपलब्धि शुन्‍्य के बराबर ही कही जा सकती 
हैं। अन्य कोत्रों मे ऐसा कुछ अभी नहीं आया है, जो पश्चिम से एकदम स्वतंत्र भौर 
विशिष्ट कहा जा सके | श्रतः हिन्दी के स्वार्तन्योत्तर वैचारिक गद्य का अनुशीलन करते 
हुए हमें भुख्यत: साहित्यकारों ओर निबन्धकारों तक ही सीसित रहना पड़ता है। जान- 
विज्ञान के श्रन्‍्य चोत्रों में सामान्य कोटि की रचनाएं ही हमारी सीमा बन जाती हैं । 
वेचारिक साहित्य की विभिन्न भूमिकाएँ 

वैचारिक गद्य को चार विभागों में विभाजित किया जा सकता है, जो थे हैं--- 
(१) विवेचन (८झए०आं४०४), (२) ताकिक व्याख्या (&807767६), (३) वर्णन (063- 
टापीजांएणो और (४) विवरण (शक्षाएछ०४) । इसमें से पहले दो बौद्धिक चिंतन के 
ग्राधार और पिछले दो विचार की सज्जा और उसकी प्रवाहात्मकता के लिए महत्वपूर्ण 
होते हैं । शिपले ने अपने साहित्य-परिभाषावत्री संबंधी कोश में इत चार तत्वों पर 
विस्तागपूर्वक विचार किया है ।” शिपले का मत है कि इन चारों को वैचारिक गद्य के 
चार रूप नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि ये बस्तुतः चार वैचारिक मनःस्थितियाँ हैं और 
गद्य-लेखन में इन चारों का आवश्यकतानुसार मिला-जुला उपयोग होता हैँ । सामान्यंत 
बैचारिक गद्य का वह स्वरूप जो केवल तात्पर्य का बोध कराता है, श्रधिकांशत: तथ्य- 
मुलक और संवेदनशील रहता है | विवेचनात्मक और ताकिक गद्य में बौद्धिकता के साथ- 
साथ विघार को विश्वसनीय बनाने और उसके द्वारा प्रेरणा प्रदान करते का भी अवकाश 
रहता है । वर्यनात्मक गद्य मे मुख्यतः इन्द्रियानुभूतियों को काब्यात्मक भाषा भे विस्तार- 
पूर्वक अ्रनिव्यंजित किया जाता है और लेखक का यह उद्देश्य रहता है कि रचना हमारे 
इन्द्रिव-बोध पर अ्पतया प्रभाव डाले। बिवरणात्मक शैली का गद्य वास्तविक अथवा 
काल्पनिक घटताओं और पात्रों से सम्बन्धित रहता हैं । इसमें भी कल्पना का उपयोग 
सम्भव है । वर्गान और विवरण मुख्यतः हमारी कल्पना को उद्देलित करते हैं | अत 
वैचारिक गद्य के अन्तर्गत प्रधानतः व्याख्यात्मक और ताकिक शैली का गद्य ही आता है, 
जो अधिकत: हमारे बुद्धि-व्यापार को आन्दोलित करता है। उसमें कहीं भी प्रेरणा 
अथवा पाठक पर प्रभाव डालने का श्राग्रह नहीं रहता । उसमें बौद्धिकता की प्रधानता 
रहुती है । ड्यडन ने 40678६प४:६ रा :घ०0च८०४८९' और ॥/६द-न्रापः८ णी एफ 
नामक साहित्य के जो दो वर्गीकरण किये हैं, वे वंचारिक गद्य करे छ्ोत्र में भी पूर्गाति 
लागू होते हूँ । परन्तु वैचारिक गद्य का सर्वश्रेष्ठ संभवत: ज्ञानमुलक चेतना पर आधारस्ति 
होता है । वास्तव में यह सम्पूर्ण विवेचन सुविधा के लिए ही है भौर एक प्रकार मे 
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उसमें सरलोकरण भाव की ही प्रधानता है! व्यवहार के चकात्र में जब रचनाकार 
किसी विचार को प्रस्तुत करता है, बढ़े व्याख्या, तर्क, बर्तन और विवरण का एक साथ 
सपयोग करता है, क्योंकि विचार अपनी समग्रता मे धारणा, सूल्य, स्वरूप एवं इति- 
हाभ्त का समुज्यय है । वैसे पद्य थ्रथवा काव्य में भी विचार की ये चारों फशैलियाँ हमे 
मिलती है। परन्तु उत्तका विशेष उपयोग गच्च के कात्र में ही होता है। शिपने के 
विचारों में थे शैलियाँ हमारे विषयगत दृष्टिकोश का ही दूसरा नाम है और उसका 
विभिन्न साहित्यिक रूपों में थोड़ा-बहुत उपयोग अवश्य होता है। उन्होंने महाकराव्य, 
नाटक, इतिहास, उपन्यास और निश्रस्ध के नाम इस सम्बन्ध में लिये हैं आर इन चारो 
में बंचारिक गद्य की स्थिति मानी है । पिश्नलें पृष्ठों में हमने यह स्पष्ट कर श्िया है फि 
सर्जनात्मक साहित्य में बौद्धिक प्रक्रिया अनिवार्य रूप से रहती हे और सर्जनात्मक- 
साहित्यिक विधाप्रों में वैचारिक गद्य पर्याप्त मात्रा में सिलता है। परन्तु हमने अपना क्षेत्र 
न्विव, समीक्षा झौर ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी गम्भीर लेखन तक सीमित रखा है । साहित्य 
का उद्देश्य केवल आनन्द ही नहीं है। उसके द्वारा हम पाठक और शोताश्रों में कर्मशोलनता 
को भा जन्म देते हैं भौर साथ ही उनके ज्ञान में भी वृद्धि करते हैं। रसात्मकता, उद्‌- 
बुद्धता और ज्ञानवर्द्धन तीनों ही वैचारिक गय के क्षेत्र है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वेचारिक गद्य की चार प्रमुख 
भूमिकाएं हैं श्रौर उतने ही विशिष्ट उद्देश्यों के लिए उसका उपयोग होता हैँ । इस 
चारों को हम सब कहीं अलग-अलग नहीं कर सकते | फलस्वरूप हमें इनमे से किसी 
एक तत्व को रखना में प्रधान सानक्र चलना पड़ता हू। प्रस्तुत शोध-पयंध में 
हमने विभिन्‍त विषयों और विचारघधाराओं को जिस सामग्री का अध्ययन किया हैँ, उसमे 
हम विचार के इन चारों पक्षों के सम्बन्ध में जायरुक रहे हैं। भ्रावश्यकतानुसार 
हमने एक ही निबन्ध, लेख अथवा रचता का एक से श्रत्षिक स्थानों पर उपयोग 
किया हैँ । हमने साहित्य नाम से चलनेवाली वस्तु को ही प्रवन्‍्ध में वस्तुत: प्रघानता दी 
हैँ, परन्तु इस शब्द का हमने व्यापक भ्रथों में उपयोग किया है और ज्ञान-विज्ञान की 
सभी धाराप्रों के अन्तर्गत विचारधारा अथवा वितन को स्थान द्विया हैं। पत्र-साहिंत्व 
(एलांग्वांटथ 74००४४४८) को भी हमने अपनी विवेचना का विषय बनाया है, क्योंकि 
उसमें सामयिकता की मात्रा अधिक रहती है श्रौर उसके द्वारा बैचारिक और बौद्धिक 
चितन अग्रसर होता है। उच्मीसवीं शत्ताब्दी में हमारा साहित्य पत्रन्साहित्य तक ही 
सोमित था। परन्तु पिछले पच्चास वर्षों से पंतकारिता श्रौर साहित्य गद्य-रवना की दो 
स्वतत्र धाराएं रही हैं, यद्यपि दोनों को श्र॒लग रखना संभव नहीं है । हिन्दी के ग्रधिकाश 
गध-शिल्पी झौर विचारक्‌ पत्रकार रहें भौर उनकी रचनाएँ आरम्भ में पत्नों में ही प्रका- 
शित हुई हूँ । थ्राज भी साहित्य और पत्रकारिता का असन्तरावलम्बन स्पष्ट रूप से देखा 
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वंचारिक साहित्य की भाषा-शैली 

वैचारिक गद्य की मानसिक भूमिकाएँ विभिन्‍त रही हैं । उसकी अभिव्यंजना के 
स्वरूपों में भी बड़ी विभिन्नता है। हिन्दी के अ्रष्येताओं और शोधकर्ताओं ने सर्जनात्मक 
गद्य की शैलियों पर ही अधिकतर विचार किया है। वैचारिक गद्य के छोत्र में उन्होंने 
मात्र निवन्ध को ही अपने चिंतन और अन्वेषण का विषय बनाया है। यह प्च है कि 
वैचारिक गद्य के केत्र में निवन्‍्ध को सर्वोपरिता प्राप्त है । परस्तु लेंख, संबाद (१78]0- 
8५७८) , पत्र, दैसंदिनी ( 6979 ), टिप्पणी, अग्रलेख, रिपोर्ताज़ आदि वैचारिक गद्य की 
ग्रमेक अन्य शैलियाँ भी उतनी ही महत्वपूर्ण हैं । प्रबन्ध के एक स्वतंत्र अ्रध्याय में हमने 
इन समस्त शैलियों की उपादेबता पर विचार किया है और उनके तात्विक स्वरूपों का 
विवेषन भी वहीं हुआ हैँ । यहाँ हमें केवल यह कह देना है कि वैचारिक गद्य की शैलीगत 
प्रौद़ता बिघार-प्रौढ़ता के साथ बेंधी हुईं है और जेये-जैसे हम बेचारिक सम्पा्नता और 
प्रौढ़ता के क्र में भ्रागे बढ़ते है, वैसे-वैेसे हमारी शैलियाँ प्रधिक समर्थ झौर ग्रभिव्यंजक 
होती हैं। विचार और उसको पग्रभिव्यंजना के क्षेत्र में इस प्रशतिशीलता का सम्बन्ध 
हिन्दी पाठक-समुदाय के प्रसार और उसके बौद्धिक विकास से जुड़ा हुआ है। इसलिए 

९ यहु भी आवश्यक हो गया हैं कि हम अपने प्रबन्ध के विस्तार में शिक्षा और ज्ञान के 

प्रशार से सम्बन्धित आन्दोलनों और आयोजनों की चर्चा करें । भ्रभी हम उत्कृष्द कोटि 
के हिम्दी-परठी बौद्धिक समुदाय को जन्म नहीं दे सके हैं। हमारा मध्यवर्ग ब्रिटिश 
शासनकाल में अंग्रेज़ी भाषा को ही भ्रपनी उच्चतम अभिव्यक्ति का साधन बनाता रहा है 
और अब भी उप्तके प्रत्ति उसका मोह उसी प्रकार बना हैं। फलस्वरूप हिन्दी-विच्ारणा 
का इतिहास बहुत विस्तृत नहीं हैं । 

वेचारिक गद्य के पीछे विचार और भाव की सम्पन्नता और प्रौढ़ता है । आधु- 
लिक झ्ञान-विज्ञान पश्चिम को देन है और उससे पूर्व का योगदान श्रभी झारम्भ हुश्ा है । 
पिछले थौ वर्षों मे हम हिन्दी भाषा में ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी पारिभाषिक शब्दवली का 
सिर्माण करने में समर्थ हुए हैं और स्वतन्त्र-चितत के लिए हमें श्रवकाश ही नहीं मिल 
पाया है । विशुद्ध साहित्य, धर्म और दर्शन को छोड़कर शेष क्षेत्रों में हमारे प्रथत आर- 
स्िक्र ही कहें जा सकते हैं । 

वें या तो पादय-सामग्री तक सीमित हैं और छात्रोपयोगी स्तर से आगे नहीं बढ़ 
पाये है अथवा ने बहुत कुछ सचनात्मक हैं । उनमें बौद्धिक ऊद्दापो्द का तेज नहीं मिलता । 
उत्कृष्टतम बचारिकता के लिए स्वत्तन्त्र चिंतन और मानसिक साहस को प्रावश्यकता 
है । द्विवेदी-युग के बाद महात्मा गांधी के परदार्पण के साथ ही ऐसे स्वतस्त चिंतन का 
जन्म हुआ । परस्तु गांधी-युग में भी बौद्धिकों की भाषा अंग्रेज़ी ही थी । देशी भाषाओं के 
साध्यम से इस युग में एक समानातर स्वदेशी और स्वेच्र्सी चितत का भी जन्म हुआ । 
परल्तु वह स्वातसूथीत्तर यूग में ही उच्चयर्म में पहुँचकर अंग्रेज़ी भाषा के माध्यम से 
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आनेबाले भारतीय वितन की समकत्नता कर सका | पिछले बीस वर्षों का हमारा कौट्िक 
विकास अपेकाकृत ग्रधिक स्वतंत्रता और मौलिकता से सम्पन्न है । उसी के अलुरूप इस 
दो दणक्षों भें तेबारिक गद्य-शेलियों का पर्याप्त विकास हुआ हैं । 

प्रस्तुत शोब-प्रचन्ध में ग्यारह अध्याय हैं और अच्त के परिश्ििष्ट में सामथिक 
धव-पाहित्य को भी ले लिया गया है| इसी यंग में पत्र-साहिंत्य पुस्तक-साहित्य से भिन्न 
स्वतंत्र स्थिति प्राप्त करता हे और इसलिए हमसे निबन्ध के करलेवर में उसे स्थाल ने देकर 
परिशिष्ट में रखा है । प्रबन्ध तीन खशड़ों में विभाजित है । प्रथम खरड को एक प्रशार 
से शोध विपय की पृष्ठभूमि माना जा सकता है। दूसरे खराड में विशिष्ट साहित्यझारो 
और चिंतन-प्रशालियों को लेकर विशेष अ्रध्ययत प्रस्तुत किया गया है । तीसरे खेद मे 
वैचारिक शैलियों का विश्लेपण्ण और उपसंहार के रूप में सामयिक्र बंचाश्कि गध्च की 
उपलब्धियों का ग्राकलन है । तीचों खगड़ों के अन्तर्गत अ्ध्यायों की स्थिति इस प्रकार ह# | 

शोध-प्रवन्ध के प्रथम अध्याय में हमने सामान्य पीछिका के रूप में स्वातेग्रोत्तर 
युग की विभिन्न प्रदत्तियों का विवेचन किया है। शास्त्रीय, राजनैतिक, भाषात्मर, 
सास्कृतिक और सामाजिक परिवेश का अध्ययन इस अध्याय का विपय हैं | स्खल्त 
भारत की राजनैतिक एवं वैचारिक एकता के लिए यह आवश्यक था कि दम मातुभायात्री' 
प्र विशेष ध्याव दें और उन्हें अपने सांस्कृतिक झौर सामाजिक जिसन का मापयम 
बनायें । नये युग की आवश्यकताओं के अनुरूप हमें विचार तथा चितन के ज्ञेत्र में पिया 
चुनौतियों का सामना करना पड़ा । भारतीय संविधान स्वयं अपने में इस युग की सर्वश्रस व 
बैधारिक प्रेरणाओ्रों का स्रोत है। उसमें राष्ट्रभाषा के रूप में हिन्दी की अवता रणगा पहला 
वार वैज्ञानिक भूमिका पर हुई है । नेहरू जैसे विचारक और सानवताधादी सेता से इस यग 
के बौद्धिक नेतृत्व को विशेष रूप से सम्पन्न बनाया है | इस प्रकार से क्राधुतिक काल नी 
सारी उपलब्धियाँ हमारे इसी युग पर झाकर समाप्त होती हैं। प्रस्तुत भ्रध्याय में 
आलोच्य युग के वैशिष्ट्य का निरूपण है । 

दितीय श्रध्याव में हमने स्वातंत्योतर युग के साहित्य पर विध्तारएब्क विचार 
किया है तथा उप्तके बैशिष्ट्य को अपने अ्रध्ययत का विषय बताया हूँ। यहाँ हमने उस 
मौलिक प्रवृत्तियों का उद्घाटन किया हैं जो उसको स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदाव करती हैं । 
इसी प्रसंग में हमने उत्त यूरोपीय साहित्यकारों और झ्ाथिक एर् मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोरोों 
पर भी विचार किया है, जिन्होंने हमारे साहित्य की नई प्रवृत्तियों श्रौर वितन-धाराशा 
'पर प्रकाश डाला है । यद्यपि प्रस्तुत शोध-प्रबंध का विषय वैचारिक गध है झौर हमने 
अपने विश्लेषणों में सर्जनात्मक गद्य को छोड़ दिया है। परंतु युग की समग्रगत साहित्यिक 
चैंतना को सामने लाने के लिए यह श्रावश्यक था कि हम सर्जनात्मक साहित्यिक प्रवत्तियों 
पर भी यहाँ विचार करें । इस अध्याय को एक प्रकार से हमारे श्रध्ययत की पृष्ठमुसि 
कहा जा सकता है 


श्छ 


तृतीय ग्रध्याथ में हमने आलोच्य युग के वैचारिक गद्य पर विहंंगम' दृष्टि डाली है 
तथा उसके घारा-प्रवाह विकास को उद्घाटित किया हैं । 

दूसरे ख़बह में हम कुछ विशेष साहित्यकारों को ही ले सके हैं, जो वैचारिक गद्य 
के विभिन्न स्वरूपीं और पतक्नों के प्रतिनिधि हैं। इसलिए यहाँ पर हमने प्रप्रणाव साहित्य« 
कारों तथा उनकी रचचाश्रों का भी उल्लेख कर दिया है, जिससे हमारा अध्ययंत झ्रधिक 
पूर्ण हो सके । 


चतुर्थ भ्रध्याय में विशेष अ्रध्ययत का श्रारंभ होता है तथा बहु चत्रम अ्रध्याय तक 
चलता है । इन छह अध्यायों को हमने साहित्यिक चितन, नैतिक एवं सामाजिक चितन, 
सास्कृतिक चिंतन, राजनैतिक चिंतन, धार्मिक एवं दार्शविक चिंतन' तथा प्रेरशार्थकष और 
भावात्मक गद्य शीर्षकों के अंतर्गत रखा हैं। यह स्पष्ट है कि प्रंतिम अध्याय को छोड़कर 
शेष में ज्ञान-विज्ञान के एक-एक पत्त को उठाया गया है और उसके अंतर्गत विचार और 
उसकी अ्रभिव्यंजता के विभिन्न रूपों को अध्ययच का विपय बनाया गया है। चतुर्थ 
अध्याय में साहित्यनवितन के अंतर्गत हमें रसवादी, मनोवैज्ञानिक, माक्सवादी, व्यक्ति- 
वादी तथा स्वतंत्र अथवा अ्रपरिबद्ध समीक्षकों को अलग-अलग स्थान देना पड़ा है । 
हिन्दी के वैचारिक गद्य में समीज्ञात्मक गद्य और उसकी विभिन्न शैलियों तथा विचार- 
धाराप्रों के विकास का श्रपना इतिहास है। अन्य क्षेत्रों में हमारा चिंतन उतनी संपन्नता 
प्राप्त नहीं कर सका, जितनी साहित्यिक चिंतन और समीक्षा के छोत्र में ॥ पिछले वर्षो 
मे सामगिक समीक्षा संद्धांतिक और व्यावहारिक पक्षों श्रथवा स्वतंत्र' रूप से समीक्षको 
पर जो शीध-कार्य हुआ है उसका भी हमने लाभ उठाया है। परन्तु हमारा प्रयत्त यही 
रहा है कि हम साहित्यिक चिंतन की उच्चतर और समर्थ भूमिकाश्रों को प्रकाश में लायें 
और वादों के फेर में ले पहकर अपने समीक्षकों श्रौर चितकों की मौलिक दृष्टि को 
सामने लायें। हमारे वैचारिक गद्य का सर्वाधिक उत्कर्ष समीक्षा एवं साहित्य-नवितन के 
क्षेत्र में हुआ है और इसलिए हमें इस श्रध्याय में कुछ भ्रतिक पृष्ठ रखने पड़े है । 


पंचम श्रध्याय नैतिक एवं सामाजिक चिंतन से संबंधित हैं। इस श्रध्याय में हमने 
गाधीवादी विचारक जैमेंद्र को केन्द्र में रखा हैं और उनके साहित्य पर विशद रूप से 
विचार किया है । परन्तु अन्य सामाजिक विचार-धाराशों को भी इस शअ्रध्याय में स्थान 
दे दिया गया है, सद्यपि उनमें बहुत विचार-धाराएँ ऐसी हैं जिनके विवेचन में हुम पश्चिम 
के ऋणषी हैं और हमारा मौलिक प्राय: बहुत कम हैँ । 

प्रष्ठ अ्रध्याय में हम सांस्कृतिक चितत को विषय बनाकर चलें हैं। वस्तुतः बह 
क्षेत्र हमारा अपना ज्षेत्र है। इस छोत्र में हमारी मौलिक उपलब्ध्रियाँ विशेष महत्वपूर्ण 
है । यद्यपि हमने इस अध्याय में आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी और डॉक्टर वासुदेव 
झरणा पर ही विशेष छूप से विचार किया है परन्तु उनके गोगदान को इस 


ट्स 


क्षेत्र की अन्य महत्वपूर्णा उपलब्धियों के साथ रखकर हम अपने अध्याम को अधिक 
व्यापक बना सके हैं । 

सप्तम अध्याय में हमारा विषय शाजनैतिक चिंतन हैँ। इस क्षेत्र में हमारी 
मौलिक उपलब्धियाँ प्रधिक नहीं हूँ | यद्यपि हिन्दी प्रदेश को सहासता मदसमोह्नल सालबीय, 
पंडित मोतीलाल नेहरू, प॑ं० जवाहरलाल नेहरू और स्वर्मीय राष्ट्रपति राजेन्त्र प्रसाद 
जैसे हिन्दीभाषी राजनैतिक नेताओं को जन्म देने का श्रेय प्राप्त है । परन्तु पारिभाषिक 
प्र्थों में नेहुछ जी को छोड़कर इनमें और कोई भी राजनैतिक विचारक नहीं कहला 
सकता । नेहरू जी का संपूर्ण साहित्य मौलिक रूप से भंग्रेजी साहित्य है भौर वह 
रुपांतरित होकर ही हिन्दी साहित्य को संपत्त बना सका है। यदि महू मौलिक रूप 
से हिन्दी में लिखते तो राजमैतिक विचार-धारा के ज्षेत्र मे हिन्दी साहित्य के पास एक 
ग्रत्यंत उत्कृष्ट मौलिक प्रतिमान होता | परंतु दुर्भाग्यवश ऐसा न हो सका और हमे 
द्वितीय श्रेणी के विचारकों से ही प्ंतोष कर लेना पड़ा । जहाँ तक गद्य-शैली का संबंध 
है राजनैतिक गद्य का बड़ा सुन्दर स्वरूप हुमें महामता भालबीय जी में मिलता है । 
राष्ट्रपति राजेन्द्र प्रसाद को हम गद्य-शैलीकार नहों कह सकते । हिन्दी के राजमैतिक 
गद्य का जन्म १८७५-१८७७ में कलकत्ता से प्रकाशित होने वाले भारत भिन्न एवं 
'सार-सुधामिधि' साप्ताहिक पत्रों से होता है झौर हमारे पत्रकारों ने उसके विकास में 
विशेष योग दिया हैं। इस प्रध्याय में हमने प्र-साहित्य की राजनैतिक गतिविधि पर 
विचार किया है जिससे राजनैतिक गद्य के विकास की रूपरेखा ग्रधिक स्पष्ट हो सके । 

झष्दम अध्याय में धामिक एवं दार्शनिक चितन तथा उनकी गरद्य-शैलियों पर 
विचार किया गया है। इस क्षेत्र में हमारे पास पर्माप्त सामग्री हे भौर 'कल्यारा जैसे 
मासिक पत्र भी हैं जो घर्म और दर्शन के संबंध में लेखों और सियंधों को बराबर प्रफा- 
शित करते रहें हैं | उत्तीसवी शताब्दी के मध्य में प्राधु निश्चलदास के द्वारा अ्वेंसवाद 
की तयी व्याख्या की ओर हमने इंगित किया हैं श्रौर स्वामी दयानंद एवं अन्य घाधिक 
त्रेताओं के द्वारा हमें प्रचुर मात्रा में धर्म एवं दर्शन का गद्य मिला है परंतु विधारक की 
श्रेणी पर आने वाले लोग सेंगलियों पर गिने जा सकते है । इसमें डॉक्टर भगवानदास 
और डॉ० संपूरणविद प्रमुख हैं । हिन्दी के भन्‍्य लेखकों में इस संबंध भें बाबू भुलाधराय 
का नास भी लिया जा सकता हैं । 

नवम अध्याय वैचारिक गद्य के उस दूसरे छोर को लेकर चलता है जो विचार 
में भावना का समावेश करता है और प्रेरणा अथवा उदबोधन को झपना लक्ष्य बनाता 
है। प्रताप एवं 'कर्मत्रीर जैसे साप्ताहिकों श्रौर महारथी' जैसे मासिकों में इस प्रकार 
का गध हमें अचुर मात्रा में सिला है । इस शैली के गद्य के प्रमुक् प्रतितिधि माखनलाल 
चतुर्वेदी एवं विद्यानिवास मिश्र हैं। इस अध्याय में प्रच्य मी बहुत से लेखकों का ताम 
जिया गया हैं भौर उनको के प्रस्तुत किए गए हैं जिससे बेधारिक 


श्र 


गद्य की संवंदनशीलता एवं भावनामयता का संच्षिप्त इतिहांस अस्तुत हो सके । 

दशम अध्याय में वैचारिक ग्रद्म को शैलियों का विस्तुत श्रध्यवन है । गद्य के 
अनेक रूपों और शैलियों में पर्याप्त असमानता रही है तथा वैचारिक क्षेत्र की संपन्नता 
झौर प्रौढ़ता के साथ हमारे साहित्यकारों को अश्रपनि अभिव्यंजना-शिल्प को श्रौर श्रधिक 
सौष्ठवपूर्ण बनाना पड़ा है । गद्य-शैलियों के विकास' पर अभी तक जो शोधन्कार्य हुआ 
है बह पर्याप्त नहीं कहा जा सकता, परन्तु इससे हमने जहाँ-तहाँ अवश्य लाभ 
उठाया हैं । 

एकादश अध्याय में हमने उपसंहार के रूप में श्रालोच्य युग के वैचारिक गद्य 
की तत्कालीन सर्जनात्मक गद्य से तुलना करते हुए आलोच्य युग की उपलब्धियों का 
लेखा-जोखा लिया है और नवीन प्रवृत्तियों के भ्रध्ययन का प्रयत्त भी किया है। ये नवीव 
प्रवृत्तियाँ प्रभी परिपक्व नहीं हो सकी हैं। वे अभी प्रयोग मात्र हैं । 

परिशिष्ट में समसामयिक पत्र-साहित्य में वैचारिक गद्य की स्थिति पर विचार 
हुआ हैं। पत्र-साहित्य स्वतंत्र रूप से शोध का विषय बन सकता था। अतः हमने 
सामान्य हूप से ही उस पर प्रकाश डाला है। प्रबंध की उपर्युक्त रूपरेखा से यह स्पष्ट 
हैं कि हमारे प्रध्ययन की कुछ अपनी सीमाएँ हूँ । गद्य के क्षेत्र में श्रवः तक शोधों पर 
प्रकाश डालते हुए हमने यह स्पष्ट कर दिया हैं कि वैचारिक गद्य के अ्रंतर्गत भाने वाले 
साहित्य पर स्वतंत्र रूप से विचार नहीं हुआ है। प्रस्तुत शोध-प्रबंध में स्वार्ंत्योत्तर ध्रुग 
द्वीआ सका हैं। पूर्वाभास के रूप में पिछले युगों की वैचारिक चेतना एवं उसकी 
अभिव्यक्ति के विभिन्न स्वरूपों को हमने संक्षेप में धरस्तुत किया है! इससे अधिक विस्तार 
सभव ही नहीं था ! 

प्रस्तुत शोधन्य्रबंध संबंधी सामग्री का अध्ययन झाचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी के 
निर्देशन से हुआ था । परंतु उनके विक्रम विश्वविद्यालय के उपकुलपति निर्वाचित हो 
जाने के बाद प्रबंध के निर्देशन का भार विभाग के वरिष्ठ अध्यापक डॉ० रामरतन 
भटमागर के ऊपर पड़ा। उन्होंने नये ढंग से प्रबंध की रूपरेखा की स्थ)पना कर मेरे 
प्रब-लेखन को पर्याप्त गति दी और उसे परिसभापष्ति तक पहुँचाने में मेरे सहायता 
की । अपने इन दोनों ही निर्देशकों की मैं आाभारी हूँ। प्रबंध के अंतर्गत हिन्दी के जिन 
बिद्वानों एवं शोघ-कर्ताओं की सामभ्री की उपयोग हुआ है उनका निर्देशन पाइ-टिप्पणी 
में वहीं कर दिया गया है। यहाँ मैं उन सभी के प्रति चतमस्तक हो उनका ऋण 
स्वीकार करती हूँ। 


“>सिध्टर फ्लेमेन्ट सेरी 


*चि पक आज आह बडी चाहत जाकर चक- ७9 चकन, 2क 52 457 5७-44 कन चक चुछा दाल आल आजकल दकत अडी ५ 


+कीलकच्शालए ४0. ६९... छिफ्रशा.. शिभिएफ्रयो,: बाएं... फिपफुलए: ता 
॥(0०एा (३7फ6 एएोटएट, डिंधिएा सर्शवाए #गाफापए्कपल ॥, (7., न्‍ष्यर्ण 
रण 8 फरिह्ठांय। एल््ूडापायरल्ण (किटााह0),. 5080 दाल्या।ए एपच्रटएफफदुल] 
प्र6 ॥॥ फै६ शापगट्ट ए पैड एणा, 909 ए0एफ्एएच 0 प्ह छाती 
६0 96 एटा 0 ६४8 5४पपदेए ० कफ साहवा) 42 87078० गडाते 4 वीएफकापा। 


क्ताणागह कितीकया बिाएफ86४ एएवे89, 


+  -++ २२२४७ आप अपार साफ . >मक .क 


-- ६2एएशआई छ+ए 


का भाहुफर पाक" पाक चयकाा पडा मन 2 जयाबत थक ०-५5 


हानि सी दीत-ऑिजीन काम सा बुत 86747" 52 सा? 4 जाके दाल कक चुत जीक " 





एथन भध्याय 
युवभिास : स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूर्व हिन्दी विचारणा की स्थिति 


जितको हम पहिचिमी अथे में आधूर्तिक' कह सकते हैँ, वैसा साहित्य हिम्दी के 
क्षेत्रों में सन्‌ १८५७ से आरम्भ होता है ! इस वर्ष भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भझपनी प्रसिद्ध 
प्रत्निका 'कवि-वचत-सुधा” का प्रकाशन आरम्भ किया था । यह त्तिथि डॉक्टर माताप्रसाद 
गुप्त को भी मान्य है । क्योंकि इसी वर्ष पुस्तक-अकाशन के क्षेत्र में एक निश्चित व्यवस्था 
का जन्म हुआ । उसका कहता है-- १८६७ की तिथि तीव कारणों से रखी गई है । 
एक तो १८६७ में ही देश के प्रुस्तक-प्रकाशन को द्ियंत्रण करने की आवश्यकता समकी 
गई और रजिस्ट्रेशन आ्राव बुबस एगड प्रंस एवट' घना, जिसके द्वारा भारत में प्रकाशित 
प्रत्येक पुस्तक की अनिवार्य रूप से अपने-अपने प्रास्तीय रजिस्टर में दर्ज कराने श्नौर इस प्रकार 
तिरभमित यूची के त्रैमासिक झूप में प्रान्तीय गजद में प्रकाशित होने की व्यवस्था की गई, 
पूसरे १६६७ के पहले द्विन्दी में प्रकाशव की गति इतनी धीमी रही कि उसके कुछ ही 
बाद आने वाले वर्षों के अ्रनुपात में वह प्रगतिहीन तक कही जा सकती है; झौर तीतरे 
हिन्दी के साहित्य के एक युग का आरम्भ इसे तिधि से माता जा सकता है । इसी वर्ष 
भारतेग्दु हरिश्वद्ध की पहुली मोलिक रचता प्रकाशित हुई, उन भारतेच्दु की जिचकों उस 
यूग का उच्दायक और आन सिक हिन्दी साहित्य का पिता माता जा सकता है |? अ्रद्यरह 
सौ ग्रड़सठ से उन्‍नीस सो सैंवालिस तक्ष (१८६०८-२ ६४७) अस्सी वर्षों के काल-विस्तार 
में हिन्दी के उपयोगी साहित्य की जो उत्चति हुई उसकी सम्पूर्ण गाया हाँ गुप्त के 
इस सल्दर्भ प्रत्थ में मिल जाती है । यद्यपि उन्होंने अपते विवेचत को दुसरी सीमा उन्नी 
सौ बयालिस ( १९४८ ) ही रखी है और शेप पाँच वर्षों का इतिहास इस ग्रन्थ के अन्त 
गंत नहीं आता । उन्होंने विशद्ध साहित्य के साथ उपयोगी साहित्य को भी रखकर हमारे 
साहित्य के बौद्धिक पक्ष के महत्व को स्वीकार किया है। विशुद्ध साहित्य के अन्तर्गत 
उन्होंने मिबन्ध, साहित्यशास्त्र श्र समालोचता को वैचारिक साहित्य के रूप में स्थान 





१, डॉ० मातात्नसाव गुप्त : 'हिन्दी पुस्तक साहित्य, अर्तावया- पृष्ठ ४ ) 


पर्वाभास : २ 
दिया है। उन्हींने साहित्य के इतिहास को भी स्वतंत्र सत्ता दी हे। साहिरेतर यूची के 
न्तुर्मंत उन्‍हेमे लगभग एक दर्जन विषय रे | । ये विपेव है जीवस-्कारप, इतलियास 
दैश-दर्शन, भाषाशंत, ललित- कला, उपयोगी कला, शरगर-ज था, सज्ान बमाजशा 
शित्ता, बर्भ और नीति, समालीचना ओर विधाषा-साहित्य वा अध्यदत !। पहोने अपनी 
तालिका की विमत युग [ (६७-१६ ०८४ ) और बतमान यूग ६ ९६. 8०१ 


ई 


हे हैनटहू ० 3 थे 
विमाओितट ईः फ नि अरफा रा दारितिल्य' कमा अदान॥, दंगा 
विभाजित किया । अनूदित साहित्य को उन्‍होंत 'परिशि पल बतर- सदग्द 
दिया हूँ । प्रत्येक विषय के प्रस्तमंत उच्हीनि गुविवाससार मु, विवेचन सी किया # + 


बहू सादी सामग्री सूलक सात्त है। प्रस्स बचारिक सा के हालिक विकास होड़ 
उचध्चकी भाषा-शैली के परिषकार के सम्बन्ध में हमें कोई विश जानकारी मेने सियली 
मोटे ढेँग से हम यह अवश्य कह सकते & कि विगत बुग केसाहिसंय के हमर आते बारों 
सामग्रो प्रारम्भिक साभग्री ही है और आज बढ़ हमार झध्ययन झीर डाध्यागत का धिपुड 
नहीं हो सकती । वर्त मात युग में ही रचनाओं में प्रोड़ला आए है और कादापयोगी अपवा 


सामान्य पूचनाओं थे आगे बदकर हमारा बचारिक साहित्य अपने सथवृन्त अयक्लिस्त्र 3 


प्त्ड 


५ 5 


अ, 


ज्च 


क्र 
निर्माण की ओर अग्नव्तर हुआ है । बस्तुतः हिन्दी पुस्तक साहित्' के अर्वर्गश बर्नमात 
युग से सम्बन्धित रचनाएं हमारे श्रव्यव्त की पीठिका बन जाती हैं । इम्चन सारी साभग्रा 
ऐ डॉ० गुप्त ने अपने क्रय के प्रारस्म में लगभग दो सो पृष्ठों में विन्रेच्िित बिध्ा न 
उस बिवेचना से थह हपप्ट हो जाता है कि आस-विज्ञान के दो में पश्चिम के स्ारन्य 
का अनुवाद तथा सामग्री के संचयत और आ्राकलत के सम्बन्ध में हमार गद्युकार मागश्क 
रहे हैं। झारस्म में उसके पास पृष्ठ विश्वेदनात्मक शैली दही थी | इसलिए मारनिस्द का 
समस्त साहित्य स्वतस्त्र विचाग्सा के झेन्र में कोई मौलिक देन प्रस्तुत महों कर प्रका $ 
उसका महस्य सर्जनात्मक साहित्य के कारर ही है । 
काव्य, नाइक, उपन्याक्ष और आत्मगत निबच्ध के शत में हमे उस युव की सभी 
प्रवृत्तियों का जन्म स्पष्ट झूप से दिखाई देता है। काव्य और ताइक की हमारी प्राजीत 
परम्परा थी, परन्तु तिबस्ध ओर उपन्यास हमारे लिये एकदम नयी साहिल्‍।य विश्व थी । 
इस सर्वनात्मक साहित्य के साथ विचारात्मक् साहित्य के रूप में हमें जो कुछ प्राप्त हशा 
वह इसलिये महत्वपूर्ण था कि उसमे पहली बार गद्य का उपोग हम था । उसमे 
हमारी गद्य-शैली को समर्थ और विशिप्ट बनाथा ) 
वैचारिक गद्य के ज्षेः में दूसरा चरखबाचार्य महावीरप्रधाद ट्विबेदी के सम्गदन 
कार्य से भारम्म होता हैं। £8०३ भे उन्होंने प्रसिद्ध मासिक परत्रिका सशस्बती का 
सम्पादन अपने हाथ में लिया और अपने सम्पादन-काल के पहले परच वर्षो भें हिक्‍्दी 
गद्य के वये प्रतिमान स्थापित फिग्रे | १६०६ के बाद हमें यद्य के चोम् में जो प्रदृत्तिय| 
मिलती हैं उनपर उनफी स्पस्ट छाप है वेचारिक गद्य-सा'हय शोर से श्ल निर्माए 


हिन्दी का स्वातंत््योत्तर विचारत्मक गद्य : ३ 


के सन्दर्भ में श्राचाये महावीरप्रसाद द्विदी का महत्व और भी प्रधिक हो जाता है 
उच्होंने पश्चिमी क्ञान-विज्ञान का कोई चषेत्र अछूता वहीं छोड़ा श्रौर उनके कार्यकाल मे 
सग्स्वती' एक विशिष्ट संकलन-पत्रिका बनी रही । उसे हम 'विनार-पत्रिका' नहीं कह 
सकते, दंणोंकि उस समय तक हिन्दी भाषा के साहित्य को विचार की विशिष्टता प्राप्त 
नही हुई थी । वहु बहुत मुछ सुचना तक ही सीमित था । परल्तु धीरे-धीरे इस स्थिति 
मे परिवतंन हुआ | द्विविदी युग की समाप्ति तक वैचारिक साहित्य की विशिष्ट गद्य- 
शैलियों का निर्माण हो चुका था और जब हम गांधी-युग अथवा छायावादी युग में प्रवेश 
करते हैं तब हमें अभिव्यंजना के विभिन्न रूपो के विकास के लिये उपयुक्त प्रष्ठभ्ूम मिल 
जाती है । गांधी युग में चित्त के तये छोर श्राविष्कृत हुए और प्तमी पुराने छोल्ों में 
उत्कृषद कोटि का काम हुआ । राष्ट्रीय संग्राम और सत्याग्रह-आन्दोलन ने जहाँ हमे 
अतीत के प्रति गौरव-प्राणा बवाया, वहाँ यूरोप से स्पर्द्धा की मनोवृत्ति का भी जन्म हुआ 
जिसके फलस्वरूप वहाँ के श्रेष्ठ साहित्य को समकक्ष रखकर हमने समानान्तर रचनाओं 
की सुष्टि करनी चाही। हमारे रघ्ट्रीय व्यक्तित्व के निर्माश में यह सारे प्रय्ल सहाथक 
सिद्ध हुए हैं । 


नीच हम कुछ विशिष्ट शीर्षकों के श्रच्तगंत इस सम्पुरं वैच्नारिक विकास को 
सचेंप में प्रस्तुत करता चाहेंगे, जिससे इस क्षेत्र की प्रवृत्तियों का श्राभास हो सके और 
अपने विशेष अ्रष्ययत के लिये हम एक घुनिश्चित पृष्ठभूमि का निर्माण कर सके--- 


(क) सिबन्च, (ख) साहित्य शास्त्र, समीक्षा और साहित्य का इतिहास, (ग) धर्म श्रोर 
दर्शन, (घ) नीति, (४) इतिहास, भुगोल, अथं-शास्त्र और समाज-शापघ्त्र श्रादि । 


(क) निबन्ध 


वैचारिक साहित्य का सबसे सुन्दर और सरस रूप हमें निबन्ध में मिलता है। 
निब न्घों का आरम्म साप्ताहिक एवं मासिक पत्रों से सम्बन्ध रखता हैं। झालोचकों के 
विचार में आगरा से प्रकाशित होने व.ला बुद्धिअकाश' ( १८५० ) पहुला मासिक पत्र 
है, जो व्यवस्थित रूप से निश्रच्च प्रकाशित करता था । ये एक-दो पृष्ठों के छोटे-छोटे 
तिबन्ध होते थे शोर ज्ञान-विज्ञान के सभी विषय इनमें रहते थे। बीसवी शताब्दी के: 
पहुले दशक के अन्त तक निबच्ध पत्र-पत्रिकाओं में ही प्रकाशित होते थे और जनता उन्हीं 
के द्वारा उनका आनन्द लेती थी । इस काल में पुस्तक-रूप में उनके संग्रह की माँग नही 
हुईं । उन्‍्तीसवीं शताब्दी के नियन्ध-लेखकों में भारतेन्दु हृरिश्च॑त्त्र और बालमुकुन्द गुप्त 
के ही' मिवन्ध उनके जीवन-काल में पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुए । इस युग के निब्रन्ध- 
लेक्षकोी में इल दो प्रसिद्ध के श्रतिरिक्त 4१एण मिश्र श्लौर 


हे नर. आई 


यूबनिस : ४ 


अटटू विशेष महत्वपुर्ण हैं । इन तिवत्धकारों के निबन्‍्ध एवं लेख हरिश्वद्ध-चसन्द्रिका, 
(हिन्दी प्रदीव', 'ब्राह्मग”' और सार सुधानिकि झ्रादि पश्चिकाओं में प्रकाशित हुए | 
पुस्तक के रूप में जो वैचारिक सामग्री झ्ाती है वह अ्रपेच्चाकृत थोड़ी है। डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित पुस्तक साहित्य” में पहली निबन्ध पुस्तक हंचुमानप्रसाद 
हारा लिखित प्रज्ञान-वाटिका ( १८८१ ) है| उन्होंने हरनाथप्रसाद खत्री के सानव» 
विनोद ( ट्वितीय संस्करश, १८८५ ) शोर भारतेन्दू हरिइ्चल के निबत्ध प्रस्ष लुशी' 
( १८८७ ) का विशेष उल्लेख किया है। बालमुकुन्द शुप्त द्वारा विरचित 'शिवशम्भु 
का चिंटछ' (| १६०६ ) और चिंटूठे शोर खत ( १६०८ ) बीसबवीं शताब्दी के पहले 
दशक कीं सर्वाधिक भहत्वपूर्ण रचनाएँ हैं । बालमुकुन्द गृग्त जी के सिम्नन्‍्धों में हमे 
भनिर्मीकृतापूर्ण विचार-प्रकाशन मिलता हैं, परन्तु बहु अधिकतर हास्य श्रौर व्यंग के साध 
आता है | सन्‌ १६१३ में बालमुकुन्द गुप्त के वेहावसात के पश्चात गुप्त निबस्बाक्ली' 
का पहला भाग प्रकाशित हुआ | प्रतापनारायण मिश्र और बालकृष्ण भट्द॒ वैचारिक 
निबन्ध-लेखन के चीत्र में और भी झ्धिक महत्वपूर्ण है, यद्यरि इसके लिबर्ध संकलन पहले 
दशक के बांद ही प्रकाशित हुए । प्रतापतारायणश मिश्र का मिबत्ध-संग्रह निबस्थ-्नव- 
सीत, भाग १, १६१६ में कौर बालकृष्णा भट्ट का निबत्ध-संग्रह भट्ट निबन्धावली', 
१६४२ में ही प्रकाशित रूप में सामने आये । इन िबन्धकारों के चिन्तन धौंर लिखन का 
जो प्रभाव पड़ा उसे इनको रचनाओं के पुस्तक रूप में प्रकाशन से नहीं ध्रॉक्का जा सकता 
वेंय कि जिन पत्रों में ये निबत्ध मौलिक रुप से प्रकाशित हुए थे, ये अत्यन्त लोकप्रिय थे 
ओर उत्तकी फाइलों का पठत-पाठन बराबर चलता रहा था । 

द्वविदी-युग साहित्य ओर जीवत के विभिन्न धंगों पर चित्तव, मतन झौर तक॑- 
वित॒र्क का यूग है । अरब अंग्रेजी शिक्षा का व्यापक प्रसार हो गया है कौर मध्य वर्ग तथा 
मध्य वर्ग का नवयुवक पूर्व-पश्चिम के समस्त ज्ञान-विज्ञान को आत्मसात कर खेसा 
चाहता है। आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने साहित्य की परिभाषा देते हुए उस्ते 'जाव- 
राशि का कोश' कहा है। उन्होंने स्वयं 'सरस्वती' पत्रिका के माध्यम से उस समय तक 
उपलब्ध बौद्धिक और वैचारिक साहित्य को सुन्दर और सरल भाषा में पाठकीं तक 
पहुँचाया | सच तो यह है कि आचाय॑ हिवेदी के सम्पादनकाल में “सरस्वती” पत्रिका 
ज्ञान-विज्ञान का कोश बन गयी थी । उसने झपने युग की बौद्धिक जिज्नासा की बहुत दूर 
तक पूति की। उनके लेखों झौर निबन्धों के चालीस पुस्तकाकार संकलन प्राप्त हैं। 


सरस्वती' के श्रतिरिक्त श्र्थ मासिक और साप्ताहिक पत्र-पत्रिकाओं में भी उत्कृष्ट 
मिबन्ध-साभग्री रहती थी । 


१६२० तक के... र्भे विशेष उस्लेखनीय हैं धरतुवेंदी 


हिन्दी का स्वालंत्योत्तर विचारात्मक गद्य : ५, 


कृत 'गद्यमालाः ( १६०९ ), सत्यदेव स्वामी कृत सत्य निबन्धावली” ( १६१३ ), 
ग्रामीण” कृत किरण! ( १६१६ ), मिश्र बच्चु कृत पुष्िपांजली! ( १६१६ ), वेबेद्र 
प्रसाद जैन कृत 'त्रिवेशी! ( १६१७ ) और महावीरप्रसाद द्विवेदी कृत र्सक्वरंजन' 
( १९०० ) | किन्तु इस युग की अधिकांश महत्वपूर्ण सिबन्ध-सामम्री बाद के युग में ही 
संकलित होकर पुस्तकों के रूप में प्रकाशित हुई । स्वयं आचाय॑ महाबी रप्रसाद द्विवेदी के 
कुछ अत्यन्त श्रेष्ठ निबन्ध 'साहित्य-सन्दर्भ! ( १६९८ ), साहित्य-सीकर' ( १६३० ), 
अद्भुत झ्ालाप! ( १६२४ ), लिखांजली? ( १६२८ ), 'विचार-विमर्शा (१६३१ ) 
में प्रकाशित हुए हैं | जो हो, यह स्पष्ट है कि इसी युग में विधयगत और वैचारिक 
निबन्धों को विशेष प्रश्नय मिला । 

१६२० से १६४७ तक अर्थात्‌ गांवी युग ( छाथावादी युग ) के भीतर जो 
निबन्ध-सामग्री हमें प्राप्त हुई बह अधिक पुष्ट और महत्वपूर्ण है। उसमें साहित्यिकता की 
छाप श्रपेक्षाकत अधिक मिलती है । इस युग के निबन्धकारों में गोविन्दनारायणा मिश्र ,* 
जगन्नपुथप्रसाद चतुर्वेदी," डाँ० भगवानदास,  पदुमलाल पुश्नालाल बख्शी, ” हरिभाऊ 
उपाध्याय, राघामोहन गोकुल जी,* आचाये रामचन्द्र शक्ल, जयशंकर प्रसाद, 
सू्यंकान्त तियाठी 'निराला',* माधव सिश्न ,१? प्रमचन्द,' " मोहनलाल महतो, । * 
डॉ० घीरेस्ध वर्मा) 3 और महादेवी वर्मा) £ विशेष महत्वपूर्ण हैं । बीसवीं शताब्दी के 
निबन्ध-साहित्य के सम्बन्ध में डॉँ० मातवाप्रसाद द्वारा एक वर्गीकरण प्रस्तुत किया गया 
है । उत्तका कथन है कि हम बीसवोीं शताब्दी के पर्वाद्ध की ( १६४२ तक की ) इन 
रचनाओं को साधारणत: कुछ श्रेणियों भे रख सकते हैं --'पहली श्रेणी में वे होंगी 
जितमें जीवन की विविध समस्या्रों पर सतनीय सामग्री मिलती है: जैसे उपयुक्त में से 
'सप््वय,' “थुंखला की कड़ियाँ,” 'सत्य तिबन्त्रावली', 'तिवेणी,” 'तरंग्रिणी', बुंदधुद,' 
(दिप्लव”, बिखरे फूल, प्रबन्ध पद्म,” प्रबन्ध प्रतिमा,' तथा जैनेन्द्र के विचार! । 
दूसरी शेणी में वे होंगी जितमें विशेष रूप से साहित्य-चर्चा होगी : जैसे उपयुक्त में से 
'रस़ज्ञ-रंजन', साहित्य-सन्दर्भ' तथा 'विचार-विमश' और तीसरी शक्षेणी में वे रचनाएँ 
श्रावेंगी जितमें जीवेन-पक्ष और साहित्य पक्ष दोनों ही का शभ्रध्ययत मिलता है : जैसे 


१. गोविन्द निबन्धावली (१६२५), २. निबन्ध-नियमत (१६२६), ३- समत्वय 
(१६२८), ४. मकरंद-बिस्दु (१६३१), ५. बुदबुद (१६३२), ६. बिंप्लव (१६३२), 
» ७. विचार-बीथों (१६३०), ८. काव्य-कला और अन्य निबन्ध (१६२७), ६. भ्रबन्ध 
पद्म (१६३४), प्रबन्ध प्रतिमा (१६४०), १०, निबन्धताला (१६२६), ११. कुछ 
विश्वार (१६३८), १२. विधयार-घारा (१६४१), १३. बविचार-घारा (१६४२) १४. 
श्रृंखला की कड़ियाँ (१६४२) 


शा 


पा ह* हज - औरत | +प-पीपणहसन हेड] 


पृ्रलितत : ६ 
उपयुवत में से ' विचार-बीधी,” 'कितामणि' और 'विचास्वार! । खोज कोर श्रध्ययन 
की कसी है, विशेष हूप से कल्पता का हो आअ्रय लिया जाता हैं। ऐसे स्लोज पर 
इध्ययनपूर्णं मिबन्धों कापम्रमी प्राश्म्भ ही हुआ है जिनमें हमार जीवन झीर हमारे साहित्य 
का परश्वर सापेक्ष प्रध्यवत हम है, और इसमे से धीरेंग्ठ्र वर्मा की 'विचार्थाण' 
अग्रगशय है ।* 
खि) साहित्य-घिस्तत, समीक्षा श्रौर साहित्य का इतिहास 

उल्नीसवी शताउदी में हो पहुसी बार साहित्य के सम्बन्ध से *दमारी रेलिहासिक 
समीक्षात्मक वेतना का विकार हुआ । इससे पहले हमारे यहां इलिहास-बए था श्रभ्मव 
था । पिछले युभ की श्रेप्ठतम रचनाश्नीं को हम समकदाता देकर चलते थे और उनकी 
पूर्वापारिता के सम्बन्ध में हमारे भीचर कोई जिक्षासा नहीं थी । परिचमी सातित्य 7 
शध्ययन ते ही हमारे मावस-शितिज का विस्तार किया ओर हमने पतली बार प्राचीन 
कवियों और उतकी रखताओों पर गम्भीरतापृवक विज्ञार करता आस्स्म किया। जिन 
प्राचीन लेखकों पर हमारी दृष्टि मुग्यत: गयी है, वे चन्द बरदायी, कबीर * 
मीरा, सूर," तुलसी, रहीम,” प्रुवदास,” बिहाशी.* भूषण" और जीगरी- 
६, हा० आावा्ज्ाद गुप्त : बृस्तक हादित्य, पृष्ठ १२५, २. प्रथ्वीराण रासों की 
प्राभ्रशिकता पर ह्यामलदास कविशाजा की पुस्तक पृथ्तीराज़ रहर्थ फी मवीसतो 
(? -प३) तथा उसके उत्तर में मोहनलाल विष्युलाल पप्डन्३ को चर; बरदाई कुत 
पृथ्वीराज रासो की प्रथम सरक्ष' (१८६८७) और हरसिचरशसिहु लिखित ग्रतंग्रषपाल 
पृथ्चीराज समंथ' । ३. लोचनदास ज्यौतिष्ों' का कबीर साहब का जीवन-चणिक ! 
(१६०३) लथा शब्भुदात पहुन्त को 4बीर सिद्धान्स बॉलिनी! (६६०८) । ८. कातिक 
प्रसाव खो 'लखित सीराडाई का जीवन-बरित्र' (१८६३) तथा देदीक्षमाद पृ"मिफ 
लिखित 'मोराबाई का जीवन-चरित्र' (१८९५) , ५, शेथीमसाव मसिक लिखित 
सूरदात जी का जीवन-चाॉरिता (१६९०६) । ६, भिश्वेश्वर इस शर्मा का 'तुलसीदा। 
चरित-अक्ाश' (१८७७) कमलकुभारोदेदी लिखित 'मोस्वालों £ जतीदास हरे का जीवम- 
चरित्र (१८६१) बहादुरद/स का “तनिद्वन्द्ू रामयरप' (१८८५) बमुनाशंकर नायर का 
“रामायश अध्याय-विचार! (१८८७) सहरानंद स्वामी का शाहम रामायद्थ' [१ ६०४) 
गुर सह्सिहु का मानस अधभिराभा! (१६०६) जयशोपाल बांस का तुलती शब्दार्य 
अक्ाश! (१८६७) अवरसिहु का मानस कोष! (१८१०) झादि-क्रादि । ७ रामलाप्त 
दीकित सं० रहिसन शतक! १०६९८) तथा उमरायसिंह स० सहीम-रत्ताकर! ६०६ | 
८. रामकृष्ण वर्मा-सं० झुव-सर्वस्वा (६०८) ३, इसिक्रेश कृत जलन्कोसदी 
(१८८४) तथा राधाकृष्णशदास जखित कविवर बिहारीलाजा (१८६५४ १०_ [ नक्तः 
बिहारो दे स० ? मषरा ग्रयावलोर १६०० 


हिल्दो का स्वा्तम्पोत्तर विचारॉत्मक संद्य . ७ 


दास) थे | आवनिक लेखकों के सम्बन्ध में भी थोड़ी बहुत जिज्ञासा दिखबाई देती है। 
उनकी क्तियों का संकलन, उनके जीवत-चरित्र-लेखन भ्रथवा उनके साहित्य की समीक्षा के 
सम्बन्ध में हमें जागरूकता दिखाई देती है । जिन आधुनिक लेखकों को विशेष रूप से 
प्रकाश में लाथा गया है, उनमें मुख्य हैं--भारतेन्दु हरिशचन्द्र, * लाला तोताराम, 7 बले- 
देव प्रसाद मिथ, “ कार्तिक प्रसाद खन्री,' राधाकृप्णदास ।* इनमें तुलसी पर हो विशेष 
काय हुप्ा हैं। मध्यवर्ग की धामिक चेतना एवं नैतिक दृष्टि उन्हीं के झाहित्य में सबगे 
भ्रदिक सुन्दर रूप में अभिव्यक्ति पाती थी । ठुललसी सम्बन्धी यह कार्य विशेष महत्वपूर्ण 
है । उसकी कई दिशाएं हेँ-जेसे रचनाओं का संकलन और सम्पादन, शंका-समाधान, 
ग्राध्वात्मिक विचारों का अध्ययत, शब्दकोप आदि | तुहसी की विभिन्न रचनाओं पर 
स्वतंत्र रूप से भी विचार किया गया है, विशेष रूप से राभचरितमानस“ पर | 





2, राधाकृष्णदास लिगडलित नापरीदात जी का जीवन-चरिता (१८६४) २. रासदीम 
लिहु सं० 'हरिश्चस्धर-कला! ( पथघ७०१६०४५) जिसमें उसकी कतियों का संग्रह ! था है 
तथा पाथाकप्णइाव का धारतेस्चु हुरिश्चतत्र का जीवन-चरित्रा (2६०४), शिवनन्दत 
पहाम का सचित एलन्श्चरडा (१६०४) २. मृग्नीलाल लिखित बाव तोताराम का 
जीवन-चरटित्र (१९०६) ०. अजत्तन्दन सहाय लिखित प० व पदेवप्रसाद मिक्ष को जीवनी! 
!४8०७; ५. बालमुकुच्द वर्षा लिखित बा कार्तिक्रसाद खत्री का जीवन-लरित्र 
(१६०४) ५. ब्जनस्वाससहाय लिखिल बाबू राधाह्षृप्णदाफ की जींबगी' (१६०८) 
सथा गंगाप्साद गुप्त लिखिय शभधाकष्णदास' (१६०७) ७. तुलसीवास के जीवन-वु तल 
से संबंध रखने वाले फ््व हैं : विश्वेण्वरत शर्मा का तुलसीदास वरित प्रकाश (१८७७ 
कमलकुसारी देवी लिखित 'गोस्वाबी तुलसीदाल जी का जीवर-बरित्न! (१८६४) 
तथा पिमस्वरूप लिखित ?) 'भोस्वामी जुजसीदास का जीवम-चरिजरा | उनकी कुतिएों 
के अम्ृप्त संप्रह है (नवलकिशौीर सं० ?) पंचरध्व”' (१८५६), जिसमे जानकी मंगल! 
बाबती- मंगल, घिरास्य-पंजीवरी, महुछा दया 'बरवा लंग्रहीत हैं: (लेसराव 
शीकष्णदाप्त संण ?) बोइचस राषायस संग्रह' (नतत खिहारी दे सं० 7) बोडप 
रामायःप ! (१६०३), जिनमें १६ ऐसी रचनाएं संग्रहीत हैं, थो तुलतीदास की 
भानी जाती है तथा ([सतन जिहरी दे सं० ?) तुलस्ीद् जी को ग्रंथावली (१६०४ । 
कुछ प्रत्थ केवल मानस सबंशी हैं : रम्वालाल शर्मा लिखित 'सावस शंकावली १८८४, 
जानशीदाय लिफित हह्ली का रामावरा की आधंस-अचारिका (१८८१), वैवीप्रसाद 
रामा पी की वित्त रत्याइली सानस-लअकाशा (१८८६), तथा सधाकर हिवेदी स* 
सानक्ष-पत्रिका' (१६०४), जो आायः सामान्य अर्थ संबंधी है, बहादुरदास का "निद्वद्ग 
रामायस [रूपए गमुनाशंकर नायर का रामायस अधाशामि-त! (९८८७), 


युव्भास ८ 


उत्तीस सौ दस के बाद साहित्य के शास्त्र के छोत्र में बिशेष अ्रध्य- 
यन की प्रवृत्ति विकसित होती है और छुंदशास्त्र,” अलंकार शासन, 





सहजानन्द स्वायी का आत्म रामायण ' (१६०४) तथा गृरुसहाय सिंह का 'सावस- 
झभिराम! (११०६), जो राम-कथा के एक वेदांत्त-परक शर्थ का प्तिपादत करते है | 
इसमें गमुमाशकर नाथभर का श्रच्य बहुत ही विस्तृत है ओर 'भानस' के अवतरणों का 
उहलख करते हुए भ्रपने श्रर्थ के प्रतिधादन का प्रयास करता है! 'मानस' के कुछ शबद- 
झोश भी लिखे गये : जयमोपाल बोस का जुलसी शब्दार्थे-प्रकाशा (१५६७), तथा 
ग्रमरसिंह का समतस-कोष' (१६०) । इसी इकार के प्रयास हैं । भानस के श्रतिरिक्त 
कवि के केवल एक प्रत्थ धर विशेष कार्य हुआ वह है । सततई', सुधाकर ट्विबेदी का 
सतसई-सुधाकर' (१६६९६ ) 'सतसई' के दोहों का एक पत्चात्मक्ष विस्तार उपस्थित 
करतः है । 

१, छुंदशास्त्र--ज्वालइवरूप का सद्र-पिंगल' (१८६६), बलवानसिंह राजा ९ 
चिनत्न-लखिका' (१८६६), श्रीधर का पिंगल' (१८६६), कम्डैयालाल शर्मा का 
छद-पदीप' (१८७५), ऋषिकेश भद्गाचायं का छत्दोबोदा (१८७०), उमरावसिंहु कह 
'छम्वोमहोंदधि' (१८७८), रामप्रसाद का छुब-प्रकाश' (१८६१), जादेजी उन्मद्जी 
कवि का ग़जराती अनुवाद सहित भागवत पिगल' (१८१३), जगनन्‍्नाथप्रसाद 'भावतु 
का छंद प्रभाकर! (१५६८), रामकिशोरसिंह का छुद-भास्कर' (१८६४), महावीर 
प्रसाद राव को भसनोदुत' (१८९५), जगनन्‍्ना«<दास रत्ताकरा का धि्ाक्षरी नियस 
रत्नाकर! (१५६७), गदाधर कवि का 'छुंदो-मंजरी' (१६०३), (द्वितीय), गिरिवर- 
स्वछूप पाण्डेम का गिरोश-पिंगल' (१६०५), हरदेवदास धंश्य का पिंगल' (१६०६) $+ 
इसमें “जचितन्नन्बलिका छुन्‍्दोबोध', तथा छन्द प्रभाकर' गणनीय हैं । चाकी सभी छोटे 
श्र अर्र्थाप्त हैं। केवलराम शर्मा कृत छंद धार पिंपल! (१६१६), मगस्ताथप्रसाव 
भानु' कृत छुंद-सारावली' (१६१७), नारायण प्रसाद ब्ेताब' कृत विंवल साश 
(१६२२) तथा तुर्कों का बोष प्राश-पुज” (१६१६) ॥। 

२. अलंकार शास्त्र--रूपदास सवाधी कत सुरसालंक्ृति बोधिनों' (2८७६), जि* 
लोकीनाथसिंह कत मुकेश भूषणा (१८५२), लछिराम काँवि कृत| रावरोश्वर कस्पतस' 
(१८०६२) तथा 'रामचन्द्र भूषण (१८६८, गंगाघर शर्माकत महेश्यर-मृषण' (१८६०), 
सुरारिदान कविराजा कुत 'जसचंत जसी भूषण (१४६७), झौर संदक्रिशोर मिश्र कृत 
गरगाभरण' (१६०१), ऊपर के इस सबसे फिसी वे /सी चरिकन्ष का यश गाया गया 
है | उदाहुरण के लिये किसी सरित्रका श्राश्व लिया यया है । गोविन्द कवि कूत 
'कर्णाभरण' (१८६४), बिहारीलाल आचार्य का अलंकारादर्श' (१८४६७), कन्हुयालाल 


हिन्दी का स्वातत््योत्तर विचारात्मक ग्रद्म : & 


ध्वति शास्त्र, रस शास्त्र," नाट्य शास्त्र" आदि विंबयों पर स्वतंत्र रचताएँ 
प्रकाशित होती हैं । बयी साढ्ित्य-विधा्ों में उपन्‍्यास और कहानी पर समीक्षकों ने 
बिशेष्ठ ध्यान नहीं दिया है | प्राचीद साहित्य-शास्त्र मं कवि-कत्तव्य४ पर स्वतत्य पृश्तके 
मिलती हैं और इस परियादी का निर्वाह एक अंश में इसी युग में दिखाई देता हैं। यहू 
स्पष्ट है कि १६२० तक इन छेतों में हमें प्रारम्भिक रचनाएँ ही मिल्री हैं । विशेष महत्व- 
पूर्ण सखनाएँ १६२० के बाद आती हैं। १६२० के बाद ही साहित्यिक समस्याप्री पर 





पोह्दार का अलंकारअकाश' (१६०२), थे हो महत्वपूर्ण हैं--“भगवानदीन लाला का 
अलंकार मंजू (१६६१६)!जयस्माथप्रसाद चतुबंदी का. अदुआस ऋषेबण' (१६१४) 
प्र्जुनदास केडिया का 'भारतो-सूषण' (१६३०) रामशंकर श्‌ कल के अलंकार पोयूष' 
(१६२९-१०) तथा अलंकार-कौमुदी/ (१६२०) जगन्नाथप्रताद आन का अक- 
सिलास' (१६२५) 

१. वनि-शारत्र: भगवानदोस साला की व्यत्याथ-संजूबा (१६९२४) 

२. रस-शास्त्र : कृष्णणाल कृत 'रस-सिन्घु विलास (१८८३), रा्घाभोहन शर्मा 
कृत 'रस लहुरी' (१८८४), साहुबंप्रसादारसहू कृत रस-रहुसुव,' (१८८5७), पंताय- 
नारायण सिंह महाराजा कृत 'रस-कसुमाकर' (१०६५), जगस्वायप्रताव भातु' का 
'श्स-रत्थाकर ” (१६१६), गूलाबराय का सबरस' (१६२१), क्ष्णबिह/रों मिश्र का 
'नवरस-तरंग' (८६२५), श्रयोध्यासिंह उराध्याय का 'रस-कलश' १६२४), किशोरी- 
दास बाजपेपी का 'रस और अलंकार (१६३१) और गंगाप्रसाद (जी० यी०) शीवा- 
सतव का हास्थरस' (१६३४) । 

३. नाइय-शास्त्र : हरिश्चन्द्र कृत 'ताटक' (१८५५३), बलदेवप्रसाद मिश्रकृत नादुय- 
प्रबन्ध' (१६०३), महावीरप्रसाद हिवेदी का 'नाहुय-शास्त्र' (१६११), रामशरूर शुक्ल 
का नादहुब-मिशेय' 2६३०), श्यामसुन्दर वास का रूपक-रहुर+ (१६३२), गोविन्द 
वास सेठ की 'नाट्यकसा-मीमसा' (१६३६), तथा वेदव्यास लाला की हिन्दी वाद्य- 
कला! (१६३७) । 

७. जमत्याथदास विशारद श्रधिकारी का क्रति-कर्दव्यः (१६११) जगव्ताथमत्ताद 
मनु! का काव्य-गरसाकर' (१६१०) जगलाव गोप' का काव्यटऑमाकरः (१६१७), 
सीताराम शास्त्री का साहिः्य-घिद्धान्ता (१६१३), गंवावाथ का सहामहोपाध्याय का 
कषि-रहस्य' (१६२६) तथा बिह्वारीलाल भट्ट का साहित्य-सागर' (१६३७) इसी 
परम्परा के ग्रन्थ हैं. । इनमें से कवि-रहेस्‍थ' सर्बोत्कृष्ठ हैं । 


रा, 


पूर्वाभास १० 


इवशेष रूप से विचार करने का कार्य आरम्भ होता है और साहित्विक-बाद-बिवादों 
की स॒ण्टि होदी है | वन्सुत: जिसे झाथमिक् इंग को समीक्षा कहा जाता है. उसके जन्म 
दाता आवबाय॑ रामभचन्द्र शब्ल और बावू दान रचदनर्दास ही हें। बचप साहिद-शास्त 
और समीक्षा कः यह नवीन ब्िकास हिल्‍्दी की उचतवर कक्ाशों की आवपायालाम्ों क्रो 

दीर-घीरे माहित्य-चित्तत आर "मीणा सवनच्त 


त॑ ही विशेष रूप से करना है, परन्तु घीर 
प्र उसय शिक्षा-कन्द्ों ने संरानिक | 7 क्े- 


एवं व्यायसासिक झहूप घाराग कर लेते है 
कुपधिक । सम क्ा का आर्म्ऊ होता है । हमाने प्रदय के आअइभ्म्रन्झाल ता हिन्दी न 
साहित्य-हिस्तन और समीक्षा की परितटी पुर्झन. जैेकसित हो गई थी और उसे «यो 
मे श्रभिव्यजता-शैशियों को बड़े पशिस और ऋजबसाय से प्रस्तनन किया अतना भा । 
वेब्ारिफ किस्तत का पहू झाडित्विक पक्ष अम्य उच्च को शाला झत्रिक ए' ढ़ है। साहिस्य- 
समीज्ञा से सम्बन्धित स्वतंत्र ग्रंथों का आारम्य बाद स्यामसुन्दरदासा कृत साहित्या- 
है चन्' | ? २६ से होता है कौर इस देन मे ६६४७ तक हों। अनेदा मशत्वपूरा 
भ्वेसाए मित्रती हैं । नर्द ने युग का झाहित्य-मुजन जहां से सा्व्य-शास्त्र के भिर्माग 
की अपक्ष" रखता दा वहाँ यूरोपीय साहित-दित्ट तथा साहित्यिः बादों को सामने 
रुपकर नयी चिस्तन-भुमियों को प्रकाश थे लाता भरी स्रावश्यक्क था | यह काय अनेक 
साहिह्य-मवीधियों छोर विदू नो के शरा पन्‍वत्त । विभिन्न साहिलिकक हुपी के 
विस्तृत, गम्भीर और वैज्ञानिक जिवेदत की प्रवत्ति पहली बार टाथावादी युग में ही 
दिखाई देती है और स्वतस्त् यूग में उसी का विश्ञास होता है । 

साहित्य के इतिहास के छो ब में भारतेरः युग वत्त-संग्रह थे आगे नहीं बरता । 
केवल एक ही वास्तविक इतिहास हमें मिलता है। बढ़ है राधाइप्णा दास मिद्धित 
(हिन्दी भाषा के सामथिक पत्रों वा इतिहास' [| १८६६४ ) । इतिहास के ज्ञेत्र गे शिशप 
निम्तन और चैखंन १६०२७ वे ही! आरम्भ द्ोता है श्लीर इतिदास-गंसकों मे 
आचाय रामचस्ध शुक् और बावू ध्यामसुन्धरदास को रचनाएं विशेष भहत्वपर्ण है 
व" छायाबादी' युव में लिखित हिल्दी साहित्य के इसिह्रास्पें की गक्क लाग्यी शची 
प्राप्त है ।* परन्तु आज्ाय हजारीप्रसाद द्विविंदी को छोडकर कोई श्रत्य इतिहासकार इस 
देर में अपना वैशिष्टूय स्थापित नहीं कर सका 
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' पण्डित राजचतड् शुकव का काव्य में र/स्थधाद'! (१६२६), उध्मीनाराबण 
सिह सुधांशु करा काव्य में अश्निव्यजमाबाद' (28३९), पृर्पोरुमाल का अर 
झोद यथार्थ! (१६६७), जयशंकरप्रसाद का वाब्य शोर दाला' ( ) हुमा गंगा 
अलाद पाण्डेय का 'छायाबाद झोर रहस्यवाद' (१६४१) 

२. देखिए पुस्तक सार त्य', पृष्ठ श्द८-१८४ । 


उन्दी का स्वातत्यात्तर विच्यारात्मक गह : २ 
(ग) धर्म और दर्शन 


धर्म-साहित्य के रूप में वैचारिक गद्य हमें प्रचुर माहझा में मिलता हैं । इसका 
मुप्य कारण यह है कि आवनिक दुग में अस्य भारतीय प्रास्तों की तरह हिन्दी प्रदेश को 
भी ईसाई धर्म के संघात को सहुत ऋरना पड़ा झौर उसके फलस्वकप उसमें घम्मं-सम्बन्धी 
विचारणा का नये सिरे से जन्म हुआ । हिन्दी प्रवेश में मूलतः: आदतिक काल के आन्म्भ 
के समय दो बर्न प्रमुख बे-हिम्दू प्रोर इस्लाम । दोनों पश् ही ईशाई पर्म-प्रसारकी 
प्रतिक्रिया हुई । इस्लामी प्रतिक्रिया उर्दू भाषा को लेकर जली जो खड़ी बोली हिन्दी 
का ही श्रत्य रूप है श्र उसके साहित्व को हम उर्द साहित्य के अन्तर्गत रखते हैं । हिन्दी 
श्ाहित्य के अन्तर्गत हिन्दू चेतता ही अधिक दिखलाई देती है | फ्ध्य युग में हिन्दू धर्म 
और इस्लाम वर्म के समगवय के फलस्वरूप सूफी साहित्य का जन्म हुआ था। परल्तु 
ईएाई धर्म और हिन्दू संस्कृति में ऐसा कोई सामंजस्य स्थापित नहीं हो सका । इसलिए 
हमे आधुनिक काल के गद्य और पद्य में ऐसी रचनाएं नहीं मिलती जिनमें हिन्दू और 
ईसाई पर्नचेतना का समच्यय हो । हमें प्रतिक्रियात्मक साहित्य ही प्रधिक मिलता हु । 
उम्ममें प्रतिरोध की प्रधानता है और ट्विन्दू >तना का श्राक्रामक रूप अधिक सामने माता 
है । ऐसी कोई रचता हमें उपलण्ध नहीं हो सकी है जिसकी गणना साहित्य के अन्तर्गत हो 
सके | सारा धर्म-साहित्य एक प्रकार से प्रधारात्मक ही है और उसे हम उपयोगी साहित्य 
के अन्तगंत हो रख सकते हैं। विचारात्मक कोटि की रचताए' उन्मीसवीं शताब्दी के 
अन्त सक्त कम ही मिलेंगी । 

धामिक ज्ञेत्र के वेचाटक गद्य को डॉक्टर माताप्रसाद युप्त ने जाति व्यवस्था * 
सम्प्रदाय व्यवस्था, * वेदान्त, भवित, योग, निरदिशपष्ट धर्म, और नीतिपर्म की 





१. जाति व्यवस्था--शिवप्ररूर सिदारे हि को जांडि की फिहरिष्त' (१८७१) 
ज्वालाप्साद मिश्र का जाति-मिणंदा (१६००), अपणलिहारोंथाल भुंशी का 'बर्ख- 
निर्णय (१६०४) तथा शिवश कर शर्सा का तिनिर्शंय (१६००) (शीति-रस्म की), 
ठाकूर प्रसाद खजनी की उत्तर असल शादी' माला (१४०६१॥। अ्हीर, कसेरा, कोहरो, 
बलिया तथा हलवाई जातियों के विदय में है । 

जातियों की उत्पत्ति पश--हुन्श्चिकत हात अगरबानों की उत्पत्ति' (१८७१) 
तथा ख़न्नियों का उत्यक्ति' (८४८३) 

छोटे जाल सोनी का 'जातिअम्वेषणा' (१-३४), ज्वालअसाद मिश्र का जाति- 
अस्कर' (१६१८), भूलचन्द दाग क्या शिल्म शुद्र-कर्स है?” (१६११), 

२. सम्प्रदाय व्यवस्था-हरिश्चन्द्र का 'जेन-छुतुहल' (१८७३), भ्रात्तारामजी 
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श्रेशियों में रखा है और इनमें से प्रत्येक के प्र्तगंत अनेक रचनाओं का उल्लेख किया 
है । डाक्टर गुप्त का विचार है कि उन्तीसवीं शताब्दी का समस्त धर्म-साहित्य मध्ययुक 





महामुनि का जिनतत्वादर्श ग्रंथ. (१८८४), बालजी बेयर का सोर्सेज आ्राव कबीर 
रेलिजन! (१८६८१), मकन ज्री कबीर पंथी का 'कबीरोपांसना पद्धति! (१६० ८), ब्ज- 
दास की श्री गोस्वामी महारा/्ज जी वंशावली! (१८६८), गोपालदास का वहलभा- 
स्थान! (१८७३), ब्रमनीत्रनदास का वललम-विलास' (१८८६, हुरिश्चन्द्र का 'उत्सवा- 
बली' (१८६० ?), शंकरम्यालु म्श्रि का बल्लभाचार्य सम्प्रदायाष्ट्कम! (१६०३), 
रघुनाथ जो शिवाजी का 'वहलम पुष्टि प्रकाश' (१६०६) | एक अज्ञात लेखक का 
पुष्टिसार्गीय गुरु-परम्परा-विचार (१८६१) । ब्लेकेट का 'वल्‍लभकुल' चरित्र-वर्भण' 
(*८८१), भक्तानन्द का 'बल्लभकुल छल-कपट-दपर्ई' (! ६०७), विष्णुदास कृत 'द्रादशी- 
प्रन्थो' (१८६४); (नानक मत पर) गणेशसिंह कूत गृह तानक संग्रदिस' (१६००), 
कष्णानन्द उदासी कृत नाच सत्य प्रकाश! (१६०२), स्वामी दयानन्द कृत 'सत्याये 
प्र(।श” (१८७५), समर्थबाव का आये समाज परिचय! (१८८७), शिवनाथ का 'बदिक 
जीवन! (2६०४), नवीनचच्धराय कत 'आचारादशे' (१८७२), धर्सदीपिका (१5७२), 
ब्रह्मधर्स के प्रश्नोत्तर (१०७३) तथर तत्वबीध (१८७३५, हरमामचन््र कृत 'हिन्दू धर्म 
विवर्धन! (१८७४), प्रतापप्तिंह भोंसले कृत 'झत्य सागर (१८८६) तथा 'ब्रह्मस्मृति 
(१८४३ ), शीतला प्रसाद बह्याजारी के 'जन धर्म का महत्व (१६११), जैन बौद्ध तत्व 
ज्ञान' (१६३४), तथा 'जेन धम में देव और पुरुषार्थ' १६४१), विजय धर्म सूरि का 
जिन तत्व दिखना (१६२६) तथा चम्पतराय जेन का धर्म रहस्थ' (१९४१), जैन 
धर्म के सम्बन्ध में, रमानाथ शास्त्री के 'शुद्धाहत् वर्शन! (१६९१२), तथा 'शुद्धाद क 
सिद्धान्स्सार' (१६१६), आयंसुनि का सहुर्शनादर्शा (१६२५), बह्लल सम्प्रदाय के 
सम्बन्ध में चारायण स्वामी के आत्मदर्शन' (१६२२), तथा मृत्य और परलोक' 
(१६२३), नन्दक्तिशोर विद्यालंकार का 'पुनजेन्सभ' (१६२५), लखाराम का सह का 
इतिहास' (१६२८), गंगाप्रसाद उपाध्याय के आस्तिकवाद' (१९६२६), तथा 'जीवात्मा' 
(१६२२) आनन्द-स्वरूप, साहब जी महाराज के 'सत्संग के उपदेश! (१६२७), तथा 
धरधार्थ प्रकाश' (१६६७), सत्याननन्‍्द अग्निहोत्री का 'देवशास्त्र' (१६११) 


३, वेदान्त - श्रद्धाराद शर्मा की आत्म-चिकित्सा' (१८७१), क्ृष्णचलछ धर्माधि- 
कारों का झान-अदीप' (2८७४), तथा सम्यकू सिर्णय' (१८७४), क्रृष्णदास का 
ज्ञान-प्रकाश' (१८७४), अभगवतसरभ का ,अत्मज्ञान-संजरीञ' (१६७५), साधुराम 
का वाकसुधाकर (१८७५). हरिदास बाबा का परमार्थ-चिन्तन- विधि? (१८७६), 


हिन्दी का स्वातंत्रयोसर विचारात्मक गद्य : १३ 


की परम्परा में रखा जा सकता है और उसमें तवचेतना के लक्षण अधिक नहीं दिखाई 





पीतम्बर पण्डित के विचार-चन्द्रोदयः (१८७८५) तथा बाल-बोध (१८८२), श्यामदास 
साधु का ग्रत्थत्न॑यम्‌! (१८८४), चिदंघतानन्द ग्रिरि का 'तत्वातुसंधातल! (१८५६), 
चन्‍दलाल शर्मा का उद्यान मालिनी! (१८६०), बसंत जायसी की 'समुद्र' लहरी' 
(१८९४), खुशालदास की विचार रत्तावली' (१८९३), विशुद्धानन्द का 'वल्षपाप्तरहित 
अनुभव प्रकाश! (१८६५), भजमदेव स्वामी का क्षद्च-ज्ञान' [१८६०८), वेबास्त 
धारा के भावना ग्रंथ-तोताराम का 'शानच्ति-शतका (१८७४), लक्ष्मीनाथ सिह 
प्रमहंस की परदावली ( १८७९ ), ज्लान्ाननद की 'गीतध्वलि' ( १८७९ ) । 
शसुनाशंकर नागर को विजशान-लहरी' (१८८३), हरिहरप्रसाद का बेराग्य- प्रदीप 
(१८८६), मिर्मेल बात की “निर्मल कृति! (१८८८), सू सिंहाच।र्थ का नसिंह बाणी- 
'विलास' (१८८६९), बहयाननन्‍्द स्वासी के प्रबोध-शतक (१८८८) तथा भिजन-माला! 
(१६०६), हेमशाज स्थामी का शाम्ति सरोधर (१८९२ शी-प्रिन्‍्ट) सेबानन्द ब्रह्मसारी 
बाग अश्यसंगीतरा [2८६१५४), तथा साहबदास कार्य रस्याकर' (१६९०३) | यह 
सभी पद्म में हैं--केवल इनमें कलात्मक विशेषता नहीं पाई जातो जिससे इनको ललित 
साहित्य में स्थान दिया जा सकता । वेदास्त विषध्षक स्वतंत्र प्रंथों में उल्लेखनोय 
है + भीमतेत शर्सा का पुरज॑न्म! (१६१४), शिवानन्द स्वाभी का 'श्रात्सदर्शत! 
(१६१७), ज्वालाप्रसाद सिंहुल का 'कैबल्पशास्त्र' (१६२४), बलदेवप्रसाद मिश्र का 
जीव-विज्ञात' (१६२८), गंगा प्रसाद उपाध्याय का शरद्वतवाद' (१९२५), शानस्द 
सिक्ष सरस्वती को भावना! (१६२८), सुधाकर का 'श्रानव्दामृूल॑ (१६३३) और 
नारायण स्वामी का 'ब्रह्म विज्ञान' (१९३३) । 

४. भक्ति--रमाकान्त शरण का 'प्रेमसुधा-रत्नाकर! (१८६३), तेजनाथ का का 
भक्ति-प्रकाश' (१६०४), गोपालदत्स का 'भक्ति-प्रकाश' (१६०५४), श्रोकार दास शर्मा 
की उपासना तस्व-दीपिका! (१६०३), तथा बोधिदास का भक्ति-विवेक (१६०६) | 
भक्ति सम्बन्धी भावना-प्रत्थ भाव-प्रचुरता के कारण ललित साहित्य की कतिप्य 
कोर्ियों भें आ गये हैं, इससे उनका उल्लेख यहाँ नहीं किया गया है। हुर्गादत की 
अमार्भाक्त' (१६०६), हरिप्रयाद द्विवेदी वियोगी हरि का प्रेसयोग' (१६२९), 
(ललित साहित्य की विशेषताओं से संयुक्त भक्ति साहित्य अपर झा चुका है) | 

५. योग--लक्ष्मणानन्द योगी लिखित ध्यान योग-प्रकाश' (१६०१), हंसस्वरूप 
स्वास्ी लिखित बदचक़र-निरूषण” (१६०३), ये दोनों सिद्धान्त ग्रंथ हैं, भावना ग्रंथ 
कोई भो नहीं है। प्रसिद्ध वारायणसिंह के योगवयी' (१६२०), योग-शा स्त्रांतर्गंत 
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देते | उसमें धर्म की समस्या पर गम्भीरताएवक मतस भी नहीं किया गया है या तो 





शर्म! (१९२०), 'हठयोग' (2१२११, “राजशोग' (26११) तथा 'जखत-रत्ण सहाय 
(“६३१३) और बंशीबर शबल छग इपहर्गी रुष्य हूं । 


६, निशविशिध्ट धर खा थी हमसे लात 2६ ०४), शानलइल पिह कण 
की ईश्थरोपासना' (१८८०), रामावतारइस का बंत-शिलाम' (०८?) शस्बकादत 
व्यास की 'धर्म को धूम' (१८८५). जगमोहननसिद्ठ दाकुर का डेबबादी ; 
क्षीरसशरण का 'भजनाधुत' (१८९०), घरसिंह केमरीसिंह को “भजन (१८६०) 
अध्चिफादत्त व्यास की. स्वर्ग सभा! (१८६१), अहधनाराथण सिश्च का 'पंत्रामूद 
(१८९२), अ्रम्बिकागसाद' धर्सा का 'प्रम्दिका-नजनावबली' (१८६८), जगन्ताथवास 
र्ताकर! का धर्म-संताए(2६०० !) दुर्गाधताद सिख का भारत-धर्म (१६००) 
यह सी भावन्रा-प्रंथ हैं । रासमचल शुक्ल का आप जीवन (१६६४८), मिश्रवस्लु प४ 
आत्म-शिक्षण' (१६१८, परमानन्द जाई का जीवन रहस्य (? ६२५१, मड्ादोरपलाद 
द्विवेदी की आध्यात्मिकों (१६२८), गंगानाथ का महामहोंपाध्याय का ।एणमं-क र्म-रहुस्म 
(१६२६), हरिप्रसाव द्विवेदी 'वियोगी हुरि! पल 'दिशव धर्म' 4१६३०), हॉरभाऊ 
उपाध्याय के सुगन्‍घर्म' (१६३२) तथा भगवानशस छा 'दशनों का प्रभीजन 
(१६५४१), शीतलासहाय का 'हिन्दू त्योहारों का इतिहस' ।१8 ५०) (हिलोश), कु बट 
कन्हैगाजू का 'हिसूओं के व्रत श्रोौर स्थौहार! (१६:२१), रामबास गाोड का 'हिन्दुत्व 
(१६३०८), संच्तराम की भारत में बाईबिल ' (7६३८) । 

७. नीति धर्म---झूपनाराधण शर्मा का 'सथ्री-चर्ता (१८७५, पालशस शर्मा कः 
'शील रत्ताकर' (१८७२, रामस्वरूप तिवारी का 'नीलि सुधा-तरंणिणी' (१८७२), 
हँशिदियाल की सार-उत्तावली' (१८८३ री-प्रिप्ट), बहलभराम लुजाराम व्यास कूंत 
बहलमन्मीति! (१८८२), प्रतापनारायण सिश्र का 'भानस घिनोदाः (2८०८६), काशी 
नाथ सन्नी का तबीजा (१८८०८), बालाबस्या चारण का 'पपवेश-पंचाशिका' (१८१०) 
श्रधोध्यासिंहु उपाध्याय को उपदेश-कुसुमा (१६०१), वेवरतन गशार्मा का 'किण्टाचार 
(१६०२), सीताराम लाला की 'श्ीति-बादिका! (१६०४), जवाहिरलाल हर्मा का 
'उपलान-प्वासा (१६०४), गोविन्दशरण त्रिपाठी का 'कंतेब्यन्पालंन' (१९०८), 
(चक्‍चेसना के लक्षश ऊपरो साहित्य में नहीं दिखाई देते)। राष/मोहन गोकुलजी का 
जीति-दर्शन' (१६१३), लोचनप्रसाद पाण्डेय की 'वीति-कविता! (१६१५४), बालेश्चर- 
प्रसाद को लीक-परलोक हिलकारी? ( १६ ६ ), गुलाबराय का 'कर्तत्य-शास्त्र' 
(१६१६) भोवधेतलाल का नीति का विज्ञान! (१६२३४), गुलाबरायख का सिप्तों-वर्स 
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पुर्नी लकीरें पीटी जा रही हैं, अन्यथा कुछ खण्डन-म्रग्डन होता रहा है।। 

बीवी शताब्दी में हमें परमं-चिल्तन के क्षश में अधिक प्रोढ् रचनाएं मिलने 
लगती है श्रीर सभी शेशियों श्रववा बयां में धर्म के संम्दन्ध में एक व्वाथक उदार भावता 
के बर्शन होते हैं । इस च्ेत में हमारी विशिष्ट उपलब्यिया १६१० के घाद ही अिलती 
है । धीर-भीन पाकीन ब्ग की विचारणा विशेष महस्वपूर्श हैं| वास्तव में कर्ष, नीति 
आर दर्शन सम्बन्धी रचनाओं मे दस विययों की विशेखता मिले-जुले हूप में चलदी हैं , 
वेदान्त, यम आर मवित के सम्बस्द भें हमें ऐसी अनेक रचनाएं मित्र जाती हैं जिनकी 
आपनी विशेषता है झ्ीर जितमें आछनिक ताकिकर शैलियों थे धर्म एवं दर्शव के चेद्र की 
विभिन्न प्रचृत्षियों का विश्लेषण किया गया है । 
(ड) इतिहास, भूगोल, श्र्धशास्त्र, समाजशास्त्र आदि 

उन्तीसवी शताब्दी पुननागिरण की शताउदी है। पिछली शवाब्दी के ब्रल्त में हीं 
रायल एशिबाटिक सोसायटी जैसी संस्थाओं के हारा भारतीय इतिहास झौर संसक्षति के 
केन्न में शोधों का आच्म्भ हो गया था और बड़े परिक्षम से उनके आधार पर हमारे 
राष्ट्रीय इतिहास की रुपरेखा तैयार हुई थी । हिन्दी के प्रथम स्ाहित्यकारों, जैसे राजा 
शिवप्रसाद घितारे हिन्द और भारतेन्दु हरिश्चठ ने इतिहास सम्बस्धी ग्रन्थ लिखकर 
मध्यप्रदेश की ऐतिहासिक और सांस्कृतिक दृष्टि के लिर्माण में योग दिया । मारतीय 
शजनैतिक इतिहास, धामिक इधिहास, * स्थानीय इसिहास, और विदेशी इतिहास, 


९००२+०+०+्लेनरत 
(१६२७), पशुसलाल पुस्तालाल बढ्शी का तीरेण' (१६२६), नियान मुहम्भव कई 
की ल्तेक सेशा' (१६३३), तथा लक्ष्मणप्रसाद भारद्वाज संग्रहीत 'मनन' (१९३२) 
[धॉम्रिक्ष साहिस्ए तबजेतना का प्रतीक यह का तहीं बन सका है, बहू आस: अपनी 
संकुचित भावनाओं का परित्याग नहीं कर सका है, और न वह सामाव्य जीवन के 
लिये अपनी आवश्यकता प्रभाणित करने में समर्थ हुआ? है ॥) 
देखिए गए सा०, पृष्ठ ७२ 
भारतीय राजन विक इतिहात-शिवश्नल्ताद लितारे हिन्द का इतिहास-तिमिर- 
नाशका |१८७३), मुहम्भद, सज्ञीर का भारत चृततावली (१०८६८)“(छ्वितीय , 
गौपासलाल शर्मा काइतिहास-कौसुदी' ( १८७३ ), हरिब्काद का बादइशाह-दर्षण” 
(१८८४), जवाहरमहल का इतिहास सुकुर (१५८६), हरिश्चसद्र का काल-लका 
(१४९६), श्यामसुन्दरदास से० आरज्ोन लेबमसििसाला (१६०३), रऋपयाल कुंत 
'इतिहास-संग्र ह' [( १६०४ ), जयस्ताव-पत्ाद च [बंदी लिवित स्ववेशी-श्ान्दोलन! 
(१६०५) पृष्ठ १३६-१३८। भारतीय इतिहास संबंधी प्रत्थों को चार क्यो में रख 
सकते हैं 
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की लेकर प्रनेक रचनाएँ प्ामने आगी । बीसवीं शताब्दी भें इस ज्षेत्रों में हम कुछ नयी 
भौतिक रचनाएँ जोड़ सके हैं। इसी प्रकार देश-विदेश के भौगोलिक वर्णेत* और सामा- 
जिक स्थिति* शझादि पर भी स्वतंत्र ग्रन्थ १८७४ के बाद लिखे जाने लगे हैं। यह 
कहना उचित नहीं है कि हिन्दी के साहित्यकार सगे ज्ञान-विज्ञान अध्ययन के संबंध में 
विशेष जःगरूक नहीं थे, क्योंकि उन्‍्दीसवीं शताब्दी के मध्य से ही हमें इतिहास, भूमोत्र, 
सअस्कृति, विज्ञान, ग्रथंश.स्त्र, समाजशास्त्र आदि से सम्बन्धित अनेक रचनाये मिलती है 
और इनकी खझजला मध्यभुग तक सीधी चली जाती है । जैसे जेस शिक्षा का प्रसार होता 
गये है और शिक्ित जनता तैयार होती गई है, वैसे-दंस सभी चैों में अधिक मौलिक 
और अधिक प्रोढ़ रचतागं हमें मिलती गई है। प्रारम्भ में जो सुचनात्णक शभौर उपयोगी 
साहित्य मिल्षता हैं वही बाद में चितनमूलक ग्रौर वचारिक साहित्य बने गया है। बस्तततः 
यह कहना कठिन है कि कहाँ सूचता और उपयोग की सीम,एं समाप्त ड्ोती हैं शौर 
(बचार की सीमा आरम्भ होती है. समाजशस्त्र, शिक्षा, प्रधशासत्र और विज्ञान आदि 
पिययों १९ लिखी रचताओं का विस्तृत उल्लेख हमे डावटर गुप्त के दिन्दी पुक्तक 
साहित्य' मे मिलता है। इस व्यापक भूमिका पर ही प्रावुनिक वैचारिक झहित्य का 
निर्माण हुआ है । 

वैचारिक साहित्य के प्रचार और प्रसार का एक बड़ा साधन समाचार पत्र, 
साप्ताहिक पत्र, और मासिक पत्र हैं, जिनके द्वारा ज्ञान-विज्ञान के सभी चेंतों में, निम्नन्धों 
और लेखों भ्रादि का पहली बार प्रकाशन हुआ | छाजटर रामरतत भध्नामर के शाथ- 
प्रबन्ध 'हिन्दी पत्रकारिता का इतिहास' से भी यह पता चल्नता है कि उम्मीसवी शताबद 
मुख्यतः 'पत्र-साहित्य की शताब्दी थी झलौर उस युग की जिक्षासा और समाधान के अक् 
लगभग तीन सो साप्ताहिक पत्रों और मासिक पत्रों को लेकर चलते हैं| ब्रीसवीं शतावदी 
के पहुल दो दशकों में आचार महावीर प्रस्नाद ड्विवेदी द्वारा सम्पादित सरस्वती! पत्रिका 
वास्तविक रूप में विचार-पत्रिका थी । आलोच्य काल के आरम्भ तक ज्ञान-विज्नात के 





है. सामान्य इतिहास, (२) हिन्दु युग का इतिहास, (३)मस्लिम युथ का इतिहास 
और (४) अं ग्रेज़ी युग का इतिहास 

४- उदयनारायश बाजपेई लिखित 'आचीन भारतवासियों की विदेश यात्रा और 
बेदेशिक व्यापार! (१६११), बालक्ृष्ण का भारतवर्ष का संक्षिप्त इतिहास” (१६१४), 
हरिसंगलसिश्ष का भारतवर्ष का इतिहास! (१६१४), जयचस्र विद्यालंकार के 
भारतीय इतिहास के भोगोलिक आधार(१६२५) और भारत भूमि और उसके 
मिचासी' (१६३१) विज्ञाभास्कर शुक्ल का प्राच्नीन भारतीय युद्ध (१६३१), जयचसा 
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सभी क्षेत्रों में विशेष पत्र-पत्रिकाओं का जन्म हो ग्या था और मासिक साहित्य की एक 
पुट परम्परा विकसित हो चुकी थी । 


विद्यालंकार के भारतीय इतिहास की रूपरेखा? (१६३१४), तथा इलिहास-अवेश' 
(१६३८) सत्पकेनु विद्यालकार की अपसे देश की कथा (१६३८), कालिदास कपूर 
का भारतीय सभ्यता का विकास! (१६३६।, श्रीप्रकाश का भारत के समाज भर 
इतिहास पर हफुट घिचार', (१६४१)। 

२. रामरेघ का भारतघर्थ का इतिहास! (१६११ द्वितोय), सघुनम्वनशरश 
पिह का आर्य-रैरवा' (१६१२), सिक्षबन्धु का भारतवर्ध का इतिहापा (१६१६), 
अर्मदत्त कृत 'प्रत्वीत भारत में स्वराज्य' (१६२०), हरिसंगल निश्व का प्राश्षीम भारत” 
(१६२०), गौरीशंकर होराचन्द शोफ्ा का अशोक की धर्मलिपिधाँ' (१६२३), 
जनादन भदद का अशोक के धर्मलेख' (१९२८), चद्मशन भण्डारी का भारत के 
हिन्दू सम्राट! (:६२४), आर्थयम्मति का वैदिक काल का इतिहास' (१६२५), जनादँत 
बसद॒ट का पुद्धयालीस भारता (१६२६), कमलापति तिपाठी का मौर्मकालोन 
भारत का इतिहास! (१६२८), गौरीशंकर हीराचन्द ओजा की 'प्रष्यकालीन भारतीय 
सध्कृत्ति' (१६०८), बेनीप्रसाद की हिन्दुस्तान की पुरानी सम्यता' (१६३१), श्घूवीर- 
सिह कृत 'पुर्रे सध्यकालीम भारता (१६३१), महादेव शास्त्री दिवेकर का आर्य 
संध्कृति का उत्कर्षापकर्ष (१६३१), रघुतंदन शाहत्री का गुप्तवंश का इतिहास! 
(१९३२), गंगाप्रसाब मेहता का 'प्राचीस भारता (१६३३, राहुल सांकत्यायम की 
परतत्व मिबन्धावली' (१६९३७), चच्प्रशुप्त बेदालंकार कह हुत्तर भारत (१६३६) 
प्रजनाथ विद्या्थकार का हरण्पा तथा मोहंवनजो-वड़ों के ताचीन लेखा (१६३६), 
शनोशचस्र काला का मौहन-जो-वड़ो तथा सिन्घु से 308४१), भगवदत का 
छटलवर्ष का इतिहास! (१६४०), सम्यूर्णानन्‍द का “आए 2 दि वेश' (१९४१) । 

२. देबीप्रसाद मुंसिक लिखित हिन्दोस्तान भें बादशाह (१६०६), 
शआपसाध पराण्ठय का भारत में पोर्चभीज' (१६ साद ज्ियादी का 
महाराष्ट्रीचड' (१६१३), देशद्गत का हिन्दू जाति को, (१९२०), सत्मत 
हिनेदी का 'सतलभानी राज्य का इलिहास' (१६२० का मध्यकालीन 
भारत! (१६३५), तथा इस घिल्यावाचस्पत्ति का मुगल का क्षय और उसके 
कारण (१६३८) | ४ 

४, प्रमुबलाल चक़वर्ती का भारतपुर का यूके! ( 
का सत््‌ १८५७ के भदर का इतिहास (१६२२), ई 
का गदर! (१६२४), सुरजमल जन का मराठे और 


















शिद्लाशपण दिवेदी 
$ बा झम्त सतावत 
2२), गंगाशंकर मिश्र 
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पन्न-साहित्य ते हिन्दी गद्य-शैली के विकास में भी परयाप्त योग दिया है जैसाः 





का भारतवर्ध में ब्रिटश साम्राज्य (१६३०), रामनाथलाल 'सुम्न' ५३ 'जब अग्रेश्न 
शाए! (१६३०), कन्हैयालाल का 'कांग्रेस के धस्ताव' (१६३८), बेजनाथ महोदय कृत 
नंबजबी दार्दालो' (१६२६), नवजाविकलाल का 'पराधोनों को विजुय-ब।जा 
(६९२४) मेस्सथताथ बुख्त का भारत में सशस्त्र क्रांति-्वेध्टा छा रोमाचकारी 
झा हास! (१६३७), 'रबशों के इतिहालों में देधी प्रसाद मु ।क्षफ कृत 'पढ़िदाइ-वश- 
प्रकाश! (१६१३) ०द्मीनारायर। गद छत 'महाराष्टू-रहुर्थ' (६६१०). समदकुमार 
दव शर्मा का 'सिक्खों का उत्थान और पतना (१६१५७ , विश्लेश्वस्माथ रे का 'क्षयर 
बश का इंतिहास' (१६१९) तथा 'भारत के ग्रायोन राजवंश' (१६२६), अतिपाल- 
सह ठाकुर बा 'ग्राय देव कुल का इंतहास' (१६२व), गोपाल दामोदर 
ताभप्णार का 'मराठों का उत्याव श्रॉर पतना (१६६१), बिश्वेशशर रएछ गाए 
राठांड्रर का इतिहाच' (९६३४), सुरंश्वराधंद का कैंकयवश चन्द्रोदय' (१६३६) तथा 
राष्जाशयण बावबेन्यु का 'यदुंबश का इलिहासा (१६४२) मह््वपूर्ण कृनियां है । 

३. धामभक इतिहास--शमनारायण भिश्र कृत पारसियों का पति 
(१८६४), मांकद सिह साधु कृत 'इतिहास गुश् खालसा' (१६०२;, शिवशक्षर मिश्र 
का भारत का घामिक इॉंतहास! (2६२३), पुरनचन्व माइर का जैन-लेख-सप्रह 
(६६ ६८) शत्लअथाव अऋद्धजारा ।लाखत “मध्यप्रान्त, सध्यभार्त और राजपुताने के 
आध्वीन जैन-स्मारका (१६२६), आवीध्याप्रसाद ग्रोग्रतीय लिखित 'जेन-्चीरों ५ा 
इतिहास (१६६१०), तथा सौय-साम्राज्य के शैन-बीर' (१६३२), हीरालान जै+ 
सखिखित जेन-इतिहास की एुब्े पेडिका! (१६१६), कामताप्रताद जैन लिखित 'संज्षिष्त 
जैन इंससहास' (१६८१), तथा सम्पादित अतिमा लेख-संग्रह' (१६४२), भदस्त श्रावनस्य 
कोसल्य'बच ललित भुझ ओर उमकेक्मुद्र' (१६३७), कष्ट्सण शार्त्री का 'काँकरश * 
का इंतहसा (१६२६) । 

४. स्थानीय इतिहास-- निरंजन सुकर्जो का भारत-वर्षोयष रा्य-संग्रहा 
(८७५), पुरतचत्क सु सा इस अब + समाथारा (१८७६), हरिश्वस्ध कृत बंदी का 
राजबेंश' (१८८२), 5 रूहुव को राजतरमिणी' की सहायता से लिखा गधा काममीर 
का इतिहास काश्मीर-कुसभ' (१८८८), दाघोदर शास्त्री के लिखे वित्तौर का इतिहास! 
(१५६१) तथा 'लखनऊ का इतिहास' (१८६७), देवीप्रसाद मुन्सिष्तु तिलित श्रामेर के 
राजे ((5८६६॥ तथा भारवाड़ क प्राचोन लख' (१८६६) राधारमण चौबे लिखित 
भरतपुर राज्य का इतिहास! (१८६६), महाराजसिंह लिखित 'इतिहर्स बन्देलखण्ज! 
( १८६६)- हनवंतसिंह तथा पूर्णसिंह लिखित 'भिवाड का इतिहासा (६६०४). बलदेव 


हिन्दी का श्वातंत्रबोत्तर विचारात्मक गद्य :१६ 


डॉक्टर गंगतारायए सिंह के शोध-प्रवस्ध से स्पष्ट है । सच तो यह है कि हिल्दी वैचारिक 





प्रधाद मिश्र लिजित तियाल क। इतिहस' (१६०४), गंगाप्रसाद युप्त लिखित पृत्रा का 
इतिहाव! (१९६०६) इस श्रेणी के प्रमुख ग्रन्‍्थों में से हैं ! 


रापनाराधण हृगड़ लिखित 'शाजस्थान रत्ताकर! [१६०६), नात्यश पियें 
लिखित नेपाल (१६१०?), सकल नारायण पांडेय लिखित आरा पुरातन्व' (१६१०), 
गौरोशंकर हीराचर ओधा लिखित 'सिशोही राज्य का इतिहालछ' (१९११), सम्पूर्णा- 
सन्‍्द लिखित भारत के देशी राष्छः (१६१८), गौरोशकर लान लिखित 'चित्तौर की 
खजाहय' (१६१६), शिवयजत्तहत्य लिखित 'बिहार का बिहार (१६१३), देवीप्रसाद 
सुत्सिद्ध लिखित 'सिप्ण का दइ लहास' (१६२११), बृच्दावव सट्टायाय लिखित सारनाथ 
का इतिहास (१६२२), रामेश्वरप्रसाद वर्मा लिखित लंका का इतिहास” (१६२२); 

मम्दकुमार देव शर्ता का पंजाब का हुरण और भहाशजा दिलीवर्सिह' (7 ६९२१), गोरी- 
अकर हीराचनद ओफा लिखित 'राजपुताना का इतिहास' (१६२५), जगरदीशरसिह 
गहलाव लिखित 'मारवाड़ राज्य का इतिहास', 2६९५), सुख-सब्पत्ति राय भण्डारी 
लिखित भारत के देशी राज्यः (१६२७), हरिक्रृण्ण रतुड़ी लिखित गढ़वाल का 
इतिहांसा (१६२८), अतिपालसिह ठाकुर लिखित 'बुललेलखंड का इतिहाश' (१६२४), 
सीताराम लाला लिखित अयोग्या का इतिहास' (१६२६), गोरेजाल तिवारी लिखित 
बुन्देलखण्ड का इतिहास! (१६३३), हीरालाल राषवहादुर लिखित मध्यप्रदेश को 
इतिहास' (१६९३७), बअदरीदत पांडेय लिखित कुमाओं का इतिहास” (१४३७), 
विश्वेश्वरताथ रेज' ललित मारबहड़ का इतिहास! (१६३८), सथधुरालाल शर्मा लिखित 
कोटा राज्य का इतिहास! (१६३६९), जपदीशरसिंह गहलोत लिखित 'राजपुताने का 
इतिहास (१६३१६), ब्योहार राजेंद्रसिंह लिखित त्रिपुरी का इतिहास' (१६३६) 
रामशरर उपाध्याय लिखित 'सगश्न का प्राचीन इतिहास (१६३६१) तथा पृथ्वीसिंह 
सेहता लिखित बिहार--एक ऐसिहासिक दिग्दर्शद' (१६४०) । 

४. विवेशीय इतिहास-रामनारायण भिश्र का जापान का संक्षिप्त इतिहास" 
(१६०४), बाँ० महेर्दुलाल गर्ग की जापान की कहानी! (१६०७), ग्ौरोशेंश्रर पाठक 
का ज्ञायात का उदया (१६०७), गदाधर सिंह का 'झूस-जापात-्युद्ध। , १६०४), नठवर 
चक़वतों कृत 'अफगातिस्तात का इत्तिहास' (१६०५) सूर्यकुमार वर्मा का ग्रीस की 
स्वाधीमता का इतिहास' (१६०६), सोमेश्वर दस शुक्ल का फ्रांस का इतिहास! 
(१६०५), जर्मती का इतिहास” (१६०८), 'इज्धलेंड का इतिहास! (१६११) सिन्ष- 
बच का रूस का इतिहास! (१९०६) 5था जापात का इतिहास (7६०६) नटवबर 


पुर्वाभास : २० 


द्य विषय श्रौर शैली दोनों के ज्षेत्र में पत्र-साहित्य का बहुत दूर तक च्छृभी है । 


चक्रवर्ती लिखित इस-जापानन्युद्ध' ( (६०४) जीवसतिहु लिखित शस-रोम-युद्ध 
(४९११), भतोहरुखबद सिश्च लिजित स्पेन का इनिहासा (१६०८), भवानोीतिह 
लिखित सर्विया का इतिहास' (१६१८. कृष्णबिहारी मिश्र लिखित चीन का 
इतिद्ात' (१६१८), प्रायन्धथ विद्यालक्रार लिखित हड्लंड का इतिहास! (१६२६), 
झुकरराब जोशी लिखित रोस साम्राज्य (2६११) प्यारंलाल गत कृत 'ग्रोस का इति- 
हासा (१६०६), बासुदेवकुत 'राजन तिक इतिहास! (१९२८), इंधाप्रलाद : लंऐज जातिया 
इनिहांश (१९३०), रामकृष्ण मिह : आाचीद दिव्य (१६४१, सरदकुभार देव शर्मा * 
एठली की स्दाभीयता का इतिहान' (१६१०४), सवानोद्याल संच्यातों का 'दक्षिरप 
फ्रोका के सत्याग्रइ का इतिहास (१६१६) ,रमाशंकर क्षवस्थी कृत रूस की राज्यक्रांति 
(7६२०), सम्पुण!लिन्द :चौन की राज्यक्रा (१६२१), सोभवत्त यतालेफार : रूस 
का यूनर्जन्म' (2६९२१), रसाशंक्र श्रवस्थी लाल कांति! (१६१८), विश्वमस्मरताव 
जिज्जा : रूस में युगाग्तर' (१६९२२१,छविनाथ पांडेय : अमरीका कंसे स्थाधीव हुताए 
(१६२३),सम्पर्णानवद ; मिश्र की स्वाधीनता (१६०३ ),सत्यभकत : आपग्ररलेंड के गदर 
की कहामियाँ' (:६२७), प्यारंलाल ग्रुप्ता फ्रांस की राज्यक्रांति' (१६८४६), देवकी- 
सस्दन : अमेरिका को स्वाधीरता का इतिहास' [१ ६३०/, विश्ववाथ राय : मिस्र को 
स्वाधीनता का इतिहास! ( १६३६ ), शंकरदयालु श्रीवास्तव-रूल की क्रांति 
(१६४२) । देश समूहों से संबंध रखने बाले इतिहास ग्रस्थ-- शिव मारायश टिवेंदी 
लिखित धुद्ध की झाजक' (१६१४), प्राणनाथ विद्यालंकार सभ्यता का इतिहस 
(१६१०), क्ृष्णकान्त मालवीय : संसार संकट! (१६२०), यशुपाल दर्मा यूरोप का 
आधुनिक इतिहास' (१६२३), रामकिशोर शर्मा का 'यूरोप का इतिहास (१६२७), 
श्रीभाराषण चअलुर्वेदी का संसार का संक्षिप्त इतिहास' (१६६५) शमतारायण 
यादवेस्द्र का युद्ध छिड़ने से पहले' (१६३६), राजबहादुर सिह फ्ा 'बर्धाम बुद्ध ने 
वोह का वलिदाना (१६४०), इन्द्र वेदालंकार का 'रा्हों की उस्तति' (१६०४), 
सक्ष्मीवाराणण गई लिशित एशिया का जागरण (१६२३), एस० एम० जोशी का 


एशिया की पराधीकता का इतिहास! (१६३०) तथा सुखसम्धाति रा लिखित 
संचार की क्वांतियाँ' (१६३०) । 


१, देखिए डॉक्टर गुप्त कृत पुस्तक्ष साहित्यः, पृष्ठ ५४-५६ । 
२ यही पृष्ठ श्ड। 
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हिन्दी प्रदेश को बौद्धिक चेतना श्ौर विचारणा का अपना इतिहास है। झाधुनिक 
युग में हमारी वैचारिकता का जन्म धार्मिक नवजागरणा से होता है, शिसका प्रमर्तन 
हिन्दी क्षेत्र के बाहर राजा राममोहतराय (१७७२-१८३३) द्वारा हुआ, जिन्होंने ब्रह्म 
समाज की कई शाखाएँ स्थापित की । परन्तु विशेष कारणों से ब्रह्म समाज आम्दोलम 
हिन्दी प्रदेश का ब्ान्दोलन नहीं हो सका । इस समाज के नेताओं ने उपत्तिषद्‌ सम्बन्धी 
हमारी चेतना को प्रबुद्ध किया श्रौर हिन्दू धर्म को ईसाई धर्म की उदारता तथा संघबदला 
से मंडित कर एक नबीध चेतता को जन्म दिया। "ज्ञान-प्रदासिती-पत्रिका' नाम से एक 
पत्रिका भी हिन्दी में इस रूमाज करे द्वारा प्रकाशित ह ती थी । हिन्दी प्रदेश में बीद्धिक 
जीवन में ब्रह्म समाज का प्रभाव अप्रत्यक्ष रूप से पल्‍लवित हुआ है। हिन्दी प्रदेश के बड़े 
नगरों में शिक्षकों श्रोर राजकर्मियों के रूप में जो बंगाली नियुक्त हुए उन्होंने इस तयी धर्म- 
चेतता को हिन्दी-भाषी जनता तक पहुंचाया | सामाजिक ज्ेत्र में बन्धुत्व, सहयोग, सहं- 
शिक्षा, नारी-स्वातंत्य आदि प्रव॒त्तियों का जन्म इसी समाज की देन है ।परन्तु हिन्दी प्रवेश 
का आमिक जागरशा सर्वाधिक आर्य समाज का ऋुणी है, जिसकी स्थापत्ता स्वामी दयानन्‍्द 
धरस्वती के द्वारा सत्‌ १८७४ में हुई। अगले पचास वर्षों में यह हिन्दी प्रदेश का सबसे 
सशक्त आच्दोलन था । इसने तक॑-बितक और शास्त्रा्थ की भावना को उद्दीष्ति दी शौर 
समस्त उत्तर मारत में बौद्धिक हनचल का एक नया! वातावरण विखलाई पड़ने लंबा | 
यद्यपि कालान्तर में आय समाज आन्दो लन, भावुकता के कारण अपनी प्रगतिशीलता से 
हाथ धो बैठा, पर आ्ारम्भ में उसमें विचार और धारणा के तत्व ही अधिक थे । उसने 
ही पहली बार विचार के क्षेत्र में स्मीक्ष/त्मक दृष्टिकोण को जन्म दिया । धर्म, दर्शन, 
नीति और अध्यात्म भारतीय चिस्तन के प्रिय विपय रहे हैं | श्राथ समाज को यह शेय 
प्राप्त है कि उसने इस चित्तव-न्नों में नयी मूमिकराओ्ों की सृष्टि की और युग के अलु रूप इस 
बविनस्तनत की नई भाषा दी । हिन्दी के वैचारिक गद्य के शैलो-निर्माण में भी शाय समाज 
का प्रमुख हाथ रहा है | वाद-विवाद की भाषा और अनास्थामुलक वातावरण आधुनिक 
युग की नयी चीजें हैं। आयं-समाज के नेताओं ते हमारी चेवला को भाकमफोर कर उसे 
युग की चुनौती के लिये तैयार किया । फल यह हुआ कि हमसे श्रतीत के प्रति गौरव 
उत्पन्न हुआ और मौलिक विचारों के प्रति आस्था बढ़ी। घारभिक जागरुकता का एक 
तीसरा खोत परमहंस श्री रामकृष्ण ( सन्त १८३६-१८८६ ) तथा उनके प्रिय शिष्य 
स्वामी विवेकासस्दथ / १५७६३-१६०२ ) की साधना ओर उत्तकी बिचारणा है, यद्यपि 
इन्होंने बंगाल को ही पहले प्रभावित किया और हिन्दी प्रदेश में इनका प्रभाव थोड़ी देर 
बाद पहुँचा किन्तु बह निश्चित है कि द्विवेदी युग के साहित्यकार और कवि इत महार 
व्यक्तियों के कार्य से परिचय करें और हमारे धाभिक तथा नैतिक चिन्तन पर श्री, राम- 
कृष्ण मिशन द्वारा प्रचारित साहित्य की छाप पडने लगीं थी । संध्षेप में यहू १द्दा जा 
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अकता है कि साहित्य में वेचारिकता का जन्म धामिक झाच्दोलनों द्वारा भी. दुश्ना और 
इसीलिए इस दोत्र में हमें भाषा और शैली की सम्पस्तता पहले प्राप्त हुई । 

विचारात्मक साहित्य-विकास के सन्दर्भ में हमें यह भी समझ लेना होगा कि 
उसका सम्बन्ध विशेषत्रः मध्यवर्ग से दे शोर उसमें हमारे राष्ट्रीय स्वभाव की ही अभि 
व्यक्ति हुई है । हमारा समरत श्राधनिक साहित्य मध्यवर्ग का साहित्य है, भर इसलिए 
उसकी अपनी कुछ सीमाएँ भी बन गयी है | डॉ० बी० मिक्षा ने अपने ग्रन्थ दी 
इश्छियन मिडिल क्लासेज' में इस म्ध्यवर्ग के जन्म और विकास की सन्‌ १६०५ तक की 
कह्ाती कही है और पअमरीका के प्रोफेसर डॉक्टर शिल ने अपने भ्रन्थ दी इंग्रिदयंल 
इमटेलिजेनसिया' में इस सूत्र को आधुनिक काल तक श्रागे बढ़ाया है। भारतीय मध्य 
वर्ग ने पिछले सो वर्षो में यूरोपीय सध्य वर्ग विशेषतः आग्ल मध्य वर्ग का अनुस्तरग 
किया है । उसका पोषण अंग्रेजी साहित्य के द्वारा हुआ है और उसकी समस्त मती- 
भूमिकाएँ उसी के द्वारा मिमित हैं । एक प्रकार से मव्य वर्ग का जन्म विश्व-इतिहाप्त के 
सग्रे मोड की सूचना देता है श्र संसार के सब देशों में उम्चक्े विकास की रूपरेखा 
समाल रही है | इसलिये हुम भारतीय मध्यवर्ग में उन्हीं विचारधाराजों का पललवत* 
देखते है, जिनसे हुम घूरोपीय इतिहासों से परिचित हैँ । फ्रांस के बच्चुत्व, साध्य और 
स्वतंत्रता के साथ अमरीका के सामाजिक न्याय के नारे को भी हमने झपने विधार-सूुतो 
मेबाँबा डे । राष्ट्रीयता, अजातत्र, आथिक स्वतंत्रता और साम्यवाद झ्ादि प्षमी विचार- 
धाराओं के लिये हम पश्चिमी मध्यवर्ग के ऋूशी हैं । 

हिन्दी साहित्य के छेम में मध्यवर्गीय चेतना की सज॑नात्मक और वैचारिक देस 
अत्यन्त महत्वपूर्श रही है। उसका सम्बन्ध मुख्यतः लौकिक सुख श्रीर सम्पत्नता से है । 
इसीलिए उसके बेन्द्र में मौतिकवादी विचाराधारा है जिसका अ्रध्यात्मवाद से विरोध है । 
बहू विचारधारा ऐतिहासिक और विकासात्मक दृष्टिकोश को स्बोपरि मानती है | एक 
प्रकार से इसी के हारा हमें इतिहास-चेतना प्राप्त हुई। प्रांधृतिक युग को सम्पूो 
विचारणा पर इसका प्रभाव स्पष्ट दिखलाई पड़ता है । 

भारतीय मध्यव्ग उन्‍्मीसवीं शताब्दी के अन्त तक अपने स्वरूप का निर्भाण कर 
छुका था। इस शताब्दी का उत्तरार्द्ध भारनेन्दु-युग है। बीसवीं शताब्दी के साथ हम 
ट्विवेदी युग में प्रवेश करते हैं । इस थुग में मध्यदर्ग के विकास की एक नयी रूपरेखा 
हमारे सामने आती है । 


मब्यवर्ग के प्रारस्मिक विकास में हमें बोद्धिकता का समावेश ही अधिक मिलता 


है | विशेष कारणों से मध्यवर्ग श्रति संवेदनशीलता से आाकांत रहा है। संवेदनशीलता 
का यह अतिरेक काव्यों शोर कथा-साहित्य में ही नहीं दिखाई देता, बहू दर्शन और 


(हिन्दी का स्वातत्रयोस्तर विचारात्मक मद्य . २३ 


रहस्यवाद सम्बन्धी रचनाओं में भी अभिव्यक्तर है । उन्नी5वीं शताब्दी के मध्य में साधु 
(निश्चलदास ने श्रढ तवाद की एक नयी व्याख्या प्रस्तुत की थी और शताब्दी के अन्तिम 
थर्षों में स्वामी विवेकानत्द के द्वारा नव्य वेदान्त के रूप में उसका एक नया स्वरूप 
हमारे सामते आया । श्री रामकृष्ण परमहंस की साधना में रहस्थवाद का काफी योग 
था । उन्होंने विभिन्न धारमिक साधनों का प्रत्यक्ष मनुभव किया था और भ्रहत, वैष्णव 
और शावत परम्पराओशों को एक सुत्न में जोध्य था । उत्तकी साधना में ध्यान, योग, भक्ति 
के तीनों तत्वों का समाहार था । 


दर्शन और रहस्यवाद सम्बन्धी जिस विचार-घारा और भावजत्ना का जन्म उच्ती* 
सवी शताब्दी के उत्तराद्धं में हुआ, वह गांधी-युग में जहाँ एक ओर व्यावहारिक रूप प्राप्त 
फरती है वहाँ दूसरी श्रोर छायावादी काव्य-धारा के अन्तर्गत रहस्यवाद के बाम से एक 
विशेष प्रकार के काव्य की सृष्टि भी उसके द्वारा होती है । गध के ज्ञेत्र में रहस्यवादी 
प्रवृत्ति अध्यापक पूर्णादिह की रचनाओं में अत्यन्त शक्तिशाली अ्रभिव्यवित पाती है और 
,आयावादी युग में हमें गद्य-काव्य के रूप में उसका प्रसार भिलता है । 


लेकिन सन्‌ १६०५ के बाद वैचारिक गद्य के चेत्र में जो चीज हमें विशेष रूप से 
पिलती है, वह है साहित्य-समीक्षा सम्बन्धी सैद्धान्तिक हृष्टिकोश, जो भर्यादावादी 
मान्यताओं को लेकर चलता है | इसकी अभिव्यवित उस व्यावहारिक भर परिनिष्कित 
अद्य में होती है जो शीक्ष ही अपने युग का मान-दशड बन जाता है | इस वैचारिक गद्य 
के प्रव्तक आचाय॑ महावीरप्रसाद हिवेदी हैं। बोसदीं शताब्दी के पहले बीस वर्ष द्विवेदी- 
खुग के नाम से प्रसिद्ध हैं । 


इन्ट्री वर्षों में हमारा वैचारिक व्यवित॒त्व विशेष रूप ते निश्चित हुआ है। उसमे 
बीौद्धिकता का विशेष शाग्रह है और वह नेतिक झूल्यों को विशेष महत्व देकर चलता है । 
इसी युग में काव्य और साहित्य को जीवत के साथ सम्पृक्त करने की माँग पहली बार 
उठी और लोक-मंगल को साहित्य का उद्देहय माल लिया गया। फलस्वरूप साहित्य भे 
यधार्थवादी दृष्टिकोण का जम्म हुआ ओर प्रेमचन्द के कुछ स्वतंत्र निबंध हमें प्राप्त है जो 
सामयिक जीवन और साहित्य के सम्बन्ध में उन्तकी प्रतिक्रियाप्रों को व्यक्त करते हैं ।लिकित 
उनका सम्पूर्ण कथा-साहित्य उनके राष्ट्रीय दृष्टिकोण, सामाजिक जीवन संबंधी अनुभव और 
गम्भीर नैतिक विचारणा पर आधारित है । उसके द्वारा हिन्दी-साहित्य में पहुली बार 
राजनीति का प्रवेश हुआ । सन्‌ *६०५ के वंग-भग-आस्दोलन के बाद देश में राजनैतिक चेतना 
विशेष #प से सक्रिय हो जाती हैं और जहाँ पत्र-पत्रिकाओों में सम्पादकीयों, लेखों शोर 
हिप्पीपयों में उद्देगपृर्णा राजनैतिक साहित्य हमें मिलता है, वहाँ राजनैतिक समस्या5" 
भर स्वतंत्र मिबन्‍्त और लेख भी मिलने लगते हैं । इस युग में हो बौद्धिकता पहल बार 
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पपना सिर उठाती है और ज्ञान-विज्ञान के विभिन्न छोन्रों में बौद्धिक विदलेषण एवं गम्भीर 
चित्तन की प्रवृत्ति स्पष्ट रूप से दिल्लाई देने लगती है | हमार पाठ्य-क्रमों में उत्तरोत्तर 
अधिक गम्भीर और कठिस सामग्री का समावेश होता गया है और भावानात्मक रचनाओं 
में बौद्धिकता की अग्तधांरा प्रतिष्ठित है । इतिहास, समाज-नीति झौर सपिकता सम्बन्धी 
तिबन्धी वे इमे बोद्धिकता का श्रात्रह विशेष दिखाई पड़ता है। साप्ताहिक पत्रों के 
स्तम्भा क लिये लेखों श्लौर धिप्पणियों के रूप में जो राजनीतिक और सामाजिक चिन्तन 
इन दा दशकों में सामने आया है, वह आज भी पठनीय है। शताब्दी के प्रारम्भ में बाबू 
बालमुकुन्द गुप्त ने 'शिवशब्पु का विदठा' साम से धारावाहिक निबन्‍्ध लिखकर लाड 
कज न और उनकी राजवो।त को व्यंग्य और विनोद का विषय बनाया था और अच्तिम 
वर्षा में स्वर्गीय पं० विश्वम्भरनाथ 'कौशिक' वे दुबे जी की चिट्ठी नामक अपने पत्र« 
साहेत्य में प्रतिदित के जीवन को नैतिकता को बड़ी मामिकता से अभिव्यक्त किया था $ 
इस प्रकार सम्पूर्ण द्विवेदी युग विचारों का युग बन गया। इस युग की इतिवृत्तात्मक 
अति नैतिक और नारस कहा जाता है और बह आज्ञेप लगाया जाता है कि इस युग रे 
उद्क्ृष्ट काउ4 और साहित्य की सृष्टि नहीं हुई । मगर इसका कारण यही है कि इस युवा 
मे बीद्धिकता का प्राबल्य हो मया था और हिन्दी का स्रादित्यकार चारों ओर से विधारा 
का संकलन करता है । उसे इतना अवकाश ही नहीं है कि अपनी रचना को सरस्त बत ये 
और काव्य-गुणों से अलंकृत करें । यहु निश्चित है कि इस पीटिका के बिना हुप विचार- 
क्षेत्र में मौलिक व्यवितत्व को उपलब्धि करता सम्भव नहीं था । 

उत्तोस सौ बीस के बाद चालीस वर्ष हमारे भाव ज़ेत्र में तवेन स्फृ्ति के बष 
है। इन वर्षों में हिन्दी प्रदेश की जनता गाँदी' जी के नेतुर्व में श्वाधीनता-संग्राम मे लगीं 
रही है और उसने श्रपूर्व ताहस का प्‌ रचय दिया है । फलस्वहप साहिय में भाववा एड 
कर्पना की परिपुर्ण उत्मुक्ति मिलती है| द्विवेदी-युग की नीरस विचारणा इस युग में 
झ्रपनी तबोबद्धता को छोड़कर रसात्मक अनुसुति एवं आलंकारिक अभिव्यक्ति का रूप 
चघारण कर लेती है । इस युग का बेच।रिक गद्य शब्द एवं अर्थ की पारस्परिक एकता 
तथा भ्रत्तरंग सिद्धि का उदाहरण है । इस प्रकार से गद्य-शेलियों में अनेक-रूपता एव 
विशिष्टता का उदय इन्हीं बीस वर्षों में हुआ | आचार्य रामचद्ध शुक्ल, श्राचार्य हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, आचाय॑ नन्ददुलारे वागपेयी और जेनेलद्चकुमार डैसे गनश्चन-शक्पी और 
साहित्य-चिस्त॒क हमें इच्दीं वर्षों में मिलते हैं | उन्‍्नीस सो बीस के पश्चात्‌ हो उच्पतर 
कक्षाओं में हिम्दी का प्रवेश होता है तथा पठत-पाठ्व की सुविधाओं के अनुरूप समीक्षा" 
ग्रन्थों की रखता होसे लगती है। वेज्ारिक जेवर में समीक्षा-संबन्धी साहित्य सर्वाच्चि 
शिखर पर प्रतिष्ठित है । परत्तु धर्म, नीति एवं श्रष्यात्म एकदम भुला नहीं दिये गये, 
क्योंकि ये सब यांधी जो के राजन तक चेत के आन्दोलनों के अनिवार्य अंग ये ! इस युग 
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में फिर एक बार व्यवित्गत अथवा श्रात्मगत निबस्धों का विकास होता है यद्यवि भारतेन्दू 
युग से उतकी प्रवृति भिन्‍न है । भ्राघुनिक साहित्य के सन्दर्भ से हम हत बीस वर्षों को 
स्वर्य युग! कह सकते हैं । महात्मा गाँधी द्वारा संचालित भारतीय त्वातंज्य श्रान्दोलन एक 
अहान क्रांति था, तथा उसने जे 6 हमारे बौद्धिक एवं राजनैतिक जेवर को उत्कर्षमथ 
बनाया, वहाँ दूसरी प्रोर स्वच्छन्दतावादी भावनाओं एवं विचारों को भी प्रश्नय दिया | 
इन बीस वर्षो में हुम मधार्थथाद की ओर एक चरणा आगे बढ़ गये हैं। परन्तु इसकी 
प्रतिक्रिया के रूप में हमने आदर्शवाद की भी बड़ी' दूर तक पल्लबित किया है 

प्रेभचन्द का ग्रदर्शोत्मुल यधा्थवाद, वस्तुत: इस युग की चेतना का हो स्पष्टी 
करण है । इस युग में पहली बार हमारे यहाँ वैज्ञानिक शिक्षा की गहरी तींब' पड़ती है 
बोर हम बौद्धिकता, वैज्ञानिक विश्लेषण और वैज्ञामिक हृष्टि से अपना सम्दन्ध जोड़ते 
हैँ | बोौद्धकता तथा विज्ञान का यहू समन्वय आगे के युग में और भी अधिक प्रतिफलित 


होता है ) 


सेन १६४० के बाद हमें मध्यदेश के जीवन और साहिय में तये मोड़ मिलने 
लाते हैं | साहित्यिक विचारणः में परिवर्तत हो जाता है एवं विषय तथा अभिव्यक्ति के 
क्षेत्रों में व्यव्तिमत्ता की प्रधाचता होने लगती है । यह युग ही अ्रस्तुतशोध का विषय है । 
परत: इसकी प्रवृत्तियों का विश्लेषण हमने प्रबन्ध के भीतर ही विस्तारएूर्वक किया हैं । 
स्वातत्योत्तर युग में हमें निश्चित रूप से बौद्धिक चेतना का विकाय मिथ्वता है । 
इस युग के साहित्य झौर चिन्तन के कुछ प्रमुख प्रतिम:त श्रौर व्यक्तित्व हैं । प्रबन्ध के 
कूलवर में उनकी विशद चर्चा हुई है । 
पिछले पृष्ठों में हमने पूनं युग के बिचारात्मक साहित्व का विस्त॒द ब्यौरा 
प्रस्तुत किया है जिससे यह स्पष्ट हो जात! है कि हिन्दी के छ्षेन में ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी 
जागहकता का जन्म उन्तोसवीं शताब्दी के श्रन्तिम वर्षों में ही हुआ । भारतीय मनीषा 
धर्म सम्बन्धी चिन्तन के ज्षत्र में ही पहले-पहल प्रदुद्ध हुई | इसका कारण यह है कि 
उन्तीसवीं शताब्दी के आरम्भ से ही ईसाई धर्म-प्रचारकों और तवीदित इस्लामी चेतना के 
कारण जो धर्मन्‍परिवर्तत के प्रति विशेष श्राश्रही थी, हिन्दू धर्म के नेताओं ने आत्म-रक्या 
लिये अपने प्रबत्त आरम्म कर दिये थे | हिल्‍्री के क्षत्र में सन्‌ १०६७ थे ही भ्रद्म 
पामिक रचनाएँ सामते आने लगी थी इनमें से कुछ प्राचीन धामिक ग्रस्थों तक ही 
सीमित थी । परत्तु श्रद्धाराम शर्मा, हर्ब'न चद्ध राय दयानंद्र सररखती और राधारमण 
गाध्वमी जैसे नये धर्म-वेचारक झपनी रचनाओं के द्वारा हुन्दू क्रम और प्राजार-विधाद 
का गया रूप देते का अयल करते है | सत १६१० तक धर्म, दशन ओर झावार-विचार 
के ज्लेत्रों में भारतोय प्रान्यता का स्वरूप एकदम नया हो जाता है । हिन्दू धर्म के 
इस मवीकरण में झ्ार्य-समाज भ्रौर श्री रामकृष्ण-मिशन के संस्यासियों का योगदान 
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सर्वाधिक महस्वपुर्णा है । परन्तु हिन्द प्रतोक कथाओं श्रोर पौराशिक गाथाओं की सर्सी 
बौद्धिक व्यात्या के पीछे ईसाई पर्म-बेत्ताओं और प्रचारकों का विरोध भी काम कर 
रहा है जहाँ एक ओर अत्वविश्वानों और झडढ़ियों को हटाकर हिन्दु-चर्म को विवेक और 
बुद्धि की झ्लाषार-शिलापों प्र स्थापित करने की आवश्यकता का अनुसब भारतीयों को 
हुआ, वहाँ दूपरी ओर निएगा-सगुझय मकितिवाद, पाप, युगय नीति-अनीति की व्याख्या के 
लिये विलसत, कार्यन्टर, डॉक्टर ग्रियर्सन आदि अनेक प्राज्य विद्या-विशारदों की साध्य- 
ताओं को भारतीयों की प्रात्मस/तत करना पड़ा जो ईसाई धर्म से पृर्गात, परिचित थे 
ओर जिन्होंने हिन्दू धर्म और दर्शन की व्याज्या में ईसाई मान्यताक्ों का उपयोग किया 
। जो हो, यह स्पष्ट है कि सन्‌ १६१० के बाद हमें इन क्षेत्रों में स्वतस्त्त और प्रौड़ 
विचारएण,। विबन्धों, लेखों और पुस्तकों के रूप में सिलती है । सन्‌ १६१० से १६४६ 
सुक हमारी धरमिक चेतना पर्याप्त रूप से मौलिक निर्माण मे समर्थ होती है और मध्य 
युग के हिन्दी भक्ति-माहित्य की व्याख्या और समीक्षा में घामिक शब्दावनी का उपयोग 
हसी स्लो का ऋणी है । सम १६२० के बाद ही कबीर, तुलसी, सर, मीरा ओर अन्य 
भवक्‍त कवियों के सम्बन्ध में स्वतंत्र झरेर समर्थ समीक्षाओं मा सर्जन होता है। परन्तु ईत 
अर्षा में धामिक साहित्य विशुद्ध साहित्य से अलग, अपनों एक स्वतंत्र स्थिति का निर्माण 
कर लेता है । 
एक प्रकार से अन्य क्षेत्रों मे भी हम सन्‌ १६१० को विभाजन-रेखा मान रुकने 
हैं । इससे पहले का साहित्य प्राद्ीन विचारों, सनन्‍्दर्भो और शब्दों से बहत कुछ सिपट: 
हुआ है, यद्यति ज्ञान-विज्ञान के सभी ज्ञेत्रों में एक ऐसा वर्ग भी उठ खड़ा हप्ना है जो 
अवीनता का पीपक है | साहित्य के क्षेत्र में हमें नयी विच्ारणा उन्‍नीसवी शतावदी के शब्त 
तक लगभग नहीं ही मिलती, जबकि बंगला साहित्य में सन्‌ १८८० के बाद ही महाकति 
रखीननाथ टैगोर के द्वारा प्राचीन और नवीन साहित्य पर सुन्दर विचारात्मक लेखों और 
'निबन्धों का समावेश द्वो जाता है । इसका कारणा यह था कि बंगाल में अंग्रेजी शिक्षा कई 
पीढ़ियों पहले से प्रचलित थी और अधिकांश उंगला कवि और लेखक उच्च कोटि के यूरो- 
थयीय साहित्य से परिचित थे । हिन्दी प्रदेश में अंग्रेजी शिक्षा का प्रश्तार उन्तीसववी शवास्दी 
के उत्तरा्द्ध से ही धारम्भ होता है और भारतेन्दु-यग' के ग्रधिकतर कवि और लेखक 
भाम मात्र को ही अंग्रेजी से परिचित हैं। हिन्दी चेत्र का शिक्चित वर्ग सन्‌ १६२०-१६३० 
तक मौलिक रूप में अग्नेजी में ही लिखता रहा है और मातृ-माषा हिन्दी के प्रति उमकी 
संवेदना अधिक विकसित नहीं है | श्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी के प्रयत्यों के फलस्वछप 
ही कुछ थोड़े से अरंग्रेजीदाँ लेखक बीसबीं शताब्दी के दूश्रें दशक में हिन्दी को प्राप्त 
हुए । पढ्चात्‌ गांधी जी को प्रेरणा, स्वदेशों और सत्याग्रह के श्रान्द्रोलनों के कारण 
अधिक संख्या में > में शिक्षा-प्राप्त प्रंग्रेज्ी शिक्षित जन साहिरय के छत 
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मे आये | इसीलिये समीक्षा, इतिहास, अर्थशास्त्र, विज्ञान आदि विषयों में हिन्दी का 
मौलिक साहित्य बहुत बाद में पुष्ट हुआ ओर स्वातंत्योत्तर थुग तक उसका यह पक्ष 
डु्बंश बता रहा है। फिर भी यह कहा जा सकता हैं कि गांधी-युंग में साहित्य और 
राजनीति हमारी विचारणा के प्रमुख क्षेत्र बने हुए थे और इन ज्ेंत्रों में पत्र-पत्रिकाओं, 

पुस्तकों, गोष्ठियों और सभाझों के द्वारा हमारा जिन्तन श्रनेक दिशाओं में बिकसित 
हआा । साहित्यिक विचारणशा के क्षेत्र में श्राचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी, मिश्रबन्ध 
पदमससिह्‌ शर्मा, श्राचार्य रामचनद्ध शुक्ल और उनके शिष्य वर्ग का नाम लिया जा सकता 
है । इन्होंने साहित्य-विवेचता की प्राचीत रस-छद-प्रलंकेर-मुलक व्याख्यात्मक परिपाडीं 
को छोड़कर सैद्धान्तिक विवेचना के आधार पर विचार-पुष्ट समीक्षा-पद्धति का आश्रय 
लिया । इसके लिए उन्हें प्लेटो भर श्ररिस्टाटिल से लेकर श्षार्चाह्ड और टी० एस० 
इलियट तक के श्रेष्ठततम प्रतिमान पर्िचिमी साहित्य में मिले और उनके भ्रष्ययन के ग्राधार 
'पर हमारे यहाँ समीक्षा की झनेक कोटियाँ विकसित हुई जो प्राचीन साहित्य-शास्त्र की 
ओर न देखकर तये जीवन और नयी सबेदना की ओर देखती थीं। जब हमने स्वात- 
व्योत्तर थुम्र में प्रवेश किया तो हमारे पास एक श्षम्पल्त और सुतिश्चित प्ाहित्य- 
विधारणा की परम्परा थी जिसका विशेष विकास आलोच्य यंग में हुआ । 

राजनीति गांधी-युग की सबसे अधिक व्यापक और तलस्पर्शी चेतना है जिसने 


करोड़ों मनुष्यों को प्रभावित किया है। सन्‌ १६१६ के बाद महात्म। गांधी के द्वारा 
भारतीय जनता पहली बार राजनीति में दीक्षित हुईं हमारी राजनीति ऐसे देश की' 
राजनीति थी जो पिछले सौ वर्षों से विदेशी सत्ता द्वारा श्रनुशासित था और बह केवल 
शप्ट्रीयता ही हो सकती थी । उसने असब्रथोग और सत्याग्रह के श्रस्त्रों का अस्वेषण क्या 
और त्याग एवं तपस्था को राजनीति के आन्दोलनों का प्रमुख अंग बनाया । हिन्दी का 
अधिकांश राजनेतिक साहित्य पत्र-पत्रिकाओ्ों के द्वारा पहली बार सामने आता है और 
हमारे श्रष्ठतम पत्रकार उच्चकोटि के राजतीति-मर्मज्ष श्रथवा आन्दोलनकर्ता रहे है। 
इनमें मायवप्रसाद सप्रे, पराइ़कर, आखनलाल चतुर्वेदी, गणेशशंकर विद्यार्थी, बालकृष्ण 
शर्मा नवीन झादि मुख्य हैं ; पुस्तकों के रूप में इबका साहित्य श्रभी सम्पुर्णंत: प्रकाशित 
नहीं हुआ है । यह भी सम्भावता है कि गांधी-युग का अधिकांश राजनैतिक साहित्य पत्रों 
के बेष्ठनों में लिपटा रहकर ही नष्ट हो जागे, परन्तु उसने हिन्दी भाषा को जिस शवित 
प्लीर ओज में समस्वित किया वे उसकी मल सम्पत्ति बन गयी हैं । 

दचे प में, यहु कहा जा सकता है कि धर्म दर्शन, राजनीति और साहित्य के 
चार श्रायामों के मीतर से स्वातन्यपु-युग में हिन्दी की विच्ञारणा का विकास हुआ ओऔ' 
उसके हारा भाषा-शैली ने पर्याप्त शवित का अर्जत किया । यह हमारे ऋ्ययत को पूर्बे- 
पोठिका है! झगले अध्यासों में हम इसी केन्द-विन्दु से आगे बढ़ते हुए ज्ञान-विज्ञान 
विभिन्‍न ज्ञेत्रों में हिन्दी की वेचारिक मनीषा के विकास का अ्रष्ययन करेंगे | 


द्वितीय अध्याय 
हिन्दों साहित्य का स्वालन्न्योत्तर युग : 


सामान्य पीठिका ( शासक्रोय, राजनीतिक, आर्थिक, भापात्मक, 
सस्कृतिक तथा सामाजिक परिवेश का अध्ययत ) 


ग्थारत्रुयोत्तर दुग के विचारात्मक गद्य को विभिन्न प्रशूलियों का ब्रध्ययत करने 
के लिए यह आवश्यक हो जाता है कि हम उस युय के राजनीतिक, शासकीय, आध्थिक, 
शषात्मक, सांक्ृषतिक तथा सामाजिक पन्यिश का व्यापक रीति से अवुशीलन करें झौर 
साहित्यिक तथा सांस्कृतिक सेतनाओं के इत मून खोल तक पहुंचे जो रचनाओं में फूम- 
#द्व हैं । लगभग दो शत ब्दियों के अंग्रेजी श्राधिपत्य के बाद भारतवर्ष की स्वक्तखता- 
प्राप्त विश्व-इतिह्ास की एक अ्रत्यन्त महत्वपूर्ण घटया थी जिसने प्रन्य /वदेशों की भाँति 
हिन्दी प्रदेश के जब-जीवन को दूर तक प्रभावित किया । नई स्वाधीसता ते नई आका- 
कामों को जन्म दिया और एक उच्चतर जीवन के स्फतदन के प्रति हमारा आभप्रठ्ठ बढ़ा 
स्वातचयोत्तर युग के पिछने दो दशक्ष एक नई पीढ़ी के सूचक हैं जिसकी चेतता साहित्य, 
कला, संगीत और आधार-विचार के सभी क्षेत्रों में मृतिमान हैं। यहूँ अनिवार्य सत्य है 
कि इस स्वातत्योत्तर पीधही को उदच्चीसवीं शताब्दी के भारतीय नवजागरशा का पूरा 
प्रदेश प्राप्त था, क्‍योंकि भारतीय स्वतन्च॒ता-संग्राम मे उसकी शक्ति का भरपुर उपयोग 
हुआ या । इस तवजागरण ने एक सुसंग/ठत और गरत्यात्मक भारतवर्ष को जन्म दिया था 
जिसमे पूव-पश्लिम के सांस्कृतिक समस्वय से अपने तवजीवस का नया मार्ग पशर्त कर 
लिया था । 

भारतीय धुतर्जागरर ब्रिटिश संघात की ही देत है ।। इतिहास के सुदीर्ध विस्तार 
में इस देश को जिन श्राक्रमएों और संक्रमणों का अनुभव करना पढ़ा है उनमें श्रग्नेज 
जाति के लोगों द्वारा पह अन्तिस श्राक्रमाण सर्वाधिक महत्वपूर्ण रहा है। एकदम श्रपरि- 
बित लोगों से ही हमारा सम्बन्ध स्थावित नहीं हुआ, वे ले,ग ज्ञान-विज्ञान और टेकसो- 
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लाजी में हमसे कहीं श्रधिक झागे थे | इस संघात को केवल राजनीतिक ही नहीं कहा ज' 
सकता क्योंकि ऐतिहासिक परिप्रेज्ञ में देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उसका प्रभाव 
अत्यन्त गम्भीर और बहुदुखी था । उसके फलस्वहूप ऐसी परिस्थितियों का जन्म हुआ कि 
भारतवर्ष झाधुनिक दाष्ट के रूप में परिवर्तित हो गया ओर राष्ट्रीयता का एक नया 
थग आरम्भ हुश्ला | सारा देश एक सुतंगछित राजनैतिक तस्त्र में हढ़ताएवंक बँधा भौर 
इस प्रकार केन्द्रीय शासन के माज्यम से हमने राष्ट्रीय एकता का नया अनुमव प्राप्स 
किया । परन्तु इससे भी कहीं भ्रधिक महत्वपूर्ण था समूचे देश का आाधुनिकीकरणा । 
यातायात और उम्पर्क के साथतों में बुद्धि के फलस्वकूप भारतीय बागरों और ग्रामों की 
ब्रायनिर्भ रता की भावना वष्ट हो गई परन्तु पारस्परिक सहयोग तथा वििन्न प्रान्तो के 
प्रादान-प्रदात के कारण पहली बार एक राष्ट्रीय आर्थिक जीवन का ग्रारम्भ हुआ और 
भी अधिक धेयस्कर वस्तु थी चेतना का प्रसार। १८ दीं शताब्दी से अवरुद्ध हमारी 
बेनना सौ वर्षो के कुदठा-वाल से बाहुर निकल कर नये प्रकाश का अनुभव करने लगी । 
ग्रुश्नेजी शिक्षा ने एक नई समर्थ भाणा और उसके साहित्य थे ही हमारा परिचय नहीं 
ऋणयबा), पश्चिमी लोकतस्जात्मक राजवीति और तत्सब्बच्धी संस्थाओं से भी हम परिचित 
हुए । राष्ट्रीय जीवन के नए पहलू सामने आये और राजनीति का एक नया दौर शुरू 
ठुआ | अन्य उपनिवेशों की तरह भारतवर्य भी एक उपनिवेश था जिसका मूलाधार सात 
समुद्र पार की एक व्यापारी जाति के द्वारा हमारा शोषण था। इस जाति ने ढाई-सौ 
बे पहले बई औद्योगिक क्रान्ति को जन्म दिपा था श्र उस समय उसे यूरोप की' सर्वाधिक 
प्रभतिशील जाति कहा जा सकता था । अंग्रेज व्यापारियों और शासकों द्वारा वह शोषण 
जहाँ हमारी भार्थिक दुदंशा के जिए उत्तरदायी है वहाँ उसने वये दाप्ट्र के रूप में 
हमारा नवनिर्माए भी किया है !' उसके फलस्वरूप जिने प्रचएड बौद्धिक और शाज- 
लीतिक आन्दोलनों का हमने अनुभव किया वहो कालान्तर में विदेशी सत्ता के झ्ाधिधित्य 
से हमें मुक्त करने में समर्थ हुए । 

भारतीय नवजागरण[ का विस्तृत विवरश देता यहाँ झ्रावश्यक नहीं है । संक्षेप 
में, भारतीय नतवजागरण का जस्म बंगाल में हुआ जहाँ नवीन शक्तियों और वये 
ध्यक्तियों थे संए गुगंधर्म को समक्फर थुवान्तर की प्रक्रिया में योग दिया जिसे फल- 
स्वख्प हमारे राष्ट्रीय जीवन के प्रत्येक केत्र में नव अ्रश्णोदय के दर्शन हुए । इस्लामी 
शासन-केच्ों से टूर हुने के कारण बंगाल प्रतिक्रिया का केन्द्र नहीं बने सकता था और 
उसकी जीवस-शक्ति अरराजिता थी । फलःवरूप वही नए सांस्कृतिक झभियाव का केच 
बबा और वहीं से श्राध्यात्मिक पुऑ्जागरण की लहर उठकर भारतत्रष के दूर-दूर प्रान्दों 
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में पहुंची । राजा राममोहनराय ( १७७४२-१ ८३३ ) से स्वामी विवेकानन्द [ १८६६- 
१६०८ ) तक एक सम्पूर्ण शताब्दी का काब-प्रवाहु कलकत्ता को केन्द्र इताकर चलता 
है जो १६११ तक ब्रिटिश राज्य की राजबानी बना रहा | यद्यपि आरतेन्दू युग में काशी 
झोर भागरा हिन्दी साहित्य के प्रमुख केन्द्र बन्त गये थे परन्तु समाचार पर्त्नी और मासिक 
यत्रा का केच्र कलकता ही था। भारतीय शाजनीनि झौर राष्ट्रीय चितनसा का केस्द्रीय 
नगर भी वही था। इसीलिए बगाल का साहित्य नई प्रवुत्तियों का उच्चयायक शोर तवहप्हि- 
सम्पन्न होने के कारण हिन्दी ओर श्रन्य भारतीय भाषाओं के लिए प्रर्शाप्रद बने गया + 
बस्तुतुं; १७५७ से १८५७ तक बंगाल में विदेशों सत्ता के प्रति संघर्भ भी किसी-न-किसी 
रूप में बराबर चलता रहा परन्तु पश्चिमी सस्कृति का स्वागत भी पहले-पढ़ल वहीं 
हुआ । आरम्भ में इससे स्वदेशी संस्कृति को गहरा धक्का पहुँचा परन्तु शीघ्र ही एक 
नए समन्धय का विकास होने लगा । अध्यात्म, धर्म, दर्शय, साहित्य, कहना और विज्ञान 
सभी ज्ोत्रों में बंगाल की अप्रगामिता ऐतिहासिक सत्य है। बंगाल के चिलिज पर उन 
दिलों जिन शताधिक महामतोषियों ओर उदारचेता महाओशों का जन्म हुआ ने प्रान्न 
भी हमारी कृतक्ञता के पात्र हैं। उन्हे हम आादुनिक्त भारतीय संस्कृति का निर्माता कह 
सकते हैँ परन्तु विश्व-संस्कृति के विकास के इतिहास में भी उनका नाम महत्वपूर्ण 
रहेगा । उनके प्रयत्तों से पश्चिमी संस्कृति का वैज्ञानिक ओर भौतिकवादी स्वरूप सच्चे 
श्र्थों में उदवादित हुम्ना | पश्चिम के बुद्धवाद को भारतवर्ष से आंशिक रूप में ही 
स्वीकार किया वंयोंकि उसकी अपनी झाध्यात्तिक संस्कृति प्रन्तज्ञाव पर आवत थी 
यद्यपि बोौद्धिकता से उसका कोई विरोध नहीं था | पश्चिम के प्रदानों से ही भारतबर्फ 
अपनी प्राचीन संस्कृति से परिचित हुआ श्रौर ऐतिहासिक एवं विकासवादी दृष्टि नें 
उप्तमें भावजगत को नई सम्पत्तता दी । भाषा-विज्ञान, नतृतत्व-शास्त्र श्रौर तुलनात्मक 
धर्म की जिन मान्यताश्रों ते पश्चिम के सार्मिक विश्वार्सों को ढीला कर दिया, वही 
भारतीय सांस्कृतिक चेतना को आत्मगौरव दे सके | पश्चिम के सम्पर्क से प्रबुद्ध भार- 
तीय अनीषा प्राचीन झ्रादर्शों की ओर मुट्ठी ।” * परन्तु विद्वाल लेखक से नवजागरणा की 
भूमिका में बंगान के महत्व को स्वीकार करते हुए भी ट्िन्दी प्रदेश (मध्यदेश) की 
ग्रवहिलना नहीं की है। उसका कथन दै-- बंगाल इस नवजागराह में अभ्रगणय रह हैं 
झौर १६३६ तक उसी की आँखों से हमने पश्चिम को देखा था परम्तु इससे मष्यदेशीय 
तबजागरएण का महत्व कम नहीं ही जाता क्‍योंकि बहु बंगाल को शताधिक वर्षो की 
उपलब्बियों को पादपीठिका बना कर ओर भी बड़ी उपलब्धियों तक उठ सका है । * 





१. डॉ० रामरतन भटनागर : निराला और तवजायरण(?8६४) पृ० २१०२४) 
२ बहीो प्रृष्ठ ३२ 


है 54: 


हिन्दी साद्त्य के स्वातंत्रयातर विचारात्मक भद्ध : ३१० 


उन्मीतवीं शताह्दी में भारतीय मवजागरण के साथ जिस जई सुध्कृति का जम्प 
भारतवर्ष में हुआ उसे डॉ अरविन्द हुसेल ने अपने ग्रल्थ 'रास्ट्रोय संस्कृति) (१६५७) में 
झपनिवेशिक श्रग्नेजी संस्कृति” कहा है । उन्होंने ८५८ से १६१८ तक के भर्डशताज्दा 
काल को इस संस्कृति के विकास का प्रथम दरता माना है। इस काल के भीतर ही 
(«८४ में कांग्रेस की स्थापना हुई और १६०५ के बंग-मंग तथा १६१० के स्वदेश 
आन्दोलव चज़्े । परन्तु विदेशी सत्ता के वित्द्ध जो नया मोर्चा महात्मा गांधी द्वारा खड़ा 
किया गया था उसने इस झौपनिवेशिक संस्कृति के विरोध में स्ववेशी संस्कृति की आवाज 
उठाई | डॉ० परविन्द हुसेत के शब्दों भ-- १८५७ के बाद ओपनिवेशिक अंग्रेज्ञी संर्स्काति 
ने भारत में उच्च और मध्य वर्गों के मच को प्रायः वशीभूत कर लिया! था। केवल 
हहित्राए धार्मिक वर्ग और उनके नेतृत्व में चलने वाली भिकांश जनता ही पश्चिम के: 
संस्क्ृतिक अभावों का घोर विरोध कर रही थी । लेकिन प्रथम महायुद्ध को समाप्ति पर 
नई राजबीतिक परिस्थितियों के कारण शिक्षित वर्गों के रवैये में मानों एक्क क्रांति सी झा 
गई | ब्रिटिश सरकार ने उससे स्वश|सन्र देते का वाद क्रिया था पर झब उनकी आशाएँ 
भूंठी पढ़ गई थीं शोर श्रव उन्हें अपवी भौतिक और बौद्धिक गुलामी का सत्भुच अ्रदसास 
होने लगा था । उनमें राजतीतिक श्रौर सास्कृतिक स्वतस्व॒ता पाने की इच्छा जाग उठा 
थी। भ्रत: वे घामिक दलों और जव-साक्षारण की ओर मुड़े जिनसे उन्‍होंव अपना नाता 
बिल्कुल तोड़ जिया था और उनके साथ मिलकर उन्होंने विदेशों शासकों के विर्द्ध अपना 
एक सासास्य ध्येय सिश्चित कर लिया ।' ? गांधी जी द्वारा संगठित इस राष्ट्रीय मोर्चे का 
प्रपत्ता एक सुनिश्चित इतिहास है जितके फलस्व॒ जप ३०वर्षो' के तप,स्याय और बलिदान 
के बाद हम विपेशी दासता से मुक्ति पा कक । स्वालंत्रतोसर भारत के पिछले बीस वर्षो 
के इविज्ञस के पीछे हमारे राष्ट्रीय संग्राम के दिनों की समस्त धरोहर हैं । 

प्रश्न है कि गांवी जी के वेतृत्व में लड़े गए इस रवतंत्रता-संग्राम को स्वातंश्ओोत्तर 
पीढ़ी को क्या दिन है ? मिश्चय ही बहू देश कम महत्वपूर्ण नहीं होगी क्योंकि उसी के 
द्वारा हमारे राष्ट्रीय व्यक्तित्व का निर्माण हुआ्ना है।+ शांवी जी को हम जहाँ एक ओर 
हिन्दू सुधारकों की उप्त खुला की अंतिम कही कह सकते हैं जिशका आरम्भ उल्तीसर्वी 
शदाब्दी के आरा में राजा राममोहन राय के हारा हुआ था, वहाँ हम उन्हें राभाड जैसे 
विधानवादियों के स्राथ भी रख सकते हैं जो जनतेत्रीयथ पद्धति ये विधान-तभाश्रों श्रोर 
लोक-सभाश्नरों में बहुमत अजित कर वेधानिक ढंग से समाज को बदलना चाहते थे + 





4. डॉ० अरविन्द हसन : राष्ट्रीय संस्कृति (१६४७), पृष्छ ६० । 
२, फि, फिदायय फिर 2. केठ-फतेलसर्विद्ाल्ट.. स्द्यदाक्ापत 2 
स्का टहहुए बाये पिट्यूएणाएट, के, 6-7, 


हिन्दी साहित्य का स्वातंब्योत्तर छुम : ३२ 


राजनी ति के छेत्र में तिलक जैसे उम्रवादियों और गझरविन्द घोष जैसे श्रध्यात्मवादियों न 
जनान्दोलन को जो भूमिका प्राप्त की थी बहू उच्दे डउत्तराधिकार के छप में मित्री । उन्होंने 
ब्ववितगत जीवन के परिष्कार और चारित्रिक शुद्धता को सामाजिक तथा शाजनैतिक 
कार्यों का मुलाबार बताया ! उसके लिए दाजनीति घर्मंतीति थी क्योंकि जीवन की झस्स- 
रगी और दृष्टि को धयक्तिगत अनुभूति और साथता के झेत्र से बाहर लाकर उन्हें सबकी 
चीज दना देगा उसका ही फास था । 

परन्तु राजनीति और जनान्‍्दोलत के च्षेत में अकेले गांधी जी ही नहीं थे । उतक 
प्रमुभायियों में पी इतः जवाहरलाल नेहुर अत्यतम थे परन्तु उन्हें शंधी जी की भाँति 
किन्हीं भी अर्थों में झध्यात्मिक या घारमिक पुरुष वहीं कहा जा सकता । यद्दि गाषी 
मतातत भारतवर्ष के प्रतिनित्ि थे तो नेंहुछ उस आधुनिकता के प्रतीक थे जो पश्चिम के 
बद्रिवाद और ज्ञात-विज्ञान को आत्मसात कर एक मई विश्व-संस्कृति का भिर्माण कर 
रही थी । प्रजात॑त्र, धर्मनिरयेध्ाता, योजनाबद्धता तथा पंचशीन जैने सिद्धाश्तों के प्रति 
नेड़छ का आग्रह कम भावुकतायुर्या वद्दी था | उनकी बौद्धिक प्रखरता और संगठन-शबिनत' 
ते कांग्रेस को प्रथम श्रेणी की विद्रोही संस्था बता दिया । मध्यवर्ग की स्ब॑शेष्ठ मेधाएँ 
क्रप्रेस के भंडे के नीचे इकट्ठी हुई और राजनीति भारतीय चेतना का सर्वाधिक 
प्रह््वपुर्ण और प्रागवात अंग बची | 

माँधी युग की राजवैतिक प्रवुद्धता के पीछे जहाँ शध्ाधुनिक भारत की सर्वे 
को द्वक उपलब्धियाँ थीं, वहाँ इस युग ने साहित्य, कला, विज्ञान, पारसिडत्य, विधि 
वारि|ज्य और व्यापार सभी क्षबों में वए उत्कर्ष की प्राप्ति की । हमारे श्ट्रीय जीवन 
मे श्रनेक नए पहलु विकसित हुए और प्रतिभावात पुरुषों तथा महिलाओं से इस विकास 
में योग दिया । एक प्रकार से यह युग भारतीय जागरण का सर्वोच्छ्र शिखर कहा जा 
सकता है । गांधीवांदी और समाजवादी विचारधारा के रूप में दो आराभिक तथा 
राजनैतिक हृषिटियों हमें इस युग में मित्री जिसके उच्तायक गांधी भौर नेहरू थे, परच्तु इस 
दो महान नेताओं के परम्पर सहुयोग और अ्रद्धा-गाव ने एक समच्बित कार्यक्रम को जन्म 
दिया। राजवीदि के दे त्र में जनशवित का उदय इस युग की सबसे बढ़ी घढला थी । 
शतराब्दियों से निरिक्रद संतोषी भादव-समुह को झम्नद्योग और सत्या्रह का अस्त देकर 
स्वातंत्य-संग्राम में लखाना चमस्कार से कम नहीं था | जनचेतना से प्रतुपाणित तथा सब्र 
प्रकार के अंतिवंधों एवं सत्ताधारियों के प्रति विद्रोद्टी नये प्रबुद्ध मावम की नींव उच्दीं 
दिनों पड़ी । सालंध्योतर युग की गजनेतिक तथा लोकतांत्रिक हलचलों के पीछे हमारी 
बह रणनीति है जिसका उपयोग हमने विदेशी सता के विस्द्ध किया था | 


साहित्य और कलाओं के छ्षेत्र में भावना ध्लौर कल्पना का स्वच्छन्द तथा अनिरद 


ईहिन्दी साहित्य का स्वार्ंत्योत्तर विचारात्मक गद्य ३ ३३ 


उपयोग गांधी-युग के इसी विद्रोही मानस से संबंधित है । काव्य के छोत्र में उसने 
पअ्गीतात्मक चेतना और व्यवितवाद को जन्म दिया ! कवि का स्वच्छून्द तंथा 
अनुभूतिप्रवण व्यवितत्व ही उसका काव्य बस गया । स्वच्छन्दताबादी प्रवृत्ति की छाप 
साहित्य के अन्य चेत्र पर भी दिखलाई देवी है । कथा-साहित्य, गद्यकाव्य, राष्ट्रीय चेतवा 
से सध्पल्त नाटक और व्यवितगत (ललित) लिबन्ध इसी प्रवृत्ति की देत हैं । संगीत, 
खिन्रकला, नृत्यकला, मृतिकला आदि कझंत्रों भें भी नवग्रवतंव कलासिकल नियमों की 
जपेक्षा से ही प्रारम्भ होता है । जिसे व्यक्तिवाद कहा गया' है बहू इसी व्यक्तित्व की 
साधना का अ्तिवादी रूप है । 

परच्तु स्वातंत्य-धूरव॑ का सब कुछ अच्छा नहीं था ! उसने भ्रमेक ऐसी समस्याओं 
को भी जन्म दिथा जिनसे हम आज तक उलके हुए हैं। सर सैयद अहमद से मुहम्गद 
अली जिन्‍मा तक भारतीय मुसलमानों का नेतृत्व भ्रधिकाधिक संकीश भ्रौर हिन्दू-दे षी 
होता गया और झन्त में भारत के पश्चिमी श्र पूर्वी भागों में धामिक बहुमत के श्राधार 
पर एक मुस्लिम-राष्ट्र पाकिस्तान) का जन्म हुआ। विदेशी सत्ता ने हिन्दू श्ौर 
छ़्तलसान मध्यवर्ग के बीच में फूट की इस नीति के जो बीज बोये थे वे विभाजन के 
रत-पात, घृणा-द्वेष और बाद में युद्ध के रूप में पल्लवित हुए । अधिकारों के प्रति 
झावेश्यकता से अधिक जागरूकता, अंग्रेजी भाषा के प्रति मोह, वर्मीय तथा' प्रान्तीय स्वाथों 
का श्राग्रह, पश्चिमी रहत-सहन तथा संस्कृति का अनुकरण आदि भी स्वार्ंव्यपूर्व युग 
की देव कही जा सकती हैं ! 
राजनीतिक पृष्ठभूमि 


पिछले बीस वर्षों में भारतीय राजनीति का पुऑ्रविर्माण ही नहीं हुआ है, वह 
हमारी सर्वाधिक महजपूर्ण चेतवा ही है | स्वतंत्रता-आ्रप्ति के साथ भारतवर्ध को विश्व 
के स्वतन्त्र राष्ट्रों में जो अग्रगण्य स्थान मिला वह उसके महत्य के अनुरूप हीं था, परन्तु 
संचर्षशील स्वार्थो के बीच अन्तर्राष्ट्रीय जमत में उस स्थान की सुरक्षा साधारण अतिभा क 
काय॑ महीं था । स्वतत्त राष्ट्र मे विदेशी राजतीधि का सर्वोपरि महत्व है। सोभाग्य से 
हमे प्रधानमंत्री के झूप में युग के सर्वश्रेष्ठ राजनीतिज्ञ और जदनेता पंडित जवाहरलाल 
नेहुह का समर्थ और जागरूक नेतृत्व प्राप्त हुआ । इन बीस वर्षों को एक प्रकार से मेहरू- 
युग भी कहा जा सकता है क्योंकि भारतीय राष्ट्र की गौरवशाली रूपरेखा उत्हीं के द्वारा 
तैयार हुई है ! 

स्वातंत्योत्तर युग का मूल्यांकन उतना सहज नहीं है क्योंकि पिछले बीस बर्षों 
में अस्तर्रा्रीय और राष्ट्रीय मोर्चे पर स्वतन्त्र भारत राष्ट्र को जिन समस्याभ्रों के 


जपामना करना पड़ा वे प्नेक रही हैं| स्वत्तता-प्राप्ति में देश विदेशी दासता से 
फोर 


हिन्दी साहित्य का स्वातंत््योत्तर यूथ : रे४ड 


भुक्ति की एक मंजिल पर पहुँच गया । वहाँ से राष्ट्रीय लक्ष्य को एक दुसरी मंजिल 
आरम्भ हुई-स्वतन्त्र भारत में श्रपने जीवन को अधिक धुद्शी बनाने के सपर्तों को साकार 
करने की मंजिल । इस मंजिल का तया लद्य सामने श्राया--वर्गह्ीन शोषणमुक्त समाज- 
वादी समाज की स्थापना का लक्ष्य | इस तये राष्ट्रीय लब्य के सन्दर्भ में गतानुगत 
संस्कारों, रूतियों, सामाजिक कुरीतियों और फिछड़ेषत तथा विदेशी दासता के मातप्तिक, 
प्रशासनिक एवं सामाजिक भवशेषों से मुक्त स्वतन्त्र, सम्मानित श्लौर सुख्धी रॉप्ट्र के रूप 
में राष्ट्रीय प्रगति के नवनिर्माणा के संघर्ष को चेतना आज भी प्रथाव राष्ट्रीय चेतना है 
जो आज सारे भारतीय जीवन को अवृप्नाणित कर रही है । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद 
का राष्ट्रीय जीवन नंगे राष्ट्रीय लप॑ंय की ओर--राज्यों के विलीमीकरण, जमीदारी प्रथा 
के अन्त, अस्पृश्यता-निवारण बिल, भुमि-सुधार, सहकारी खेती, पंचवर्षीय योजनाओं 
तलाक बिल, हिखू कोड बिल, बहेज विरोधी बिल, तट्य्थता, पंचशील और सह* 
अस्तित्व पर आधारित विदेश-तीति, विश्व-शांति में सक्रिय सहयोग श्रादि के एक के 
बाद एक उठे राष्ट्रीय तथा साम्प्रदाधिक दंगों तथा तज्जम्थ समस्याओं, काश्मीर पर 
पाकिस्तानी श्राक्रमण और उत्तरी सीमा पर मसाम्यवादी जीन के ग्राक्सण, गतानुन्तें 
आान्यतामों और संस्कारों, आस्तरिक वर्गे-हितों और स्वार्थो' तथा विशेधी विचारे के 
टकराव, अनावृष्टि यथा अतियवृष्टि के देविक प्रकोपों श्ादि के अवरोधों के परस्पर सपर्ण 
का जीवन है । 


स्वतन्त्रता के ब्राद जीवन-प्रवाह इस अनेकमुखो संघर्ण में कभी खबरोधों से रुक 
कर मन्द पद्म है, तो कभी उन्हें दुर करता हुआ तीज्र हुआ है। कहीं अवरोधों से परा- 
जित होकर स्थिर हो गया है तो कहीं रुककर अपनी ही घुटदन और कुशठाओं से घिरा 
्रनास्थाशील, संशयग्रस्त, विधदनशील श्र विक्रत्त हुआ है । कहीं उस पर काई की परत 
छा गई है, तो कहीं वह मानपिक विकृतियों असमाजिकता, स्वार्थ, अष्टाचार औौर' 
अनेतिकता के पंक से पंकिंल हुआ है । कहीं प्रवाह से अलग होकर अपने में ही सिमठता 
जा रहा है कौर उसी में अपनी सार्यक्ता समझता है। कही अवरोबों से ठकरा कर 
छीटों के रूप में मुल घारा से क्षनग छिटककर अपने झौद्धन्य में ही प्रभतिशीलता समझता 
है, तो कहीं स्वस्थ सिर्मल जलवारा के रूप में गतिमान अपने अ्वाष्ठ के मत्रे रास्ते खोज 
रहा है । यह संक्रांति है जीवन-पुल्यों के विघटल श्रोर पुनमूज्यम की । आज भारतीय 
राष्ट्र नये विकास की प्रसव-पीड़ा की वेदना भोग रहा है | इस भोग में बह झनास्था, 
संशय, घुदन, उद्धत उच्छ खलताओं, झूठे दंभ, दिखावा, स्वार्थपरत्ा, व्यक्तिवादिता, अने- 
तिकता झादि से ग्रस्त होकर व्यक्तित्व के द्वत और विघटव से पीड़ित है, मान्यताओं 
के प्रति उद्धत विद्रोह में ही प्रगति शौर ऋंतिकारिता के अम में भटक रहा है, तो साथ 
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ही नये युग के विर्माएं की आस्था, विश्वास और उल्लास के साथ सादी पोड़ाओों को 
भोगता हुआ नये युग की जन्म देने में भी संलग्त है ॥! 

स्वतत्त्र भारत की बड़ी घटनाएँ हैं-महात्मा गांधी की हत्या (३१ जनवरी 
१६४४८), गरपतंत्र “राज्य की स्थापता ( २६ जनवरी १६५० ), चीनी आझाक्रमण ( २० 
अक्टूबर, १६६२ ) प्रधान-मन्त्री पंडित जवाहुरलाल नेहुरूका निवन ( (७ नई १६६४ ) 
और भारत-पाकिस्तान थुद्ध ( सितम्बर १६६५ ) | परन्तु इस बीच देश को शनेक 
झव्यवस्थाओं और दुर्घटनाओं के बीच में से गुजरना पड़ा है | प्रांतों का भाषागत विभा- 
जन, मद्गात प्रान्त का हिन्दी विरोधी आन्दोलन, पंजाबी सुबे के लिए संघर्ष, गोशा और 
हैदराबाद कांड, बिहार झोर पूर्वी उत्तरप्रदेश को झकाल-स्थितिर्याँ आदि इस प्रकार के 
देवी और माबवोय दुर्विपाक हैं जो हमें हुदय-मच्यतत के लिए आाग्रही बनाते हैं। तीत 
बड़ी योजवाओं की समाप्ति पर भी श्रमीा अकाल, मंहगाई, बेकारी और निर्धवत्ता कौ 
समस्या बनी हुई है । ब्रोद्योगीकरण, श्राणविक शक्ति-संचयन, बाँध-योजलाओं तथा पव- 
निर्माण के अनेक छोत्ों में स्वतंत्न भारत की प्रगदि विदेशियों के लिए भी श्राकर्णक 
रही है । परन्तु उदीयमान राष्ट्र को जिस बौद्धिक तथा नैतिक प्रखरता के साथ जीवन- 
क्षेत्र में भागे बढ़ना था, वह कदाचित सम्भव नहीं हो सका है । द्वितीय महायुद्ध के बाद 
राजनीति के क्षेत्र में जो व्यापक अनिश्चितवा श्यौर अराजकता दिखलाई देती है, 
भारतवर्ष भी उसका शिकार बना है । जनसंख्या के अभूतपूर्व विस्फोट, श्रवृष्टि तथा 
धनी एवं व्यापारी समाज की चारितिक सखलतशीलना ने यदि इस सद्य: स्वतन्त्र राष्ट्र 
की अ्रथनीति की संकट में डाला है तो मध्यवर्ग की चरिज्रश्रष्दता तथा निष्क्यता के 
कारण उसका सामाजिक तथा पारिवारिक सामतस्य भी नष्ट हुआ है । चीती आक्रमण 
( १६६२ ) तक के पखहू वर्ण यदि हमारे लिए आशा, उत्साह श्रौर नवस्फूर्ति के 
वर्ण रहे हैं तो अगले पाँच वर्षों में पराजय, कुसठा, भ्रवसाद और भ्रनिश्चितता का 
का भी दौर-दौरा' रहा है। भारत-पाफ-युद्ध में हमारे लोकतन्त्र से जिस हृढ़ता और 
पनस्विता का परिचय दिया तथा भारतीय सैनिक और सेनापतियों ने जिस शौर्य थौर 
साहस की लीक डाली, ये कुछ थोड़े ही समय के लिए हमें श्रात्मगौरव प्रदाव कर 
सकी । पिछले चुनाव में देशव्यापी हलचलों के साथ केन््र झौर राज्यों में जो नया 
लोकतन्जीय दलगत ढाँचा खड़ा हुआ है वह निश्चय ही विस्फोटक है । उससें राष्ट्र की 
सबसे पुरानी और सुहढ़ राजनैतिक संस्था कांग्रेस को कड़ी चुनौती भिली है झौर हमारी 


१. देखिए, डॉ० रामगोपालॉसह चौहान का मिवनन्‍्ध स्वातंत्योलर हिन्द 
साहित्य : एक सर्वेक्षण' (साहित्य परिध्या मासिक पत्र का आधुनिक साहित्य 
चिशेणांक, पृष्ठ १८२-१८३) 
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राष्ट्रीयता की दीवारों में गहरी दराएदें पड़ी हैं। कांग्रेस की राष्ट्रीय राजनीति का 
स्थान धीरे-धीरे दलगत राजनीति ने ले लिया है । इनमें कुछ दल ऐसे भी है जो रूसी 
भ्षथवा चीनी साम्यवाद के प्रतिश्षत हैं और राष्ट्रीय एकता के सम्बन्ध में विशेष उत्साही 
नही दिखाई पड़ते । वास्तव में पिछने बीस वर्षो का हमारा स्वातत्योत्तर जीवन राष्ट्रीय 
एकता पर एक बहा प्रश्न-चित्न लगा देता है । 

डॉ० कशांसिह ने श्रपनी स्वातंत्योत्तर भारतीय पीढ़ी के मुत्याक्रत में उप चुनों- 
तियों का उल्लेख किया है जिनका हमें सामता करना पड़ा है| उनके मल में सबस 
बड़ी चुनोती है--स्वतत्त्र श्रोर लोकतस्चात्मक भारत का निर्मास | यह अवश्य हैं कि 
इमने स्वतन्त्र भारतवर्ण के लिए एक धर्मनिरपेक्ष लोकतन्वात्मक गयगाक्तस्त्र व्यवस्था की 
श्रायोजना की है श्रौर समस्त प्रजा के लिए बग्रस्क मताधिकारों का विधान है । परन्तु 
राष्ट्रीय एकता की इस व्यापक भूमिका के लिए हमें धार्मिक, भाषात्मक, श्रार्थिक और 
शासकीय चेत्रों में जिस प्रात्मसंयम तथा श्रवरोधी दृष्टि की भावश्यकता थी वह स्देव 
सुलभ नहीं है । सबसे महत्वपूर्ण मत यह है कि हम अपने पारस्परिक समाज को आधु- 
निकता के ढाँचे में ढाल रहे हैं और यह नितांत श्रावश्यक है कि हमारे जीवतपूल्य 
हमारी नई चेतना के श्रनुरूप हों । 

प्राचीत काल और मध्ययूग में भारतवर्ण की एकता सांस्कृतिक रही है। अंग्रेजी 
शासन में ही हमने पहली बार राजनैतिक एकता का अनुभव किया । इसका काररा 
यह था कि यातायात और सम्पर्क के आधुधिक साधनों के द्वारा देश के विभिन्न भाय 
निकट था बये थे । विदेशी सत्ता के विरुद्ध भारतीय नेताओं मे जो मोर्चा खड़ा किया 
बह अखिल भारतीय ओर राष्ट्रीय ही हो सकता था । राष्ट्र व्यापी असहयोग और सम्या- 
ग्रह भान्दीलत ने हिमालय से कन्याकुमरारी भोर सिच्चु से लोहित तक समस्त भारतवर्ष 
को समान हप से भावान्दोलित किया । अंभ्रेजी शिक्षा के द्वारा जो मध्यवर्ग हमारे ५श 
+ तैयार हुआ था वह जहाँ सांस्कृतिक-साथाजिक घरातल प्र भारतीय ऐेक्य के सूना 
का निर्माण कर रहा था, वर्हा राष्ट्रीय श्ान्दोलन में जब-शवित और जनभाषाओं के 
प्रयोग ने निचले परन्तु अधिक व्यापक धरातल पर एकता को जन्म दिया। परन्तु 
विदेशों राजयत्ता के दबाव से जो एकता हमें प्राप्त थी बहु हमें 'राष्ट्र' के कप में सर्गाठत 
नहीं कर सकती थी । भ्राधुनिक परिभाषा में राहु एक ही संविधान, समान आधक और 
राजनैतिक हितों तथा पारम्परिक सांस्कृतिक सुल््यों की एकता से ही विभित होता है । 
स्वतत्त्र भारत ने अपने लिए एक सुविस्तृत लिखित संविधान तैयार कर इस राष्ट्रीय एकता 
का भागे प्रशस्त किया । 


१- एफ. अंकबा फिंफाही ; एक्रप्रतेक्ृलापेथाएड.. पल्फथावापण0 : 
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भारतीय राष्ट्रीय चेतना मूलतः मध्यवर्गीय वस्तु थी यद्यपि उसने भांधी जी के 
नेतृत्व में नगर और ग्राम के साधारण जनों को भी अपने श्रान्दोलन में दीक्षित किया 
था । यहू नई जन-शक्ति का उदय था । नगरों के तिम्तवर्ग भर गाँवों की किसान-जनता 
ने बडत बड़ी संख्या में राष्ट्रीय श्राल्दोलन में भाग लिया । परच्तु १६२८ से ही तगरो के 
उद्योग-धृंथों में लगा मजदूर (सर्वाहारा) वर्ग इस श्रांदोलन से बहुत कुछ भलग रहा भौर 
उसका नेतृत्व साम्यवादियों श्लौर मजदूर-नेताओं के हाथ में रहा । मध्यवर्गीय राजनीति 
विदेशी सत्ता के उन्मुलत तक ही सीमित थी, बिड़ला श्रौर बजाज जैसे उद्योगपति कांग्रेस 
के साथ थे । परन्तु जैसे-जैसे उद्योग-ंधों का विकास होता गया, मज्ञर्‌र-वर्ग अधिकाविक 
संगठित होता गया । यह्‌ बर्ग पुंजीय्तियों के शोषण से भी मुक्ति चाहता था और 
किसानों को जमींदारों के चंगुल ते छुट्ना भी अपना धर्म समझता था ! किसान-आंदोलन 
का जन्म विहार भौर उत्तरप्रदेश में गांधी जी के सत्याप्रइ-आंदोलन से कुछ पहले ही हो 
चुका था । एक प्रकार से कांग्रेस को विदेशों सचा से मुक्ति और मजदूरों के पूंजीपतियो 
के शोषण से मुक्ति के आन्दोलन समानाव्वर चलते ब्रिटिश राज्य के विरुद्ध कांग्रेस के 
मोच' ने सर्वहारा-बर्ग को भी शाक्‍्त प्रदान की । मध्यवर्गीय नेतृत्व ते म यवर्ण, प्रामीण 
समाज और मजदर-वर्ग के विरोधी स्वार्थों के ऊपर रोष्ट्रीयवा का परदा डालकर 
बहुयोग और सत्याग्रह आन्दोलनों को सावंभौमिक महत्व विया, परस्तु भारतीय समाज के 
विभिन्‍न वर्गों के अ्रन्तविराध को बहुत दिनों तक छिपाया वहीं जा सका । स्वाधीनता- 
प्राप्ति के ब्ांद भारतीय राजनोति राष्ट्रीयवा और आ्रादशब.द का नारा लगाने में असमर्थ 
रही है ' फलतः मजदुर-प्रान्दोलन का नियंत्रसख ऐसे लोगों के हाथ में श्रा गया है जो 
भारतीय संस्कृ त, धर्म और परम्परा के प्रति भ्रविष्वासी हैं। । 

स्वाधीनता-प्राप्चि के पश्चात्‌ भौगोलिक अन्तर्योजन, श्ंविधान-निर्माण तथा गरा- 
तश्नीय धर्म-निरपेक्ष राज्य की स्थापना कर भारतीय प्रतातंत्र को सुत्यिर करते में हम 
सफल हुए । इनमें से प्रत्येक कार्य झपने में ऐतिहासिक महत्व का कार्य है। संविधान के 
द्वारा हमने न्याय, स्वतंत्रता, साम्य तथा बच्धुत्व का घोषणा-पत्र प्रस्तुत किया है । हम 
सामाजिक, भझाथिक और राजनैतिक क्षेत्रों में न्याय के हामी हैं, विचार, अ्रभिव्यक्ति, 
श्रास्था, विः्वास तथा धामिक अनुष्ठानों के चोत्र में स्वतंत्रता चाहते हैं। सबको समामा* 
धिकार और विकास के समान साधन उपलब्ध करा कर हमने ऊँच-लोच की परम्परागत 
व्यवस्था का विरोध किया है | इनके अतिरिक्त हम मानव-व्यक्तित्व की सर्वोपरिता तथा 
राष्ट्र की एकता के श्रति संकल्पी हैं ! सच तो यह है कि भारतीय संविधान के पिर्मा- 
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ताझओों ने फ्रॉंसीसी और प्रमरीकी जनक्रांति के सारे को अपने तंत्र में गुँथ लिया है । यह 
सविधान स्वतंत्र भारत राष्ट्र की प्रभिनव मनु-सहिता है । इसे आचार-शाह्ष में परिणत 
कर हम भारतीय जीवव में श्रकल्पित सोख्य और समृद्धि की स्थापना कर सकते है । 
पिछले चार चुनावों ने हमारी लोक-तत्र जोीवन-पद्धति की शक्ति तथा सप्राणता की घोषणा 
कर दी है। अपने लोकतंत्र के ढांचे को एक-साथ सुहढ़ और लचीला बताकर हमने 
भारतीय प्रजा की स्वतंत्र तथा सम्पन्त परम्परात्नों को श्रचुण्ता बना दिया है। स्वा- 
तंत्योत्तर युग में भारतीय जन का निरन्तर वृद्धिनाव जीवन-मान हमारी इझृतसंकल्पता 
का प्रमाण है | 


परन्तु सर्जनात्मक साहित्य (काव्य, कथा-साहित्य, बाटक शादि) के भीतर से देखें 
तो स्वातंत्योत्तर युग का यह चित्र अनेक स्थानों पर खंडित हू! जाता है पैसा क्‍यों 
है ? राजनीतिकज्ञ ने पिछले बीस वर्षों को उपलब्धियों को जिस रूप में देखा है, संवेदत- 
शील साहित्यकार उन्हें उस रूप भे देखने में क्यों समर्थ नहीं है ? सच तो यह है. कि 
पिछले दो दशकों के साहित्य के अ्रध्ययन से जो चित्र बनता है बहू उस चित्र से भिन्न 
नही है जो श्री के० एम० पशिक्कर ने अपने एक प्रसिद्ध भ्न्थ में प्रस्तुत किया है ।* 
परत्तु विद्वात लेखक शौर कूटनीतिक्ष मे इस इन्द्र की स्थिति का एक समावान भी 
प्रस्तुत किया है, भले ही हम उससे सहमत न हों ।* साहित्य श्रीर कला के क्षेत्र में नई 
पीढ़ी के जिस चि6द्रोह्ठ से हम परिचित हैं और पिछले दो दशकों की रचनाओं में जिस 
कु'ठा, भ्रवसाद भौर वसनता के दर्शन होते हैं, उसके पीछे मध्यवर्गीय जन की अपनी वर्गीय 
स्थिति की अनिश्चितता है | हमारी नई पीढ़ी दो मह्षायुद्"ों के बीच के यूरोपीय साहित्य 
से ही प्रभावित नहीं है, उसने उसे यूरोपीय पीढ़ी की मनोवृत्ति भी उधार ले ली है जो 
ध्रादर्शों के विघटत और मुल्यों के द्वास को ही अ्रपने जीवन का अच्तिम सत्य समभती 
है । फलस्वरूप हमारे समसाभविक में वर्गीय मानस ही अधिक प्रतिबिम्बित हैं । उससे 
सम्पुर्श भारतीय जवता के प्रतिनिधि की शक्ति नहीं है । 


स्वातंत्योत्तर भारतीय युवक-समाज के लिए यह नितान्त श्रावश्यक ही गया है 
कि महात्मा और भावत्त में से किसी एक को चुन ले । गांधीवाद और माक्संवाद भार- 
नीय शाजतीति के दो छोर बन गये हैं और श्रन्व दलों की गति इन्हीं दोनो प्वीमाओं के 





१. 5, रश, ऐथयाशदव्वए 2 फट #0ए्फलेबाए0ा5 जी पि&छ ऐड, 2, )74 


२. "९णेप्रांठप5 ३76 4एटशाबए जिीएएटव 2 संरराफतिआएागदा. 
पढ़ कल्प इलाहापणा तेठद क्र तेदटला: पयायाध्कांब्रांटोए. ते. धीठ 7075 
'सबह8०7 उज़लं( ईटट 8 प्रक्ालएे गाते फडछास्ते ब: फीड शे0जशपरक 0 एच: एवं 
नणप्रंटएटघलप--छ0, 20- [75 


हिन्दी साहित्य का स्वातंत्र्योत्तर बिचारात्मक गद्य : ३६ 


भीतर है | कांग्रेस ने, समाजवादी ध्र्थ-व्यवस्था को लक्ष्य घोषित -कर माश्संवाद की 
चुनौती को कुंठित करना चाहा है परच्तु यह चुनौती ग्रब भी बनो है क्योंकि श्रष्यात्म 
आर नैतिकता को आधारभूमि बनने वाले गांधीवाद का भौतिकवादी तथा सुविधावादी 
भावसंबाद से किसी भी प्रकार का समभौता सम्भव नहीं है। व्यवहार में आधिक 
इृष्टिकोण और योजतावाद को गांधीवाद जितना ले सकता है उतना नेहरू के जीवन- 
दर्शन शोर समाजवादी कार्यक्रम में झआ यया है। साम्यवादी-माओ्रोबादी चीन झौर 
घमंवादी इस्लामी राष्ट्र पाकिस्तान की चुनौतियों के बीच में भ्र्ठिग खड़े रहने के लिए 
जिस जीवन-दर्शन की झावश्यकता है वह गांधीवाद में भरपुर है। उस्यमें वेदास्तधर्म 
भोर माक्संवाद को सेवावादी, श्रनासक्त जोवनधर्म का रूप प्राप्त हुआ है । स्वार्त॑त्योत्तर 
भारतीय पीढ़ी श्वतास्था, नास्तिकता और अ्राजकता को ही भविष्यत्‌ जीवसधर्म मानने 
लगी है और पिछले दिनों में हमारे पारंपरिक जीवव-मूल्यों को गहरी क्षति पहुँची है 
यह ठीक है कि पीछे लोटना हमारे लिए सम्भव नहों है कि हम अपने सांस्कृतिक दाय से 
श्रखिं मूंद लें और प्रयत्तिशीलता के लिए पश्चिम के भ्रस्थिर, एकांगी तथा दुस्साहसी 
जीवन की शोर देखें | हमारे कतिपय आधुनिक विन्तक भनुब्य की चिरंतन श्राध्या- 
स्मिकृता तथा तज्जेन्य मानवता के आ्राघार पर नयी पीढ़ी के लिए नई कमंशयता का 
दर्शन प्रस्तुत करना चाहते हैं) तो उसे रूढ्वादिता और श्रप्रणतिशीलता कहकर एकदम 
अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


शिक्षा 

स्वातंत्योत्तर भारत में शिक्षा का विस्तार आश्चयंजनक गति से हुमा है परन्तु 
उसकी प्रकृति में विशेष अन्तर पही आया है । पिछले युग में राष्ट्रीय शिक्षा के अनेक 
अयत्व हुए थे ओर भ्रुरुकुल कांगड़ी, काशी-विद्यापी5, जामिथा-मिल्लिया, दिल्‍ली तथा 
शाति-निकेतन (बालपुर, बंगाल) जँसी अनेक स्वदेशी शिक्षा संस्थाश्रों का जन्म हुझ्मा था । 
परल्तु श्रंग्रेजी शिक्षित मष्यवर्ग अंग्रेजी भाषा के माध्यम से विदेशी ढंग की शिक्षा को ही 
अपनाता रहा । स्वाधीन भारत के लिए अ्रंग्रेजी भाषा को शिक्षा का माध्यम स्वीकार 
करता असम्भव था । फलत: शिक्षा के माध्यम को लेकर भ्रनेक प्रकार के बाद-विवाद 
उ6 खड़े हुए । कुछ लोगों के विचार में अंग्रेजी शिक्षा के माध्यम से च्युत कर हम फिर 
एक बार अंधकार-युग में प्रवेश करेंगे ।* इसी प्रकार केद्ध हारा शिक्षा के नियंत्रणा का 
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भी विरोध हुआ। परच्तु शिक्षा के प्रान्तीय विषय बने रहते हुए भी इस ज्ोत्र में केस्द्र 
का प्रभाव बढ़ता भावध्यक बात थी क्योंकि शिक्षा का संस्कृति से अनिवार्य सम्बन्ध है 
और भावी नागरिकों के मनोबल का निर्माण उसीके द्वारा होता है | लोकतंत्र वयस्क 
मताधिकार पर आधारित औौर उसके लिए शिक्षा की उपेक्षा घातक ही सिद्ध हो 
सकती है ! 

प्रंग्रेजों के समय में गकाले द्वारा स्थापित जिस शिक्षा-पद्धति का प्रत्ार था, 
उससे पला छूड़ाना स्वतस्त भाग्तवं के लिए कंदित हो रहा है । रवातव्य-युग में इस 
छेत्र में जितने प्रयोग हुए हैं, वे झोपचारिक मात्र हैं । उससे न शिक्षा की प्रकृति में प्रत्तर 
हुआ है, न उच्च शिक्षा की माया के माध्यम से । राजकाज और उच्च शिक्षा के माध्यम 
फे रूप में देशों भाषाओं का उपयोग अभी दो-चार वर्षों की हींवात है और व्यवहार 
में प्रभी हम इस दिशा में बहुत आगे नहीं बढ़े हैं । अंग्रेजी के स्थान पर हिस्दी को राष्ट्र 
धाषा घोषित तो कर शिया गया पर-तु केंद्रीय कार्यो में कुछ प्रात्तों का आग्रह अंग्रेजी 
के लिए ही है । भाषा-प्रान्‍्तो के निर्माण फे पश्चात्‌ यहू तो अनिवार्य ही है कि प्रांतीय 
भाषाओं का उपयोग प्रास्तीय शिक्षा तथा राजकीय स्तर पर हो, परन्तु डचस्तरीय शिक्ष) 
कान-विज्ञान श्रौर टेकनालाजी के अंथों के अभाव के कारण इन सेना में अंग्रेजी भाषा 
का उपयोग काबश्यक हो जाता हैं। पिछने वर्षो से विभिन्न राजक्रीय विभागों में प्रत्व- 
लित अंग्रेजी शब्दों की घुतकर हिन्दी और भ्रन्य भाषाओं में कोश-मिर्माण का कारये भा 
सम्पादित हुआ है परन्तु अंग्रेजों से हिन्दी की ओर संक्रमश में इत कोशों का उपयोग 
कहाँ तक हो सकेगा, यह कहता कठित है । 

स्वातःत्योत्तर भारत की शिक्षा के लिए श्रावश्यक था कि वहें धर्मनिरपेक्ष 
(सेब्यूलर) हो भौर सामान्य जनता को कम पैसों में प्राप्त हो सके । उसे युग की आव- 
एपकताओं के भनुरूप प्रशतिशील होना श्रावश्यक था जिससे वह विकाप्षमात भारतीय 
समाज फो गति देने में समर्थ हो । स्वातन्त्य-पू्व भारत की शिक्षा-पद्धत का उद्देश्य 
सजकर्मचारी वर्ग का सृजन था । वैज्ञानिक और प्राविधिक (टेकनिकल) शिक्षा के प्रभाव 
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के कारण पश्चिमी देशों के समकच खड़ा रहना हमारे लिए असम्भव था । सये परिवेश 
मे ये च्षेत्र हमारे लिए सब्नसे भ्रधिक महत्वतृर्ण हो गये । जिस आथिक और ओऔद्योगिक 
क्राति के लिए हम कृतसंकल्प थे वह मातृभाषा में शिक्षा की श्रपेक्षा रतोीं थी | शिक्षा 
को राष्ट्रीय जीवन और नई ब्रावश्यकताओं से सम्बन्धित करके ही हम इस ज्षेत्र में क्राति 
की कल्पला कर सकते हैं । 

प्रारम्भिक (प्राथमिक) और माध्यमिक शिक्षा के अकल्पित विस्तार में शिक्षा के 
भाषदंड की समस्‍या को भी जटिल बता दिया । कारण, बढ़ती हुई जनसंख्या और प्रजा- 
तन्त्र के भाग्रह से शिक्षा-संस्थाओं की एक ऐसी बाढ़ को जन्म दिया जिपका मियंत्रण हमारे 
लिए असंभव बात थी । शिक्षा के विस्तार के लिए प्रवीण शिक्षकों की श्रावश्यकता थी, 
जावश्यक संस्था में हुम उनका तसिर्माण नहों कर सकते थे । इसमें सन्देहु वहीं कि हमारे 
नये पाठ्यक्रम का नियोजन अधिक राष्ट्रीय एवं व्यावहारिक है, परच्तु यह निश्चित है कि 
क्रभी भी हम प्रयोगकालीन स्थिति में है । घुरहा और सेना की आवश्यकताओं के लिए 
अपनी भाय का पचास प्रतिशत खर्च करने वाले देश से यह अपेला नहीं की जा सकती कि 
वही शिक्षा के छत में कोई महत्तपुणं कदम उठा सकेगा 

स्वातत्त्योत्तर भारत के लिए क्‍या झावश्यक था, इसका विवेचन अनेक विद्वानों 
द्वारा बार-बार हुआ हे, परच्तु आज दो दशक बाद भी हम शिक्षा के छ्षच में दुब्य॑वस्था 
का हो अनुभव कर रहे हैं ।* 


संस्कृति 


शिक्षा का संस्कृति से अत्यन्त तिकट का सम्बन्ध है । थदि हम राष्ट्रीय संस्कृति 
का निर्माण चाहते हैं तो यह आवश्यक है कि हमारी शिक्षा का स्वरूप भी राष्ट्रीय हो । 
पदिचिमी शिक्षा से हम पश्चिमी संस्कृति को ही अपने बीच में प्रश्रथ दे सकते हे । 
स्वातंत्योत्तर युग में हम जित दो पीढ़ियों को लेकर चल रहे हैं उनमें से अधिक वय- 
प्राप्त पूराती पीढ़ी गांधी-युग के परिवेश और उस युग की संस्कृति में दीक्षित है । उन्ती- 
सी शताब्दी में जिस भारतीय नवजागरख की दामब्रेल पड़ी, वह गाधीयुग (१६१७- 
१६४७) में अपने उत्कर्थ के सर्वोच्च शिखर पर पहुँच जाता है। गांधीयुग के 'हले दो 
दर्शकों में हमारी अपने प्रति अट्टुट झ्रास्था है, परन्तु १६१६ के पश्चाव्‌ हुतारी चेतना में 
दरारें पड़ने लगती हैं और कुंठा, भ्रवसाद, श्रवास्था तथा पराजित मनोवृत्ति का बोल- 
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चाला हो जाता है | इसका कारए कदाचित्‌ यह है कि बई पीढ़ी के युवक भारतीय 
सास्कृतिक दाय के प्रति प्रतिशत नहीं हैं। वे परम्परा से विच्छित्न एकदम नई लीक 
डालना चाहते हैं श्लौर इस सम्बन्ध में अनिश्चित हीने के कारण अपने को मार्गों का 
अम्वेषक' बतलाते हैं । द्वितीय महायुद्ध (!६४३९-१६४५) में जन्म लेने वाली यह तस्ण 
पीढी राष्ट्र के संकटों से तो अवबत थी परन्तु उसने गांवीयुग की राष्ट्रीय भाववा तथा 
आ्रादश्शावाद में दीक्षा नहीं प्राप्त की थी । फलत: उसने गत्यबरोध का अनुभव किया ओर 
सामयिक संस्कृति को नग्रे विश्वासों से सडित करना चाहा है । मास, फ्रायड, डी० एच० 
लारेन्स, टी० एस० इलियट, फ्रेजर भौर फाफ्का उसके आदेश साहित्यकार बन गय । 
जहाँ पुरानी पीढ़ी गांधीवाद से ही चिपटी रहना चाहती थी और भारतीय संस्कृति के 
भाध्यात्मिक और सांस्कृतिक सूल्यों के प्रति प्राश्वस्त थी, वहाँ यह गईं पीढ़ो पश्चिमी 
साहित्य और संस्कृति की हताशा और प्रयोगशीलता को अपने जीवन और साहित्य मे 
उत्तारता चाहती थी । पुराती और नई पीढ़ियों का यह इन्द्र हिन्दी साहित्य के पिछले दो 
दशकों में लगभग सभी विधाओं में प्रतिबिम्बित है। 'नयी कविता?, अकविता, 'भूखो 
पीढ़ी की कविता”, 'नबी कहानी आदि नाम हां इस इन्द्र की स्थिति की स्पष्ट क्र 
देते हैं। भूल्यों का यह विधठन भारतीय संस्कृति के संक्रांति-काल का सूचक है। 
स्वातंत्योत्तर युग में 'अंग्रेजी शिक्षित वर्ग भ्रमरीकी पूँजीवादी संस्कृति और रूसी 
सम्यवादी संस्कृति में बेंठ गया है । परन्तु पिछले महायुद्ध और अ्रद्योगीकरण के फल- 
स्वरूप ठेकेदारों, व्यवसायियों, पूँजीपतियों और विशेषज्ञों का जो वर्ग महाप॑ता प्राप्त 
करने में सफल हुआ्ना है वह भ्रमरीकी साज-सज्जा, वैज्ञानिक सुविधाओं तथा तोर-दरीको 
व ओर ही झधिक आकर्षित है । उसने थोक रूप से पश्चिमी (अमरीकी) सभ्यता और 
सस्क्ृति का आयात कर 7 चाहा है। फलतः महानगरों में एक ऐसी संस्क्रति का जन्म 
ही रहा है जो भारतीय राष्ट्रीय परिस्थितियों से बेमेल है । डॉ० रघुवंश ने अपने एक 
जैस में युवा-पीढ़ी की मनोवृत्तियों का उद्घाटन इन शब्दों में किया है--'इस युवा पीढ़ी 
के साहित्यिकों में...प्रराजकता, उच्छु खलता भौर मुक्ति की भावता को देखा जा सकता 
हैं। विदेश के प्रभाव से इन्होंने केवल इतना अहुण किया है कि इस प्रकार फी नगी 
साहम्िकता से शक्ति का प्रदर्शन किया जा सकता है, ध्यान आ्राकर्दित किया जा सकता 
है भोर अ्न्तत:... शक्ति का साधत किया जा सकता है । अन्यथा उनको अपने देश और 
समाज के श्रति गहरी विरक्ति की भावता किसी प्रकार के दायित्व से पूरी मुक्ति की 
कामना, आत्मरति, भोगवृत्ति में गहरी श्रासक्ति, इसी स्तर पर अपने सर्जनात्मक व्यक्तित्य 
की खोज श्रादि की मनोवृत्तियों को अपने देश के तये समाज की रचना के साथ मली- 
'आँति समझा जा सकता है । एक अकार से व्यापक युवक-वर्ग खाली यानी कि खालिस 
(शुद्ध) जीने की मांय करता है | वहु किसी सामाजिक राष्ट्रीय था भ्रानबीम मूल्य 
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दायित्व के चक्कर में नहीं पड़ता चाहत! ॥* यह स्पष्ट है कि तदख वर्ग का खालीपन 
और आक्रोश उस सांस्कृतिक संकट और विघटलत की देल है जिसके मूल में स्वातंव्योत्तर 
गरुग की प्रनेक सामाजिक एवं श्राथिक विडम्बसाएँ है । 


साहित्य 


गद्य के जन्म और बिकास के लिए समस्त भारतीय भाषायें अंग्रेजी साहित्य की 

ही ऋूणी है यद्यपि पिछले ४०-५० वर्षो में हमने अस्य यूरोपीय भाषाओं के गद्य- 
साहित्य से मी ग्रपना परिचय स्थापित किया है श्रौर एक सीमा तक उससे प्रभावित भी 
हुए हैं ।* स्वातंत्योत्तर युग मे गद्य के विभिन्न क्षोत्रों में हमारी प्रगति अभ्नत्याशित रही 
है । प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में हमें विचारात्मक मद्य की प्रमति का ऐतिहासिक एवं दात्विक 
अष्ययत प्रस्तुत करना चाहा है | सज॑वात्मक गद्य (उपन्यास, कहाती, नाटक, एकांकी 
आदि) को हमने छोड़ दिया क्‍योंकि वे प्रबंध की सीमा के बाहुर पड़ते हैं। काव्य क 
केत्र में प्रथोगवाद, प्रगतिवाद', 'तयी कविता” से आरम्भ कर हम 'तंबगील', अ्रकविता' 
अमावि भ्रतेक प्रास्दोलनों के भीतर से गुजरे हैं । वस्तुत: पिछले बीस वर्ष काव्य के ज्षेव से 
सबसे अधिक सशक्त, महत्वपूर्ण और विविध झ्ान्दोलनों के वर्ष रहे हैं। व्यक्तिबाद की 
लम्बी छाया इन श्ास्दोलनों पर रही है और सिद्धास्तवाद ने मौलिक तथा स्वतस्त्र 
सर्जव-प्रतिमा को पग-प्य॒ पर कुंछित किया है । प्रगति और व्यक्तिवाद काव्य के क्षेत्र 
में पश्चिम की ही देन हैं और इन दोनों को लेकर प्लाज हम बंद गली भें पहुँच गये है ५ 
पश्चिमी संस्कृति के इस असंतुलित प्रभाव की शोर भारतीय विचारकों का 

यान जाना आवश्यक था । आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में यूरोपीय संस्कृति 
बीज एक बहुत बड़ी हलचल से होकर शुजर रही है । न केवल वहाँ के द।शैतिक विचार 
उँवाडोल ही रहे हैं बल्कि एक नई प्रतिक्रिया में बहुत से उलट-फेर भी होते जा रहे 
है | पिछली तीन शताब्दियों से यूरोप भे जो संस्क्रति विकसित हुई थी उसे श्राज के 
पश्चिमी विधारक 'फाउस्टियन संस्कृति के नाभ से पुकारते हैं। फाउस्टियत संस्कृति 
व्यक्तिगत स्वातंब्य, उद्दाम लालसा और भौतिक विकास की संस्कृति कही जाती है । 
ग्राज इस संस्कृति के विरुद्ध एक बड़ी प्रतिक्रिया आरम्भ हो चुकी हैँ श्र यूरोप के प्रमुख 
विचारक एक नवीन संस्कृति की रचता की नींव डालने की चिन्ता में है। सिःसीम 
स्वातंत्य का जो आदर्श पश्चिम में प्रचलित था, वह आज त्याज्य शोर हेय माना 
जाता है | इसके बदले सामाजिक दायित्व, प्तमता, नैतिक व्यवहार और भावरण 
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प्रादि नए भ्रादर्शों का श्राश्नह किया जा रहा है | बहुत से नए विचारक श्र द्रप्टा आज 
एक नई संस्कृति की पुकार उठा रहे हैं, जिसे वे मध्ययुग की धामिक संश्कृति का मई 
परिस्थिति के अनुरूप नवोन्मेष का नाम देते हें । उनका झुकाव मारतीय शोर एशियाई 
सरक्षत्रियों की ओर भी कम वहीं है । ऐसी स्थिति में हम यहू कह सकते हैं कि सुगोप 
प्रपनी पिछले सामाजिक आदर्शा' को छोड़ चला है और बह ना जीवम-तथ्य की खोज मे 
है । प्रश्त यह है कि क्या उन त्वक्त आदतों को हम अपने समाज में और अपने साहित्य 
में अपनाने जा रहे हैं ? यदि नहीं तो हमारे आज के क्षामा।जक कौर साहित्यिक आदश 
बया हो धक्ते हैं 7!१ शागे बलकर उहोंते स्वालंत्यों लए साहित्य की अनर्गलताओं का 
भी प्रकाशन किया है -.. छायाबाद-युग को पार कर जब हम नश्यत्र मूंग में प्रवेश 
करते हैं, तब हमें सबने पहली अमभिक्षवा यह होती है कि साहित्य में सामृह्रिकश का 
स्वर मरद पड़ने लगा है और लेखकों की व्यवितर्निष्ठा श्र ख़ण्डहष्टियाँ बढ़ने लगी है । 
छायावाद-युग में प्रभाद और प्रेमचद ज॑से दो भिन्न प्रद्नति के लेखकों के बीच भी 
राष्ट्रीयता और सामाजिकता का एक सुहृद सम्बन्य-सूत्र बता हुआ था । बैमे सुदृढ़ 
आज के नवीनतर साहित्य मे ढेँढ़ विकालला कठित हो गया हैं। यदि झाज के लेखकों 
ओर कलाकारों में कोई संबंध-सूत्र है भी, तो वह अवाप्थ! झोर अविश्वाप्त का है, जो 
एक नकारात्मक सूभ है । दूसरा संदंब-सूत्र मनुष्य की एक सो स्वाशंबृत्तियों का, पशु- 
वृत्तियों का संबंध-सूत्र है । कितु इन सूत्रों को पकड़ कर. साहित्य और सतुष्यता क्लिने' 
पत्र आगे बढ़ेगी ??* 'अज्ञेब'5 और जगदीशचन्द माथुर भी अपने सर्वेक्षणों में यही वात 
दृहराते है (४ ताल यह है कि समसामयिक साहित्य में हमारी सांस्कृतिक सक्राति 
पुर्णत: प्रतिबिम्बित है और नए प्रसव की पीड़ा से बचना हमारे लिए असम्भव 
ही रहा है । 
समाज 

साहित्य और संस्कृति का समाज से अ्तिवार्थ सम्बन्ध है । प्रश्न यह होता है 
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हिन्दी साहित्य का स्वातंत्योत्तर विचारात्मक गद्य : ४५ 


कि पिछने दो दशकों में भारतीय समाज में क्या परिवर्तन आये हैं जो हमारी संस्कृति 
तथा हमारे साहित्य में भ्रतिफलित हो रहे हैं। गांधीयुग का समाज श्राज के समाज से 
किन श्र्थों' में भिन्न था ? सामयिक समाज में हम किन श्रन्तद् द्वों श्रथवा प्रन्तविरोधो के 
शिकार हूँ ? 


झ्ाधुनिक भारतीय समाज चिरन्तन और शाश्वत में विश्वास नहीं कर सकता 
योकि पदिचमी संस्कृति के सघात त्षया नए ज्ञाच-विज्ञान ने उसे नई कर्मशीलवा तथा 
भ्यी प्रयतिवादिता प्रदान की है । विकासमाच के लिए यह प्ावश्यक हो जाता है कि वह 
एक जण के लिए भी झपनी गति को शिथिल तन होने दे और अ्वरोधक तत्वों का 
अमकर प्रतिरोध करे । जड़ता और ह्ास से बचने के लिए उसे बराबर प्रगतिशील 
दृष्टिकोण चाहिए ।* 
परन्तु श्राधुनिक भारतीय समाज में अ्रगतिशीलता का क्या रूप है, यह्‌ भी 
विचारणीय है | समाज का नेता मध्यवर्ग है जिसके हाथ में शासन की बागडोर हे, 
(रत यहू मध्यवर्ग बगरों तक ही सीमित है। जहाँ तक बिचार का सम्बध्ध है अंग्रेजी 
शिक्षा और पश्चिमी संस्कृति के प्रभाव ने इस मध्यवर्म को बुद्धिवादी तथा व्यक्तिबादों 
बना दिया है। वह प्रत्येक वस्तु को तकवाद को हृष्टि से देखथा चाहता है। इहलोकिक 
उपयोगिता ही उसका मानदएड है। प्राचीन समाज पारलौकिक, और धार्मिक है । 
आधुनिक समाज ते धर्मनिरपेक्षता को अपने संविधान में स्थान दिया है और सामा- 
जिक न्याय, बल्दुत्व, साम्य और स्वतन्त्रता की दु्ाई दी है | परल्तु व्यवहार में ये सब 
बहा हैं ? जाति-धर्मं के पालन में चाहे शथिलता आ गई हो परन्तु जातिवाद का सभी 
क्षेत्रों में प्रवेश है । पिछले चुबावों में उसकी सार्वभौमिक्ष विजय रही है। खान-पान के 
सम्बन्ध में यह मध्यवर्ग श्राज [किसी भी प्रकार के बन्‍्दत मानने को तैयार नहीं है। 
प्रस्तु विवाह के विषय मे उसकी हृष्टि जाति-पाँति श्र बिरावरी की लौह शद्डुलाभों 
से अभी जकड़ी है । 
स्वातंत्योत्तर युग में हमें श्रौद्योगोकरण की गति तीजत्र करनी पड़ी हैं परचु 
हम यहु वहीं समझ पाये हैं कि इसका स्थाभाविक फल यह होना जाहिए कि हमारे 
साभाजिक सम्बन्ध वदलें शौर हमारी मान्यताओं में परिवर्तत हो । समाज के ढांचे 
और रहन-सहन, खान-पान, शादी-विवाह सभी में नई चेतना का प्रवेश आवश्यक है। 
नए श्रौद्योगिक जीवन के अनुरूप हमारी संस्थाओं को भी बदलना होगा। संभव है, 
धनके स्थान में हमें नई संस्थाओं का निर्माण करना पड़े जो नई परिस्थितियों के अधिक 





१, िएबाश्ंत पिलााप + फल जिडए0फएटए अं 3008, 20. 548, 


हिन्दी साहित्य का स्वातंत्र्योत्तर युग : ४६ 


अनुकूल हों । यही नहीं, ग्न्त में हमारे जीवत-मूल्य मी बदलेंगे । यह भी निश्चित करना 
होगा कि हमारा औद्योगीकरण हमें पूँजीवादी व्यवस्था की झोर ले जा रहा है था 
समाजबाद की भोर । श्रन्ततः प्र यह उठता है कि हमें स्पद्धाशील समाज की स्थापता 
करनी है वा आत्मदानी अथवा सहयोगी समाज की | भारतीय समाज-व्मवस्था को 
धार्मिक, छड़िवादी तथा परम्परावादी भूमिका से बाहर, निम्नालकर हो हम संविवान 
की उहू श्यपूर्ति मं सफल होंगो । परत्तु साम्रांजिक प्रगतिशीसता आर्थिक व्यवस्था से 
इतनी पिली-जुली चलती है कि राजनीति का प्रशतत पहले भा जाता है । भरवंशात्रियों 
के विचार में हंसारे समणज-कल्याण के सारे प्रयत्त चगरों और ग्रामों दोनों में समाज के 
उच्चतर स्तर को ही लाभान्वित करते रहे हैं भौर विम्व स्तर बराबर शोषा। का विषर 
बता रह है। एक श्रोर नगरों का मध्यवर्ग प्रतिदित अपना जींवन-मान क्षोत्ा जा रहू। 
है और मेहगाई, बेकारी, अ्रव्यवस्था और भाई-भतीजवाद का शिकार है, दूससे शोर 
गाँवों की जनता लिष्कियता, जातिवाद, आर्थिक शोषण और सामाजिक कुप्रथाओ से 
त्रस्त है । हमारे कथा-साहित्य में दोनों ही समाजों का वैतिक तथा चारिधिक स्खनस 
चित्रित हुआ है । 


आर्थिक भूमिका 

सवतन्त्र भारत की सर्वाधिक महत्वपूर्ण चेतना आध्िक नवनिर्माण की रही 
है । राजनैतिक स्वतच्थता को हमने आर्थिक स्वतन्तता की भूमिका के रूप में ही देखा 
है झ्लौर इसके लिये योजनताओ्रों की व्यवस्था की है | तीव पंचवर्षीय योजनाओं के पश्चात 
अब हम चोथी योजना के दौर से गजर रहे हैं। भारतवर्ष कृषि प्रधान देश रहा है 
श्रीर उसकी जनसंख्या का ८० प्रतिशत गाँवों में ही निद्ास करता है । यह आवश्यक 
था कि हमारी श्रौद्योगिक योजवाएं नये उद्योगों श्र कन्न-कारखानों को जम्म दें. और 
गाँवों की अतिरिक्त जनसंख्या मजदूरों के रूप में उन्हें प्राप्त हो। गांधीजी ने गाँवों 
को श्रात्मनिर्भर बनाने के लिए एक कार्यक्रम लोगों के सामने रखा भा । जिस अिंसक 
सभाज की कल्पना का उदय उनके मन में हुआ था उप्तका पललदन विकेद्धीकरण के ही 
द्वारा हो सकता है । गांधीजी की शार्थिक नीति गाँवों को केद्ध में रखती थी । वे श्रोश्ो 
गीरूरण को मानवता के लिए अभिशाप समभते थे ।* इमके विपरीत भेहुछ जिस 
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समाजवादी व्यवस्था के कायल थे उसके लिग्रे औद्योगीकरण भनिवायय शर्ते था। यही 
चही, सद्य:प्राप्त स्वतन्त्रता की रक्षा के लिये भी राष्ट्र का झ्ौद्योगीकरण ग्रावश्यक 
था क्योंकि बड़े कल-कारखानों के श्रमाव में अस-शत्नों के लिये हमें अन्य देशों पर निर्भर 
शहुना पड़ता ।! 

गांधी जी व्यक्ति को भीतर से बदलना चाहते थे, मेहरू ने समाण के बदलने 
का प्रयत्त किया । गांधी जी आध्यात्मिक दृष्टिकोण को महत्ता देते थे क्योंकि उनके 
लिए भनुध्य झञात्मिक था और पाप ही उसका सबसे बड़ा शत्रु था | इसके विपरीत नेहरू 
मनुष्य को शवितशाली भी मानते थे और विशेषाधिकार उनकी हृष्ठि में मानथता के रूप 
में सबसे बड़े शत्रु थे । वे ऐसे सभाज को कल्पता करते थे जो श्रम और धन के बंटवारे 
प्र आधारित होगा और जिसमें विशेषाधिकार समाप्त हो जायेंगे । हादिक भौर चारि- 
त्रिक परिष्कार की अपेत्या वे सामाजिक शौर राजनैतिक नियंत्रषों पर श्रविक बल देते 
थे । बस्तुतः मे दो विरोधी दृष्टिकोण थे ।* गांधीजी के निवन के बाद उनके हृष्टिकोश 
को उनके भ्रिय शिष्य ब्िनोबा भावे से सर्वोदय, ग्रामदान, भूमिदान आदि आंदोलबो के 
के कप में विकशित किया और गाँधी जी द्वारा स्थापित भ्रवृत्तियों के संरक्षण के द्वारा 
गाधीवाद को सक्रिय रूप देता चाहा । स्वातंत्र्योत्तर यु० की आशिक विचारधारा के दो 
ही धव हैं नेहह और भावे | परल्तु सरकारी स्तर पर योजनाओ्रो के भाध्यम से हम 
नेहरू की आर्थिक नीति को ही लेकर चल सकते थे । फलस्वरूप स्वालंत्योक्तर युग के 
पिछले दो दशक अ्रधिकाधिक श्रौद्योगीकरण के युग कहे जा सकते हैं । 

ऊपर के बिवेचन से यहु स्पष्ट है कि नये भारत के लिए झौद्योगीकरणा! के जिस 
मार्ग को नेहरू ने स्वीकार किया वही मात्र भार्ग था जिस पर चल कर बह अपनीः 
स्वतस्त्र तथां समर्थ भूमिका हृढ़ कर सकता था | परस्तु केन्द्रीय और प्रान्तीय सरकारों के 
लिये सभी उद्योग-धंधों को अपने हाथ में लेना सम्भव नहीं था, इसके लिए जिस विशाल 
घत-सम्पत्ति और विशेषता की आवश्यकता थी, बहू हमें प्राप्त ही नहीं थी । फत्रतः 
पुजीपत्तियों की सहायता की श्रावश्यकता पड़ी । पिछले बीत वर्षो में जिन उद्योग-घंधो का 
जन्म और विकास स्वतत्र भारत में हुआ है वे उसे प्रथम अेणी का राष्ट्र बताने में समथे 
है। परच्तु इस विकास का ऐतिहासिक फल यह हुआ है कि हमारी अभृव्यवस्था पर 
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अजीवाद की गहरी छाप पड़ी है और उमाज शोषक तथा शोषित वर्गों में बेंट गया है । 
इसके फलस्वरूप वर्ग-सधप की एक नई भूमिका वैयार हो गई है । उद्योग-बंधों, व्यापार 
झौर अर्थव्यवस्था के कुछ थोड़े से परिवारों में सिमटने का परिणाम यह हुआ है कि 
शिक्षित मव्यवर्ग के लिए इन स्वदेशी प्रतिष्ठानों में सौकरियाँ पाना भी कठिन हो गया 
है । काव्य श्र साहित्य में हमें जिस कूंठा और अवसाद के दशंन होते हैं उसके पीछे 
यही जातिवाद और अवसरवाद है जो हमारे साम्य, बच्धुत्व, स्वातस्थ्य और स्याय के 
प्रादर्शो को खोखला बना देता है । अंग्रेजों के युग की नौकरशाही ज्यों-की-त्यो हढ़ बनी है 
और उससे नवोदित उद्योगपतियों और ठेकेदारों थे साठ-माँठ कर घूसखोरी और, असत्य 
का काला बाजार हो ख़ड़ा कर दिया है। औद्योगिक और शासकीय जीवन को इस नई 
पृष्ठभूमि को समझे बिना हम शिक्षित मध्यवर्ग की हताशा और अवसादी मर्मंघृत्ति के 
आल में नहीं पहुँच सकेंगे ।* 

इसमें सन्देह नहीं कि पिछले वर्षों में केद्रीय ग्रौर राज्य-सरकारों ने भूसि-सु वार 
संबंधी अनेक नये कानून बताये हैं और जमींदारी-पअथा के उम्सूलन के द्वारा :पक-समाण 
को राहुत मिली है । कह्याण-योजनाओं, ग्र।मीण जीवन के पुनतिर्माण, पंचायत-व्यवस्थ। के 
पुनसंद्धठरन तथा ग्रार्मो के भ्राधुनिकीकरण के हारा हम भारतीय भर्थ-व्यवस्था को नये 
श्रौद्योगिक जीवन से जोड़ता चाहते हैं परन्तु यह उस समय तक सम्भव नहीं है जब तक 
हम श्ौद्योगीकरश को नगरों से गावों में नहीं ले जाते और अपनी विश्व त्योजनाओं के 
द्वारा भ्रामीण जीवन में नागरिक सुख-सुविधाओं की योजना बढ़ीं करते। गाँव के तद्ण 
बगे में तगरी का श्राकर्णश जिस तीत्रता से बढ़ रहा है वह हमारे राष्ट्रीय स्वास्थ्य के लिए 
हानिकारक ही नहीं है, बह हमारी पंचवर्षीय योजनाओों को भी संकद में डाल सकता है । 
दुषि-प्रदान देश के लिए यह आवश्यक है कि उसकी जन-शवित का समुचित भाग धरती 
पर लगे और विज्ञान के वए साधनों के उपयोग के द्वारा बस्तर की व्यवस्था करे । पिछले 
दिनों के अस्त-संकट और सम्परात क्षकाल की स्थिति मे आमीरश बीजवाशी की धोर हमे 
मोड़ा है परन्तु जब तक हम उद्योग-र्धधों का विकेत्रीकरण नहीं करते और सराम को श्पती 
आशथक नियोजना का केन्द्र नहीं बताते, तब तक संकट की स्थिति शा उबर मही 
सकते । 

इश्षमें सम्देंह नहीं कि साहित्य पर इस नई आधिक और सममाजिक विभीषिका 
की छात्र पड़ी है। जिस गांव की कल्पता प्रे मचन्द ने स्वर्ग के झप में को थी बह 'मिराज्ञार, 
तागार्जुन और फशीश्वरनाथ रशु के शांचलिक उपन्‍्यातों में पारस्परिक हे ष, छललपंच, 
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श्रात्मप्रताड़वा और सामाजिक कुत्सा के घरक के रूप में चित्रित हुआ है । दूसरी ओर 
अहानगरों की चरित्रहीनता, मध्यवर्म की दैन्‍्यपुर्ण असहाय स्थिति तथा राजकर्भचारियो 
की भर्यकर लिप्पसा के चित्रण से हमारा कथा-साहित्य भरा पड़ा है। जीवन की श्रादर्श 
स्थिति से तोचे खिसककर हम अ्रात्मह्ीनदा और राष्ट्र-हय के गते में गिर गये है। 
शिक्षित--समाज और सम्भ्रात्त वर्ग दिग्श्रम में है। एक ओर विशेषज्ञता की माँग है तो 
दूसरी शोर भ्रकल्पित रूप से बेकारी में वृद्धि हुई है। तिरथेंक शिक्षा श्रौर संस्कारहीवता 
के भार से दबी भारतीय जनता को हमारी श्राथिक योजनाएँ यदि उत्साहित नहीं कर 
थातों तो इसके मूल में हमारी मानसिक तथा चारित्रिक अराजकता ही है । 
उपलब्धियाँ और सोमाएँ 

स्वातंत््योत्तर युब की उपलब्त्रियाँ क्या हैं ? उसमें हमारी ब्या सीभाएँ रही हैं ? 
क्या अपनी पिछले तीस वर्षो की प्रगति से हम श्राश्वस्त हो सकते हैं ? ये कुछ महत्वपूर्ण 
प्रश्त हैं श्रौर इसका उत्तर हिन्दी साहित्य के प्रध्येता के लिए भी उतता ही आवश्यक है 
जितना राजनीवि-विशारदों और सांस्कृतिक नेताओं के लिए । कारण यहु है कि श्ाहित्य 
युर्न-चेतना से अनिवार्य रूप से सम्बद्ध रहता है और राजनेतिक तथा भ्रार्थिक अ्राजकता 
साहित्य और कला में भी प्रतिफलित होठी है | रूस णैप्र राजन॑तिक क्षेत्र के जागहक 
इतिहासकारों ने भी हमारे स्वातव्योत्तर प्रयत्तों क॑! प्रशसा की है ।* पश्लाये दिन विदेश 
मंत्री, राजवुत और श्रामंत्रित विशेषज्ञ स्वातंज्योत्तर भारत की प्रगति का गुण-गान करते 
रहे हैं। योजनाशरों के द्वारा हमने अल्प-काल में बहुत कुछ प्राप्त करने का अयत्न किया 
है और उसमें आंशिक रूप में सफल भी हुए हैं, परस्तु भारतवर्ण की जनसंख्या और विदेशी 
शास्त में उच्की दुष्यंवस्था को देखते हुए हमारी प्रगति प्रशंधनीय कही जा सकती है । 
राष्ट्रीय जीवन की श्रगति के लिए चतुर्दिक प्रयत्न श्रावश्यक हैं । एक ही साथ अनेक 
छुत्रो में प्रयलशील होने की जागरूकता ने हमें अपनी सीमाओं झौर दुबंसताओं के प्रत्ति 
अतिसंवेदित बचा दिया है। फलल्वरूप तक-वितक और वाद-विवाद महत्वपुर्ण हो गये 
हैं। मध्यवर्ग धाकांचाओं के देश में विचरण करता है भौर अपनी ऐतिहासिक भुमिका 
से न्रस्त होने के कारण कृठा, अवसाद और अवास्था का व्यवसाय करने लगता है | 

इसमें कोई सन्देह वहीं कि पिछले दो दशकों के अच्तराल ने भारतीय जीवन 
और संस्कृति को एक श्रभिनव दिशा प्रदान की है। जहाँ स्वतंत्रता ने हमें अपने 
भ्राथिंक और सामाजिक जीवन के नवनिर्माण के लिए उत्सुक और प्रयत्वशील बनाया है, 
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वहाँ ससार के अनेक प्रगतिशील राष्ट्रों के समकद्ा खड़ा कर हमयें एक प्रकार की 
स्तव्घता को भी जन्म दिया है। पिछले कुछ दिलों में अमरीकी और ब्रूरोपीय वस्तुओं, 
पचारधाराों और परिषादियों का इतना अधिक श्रायात हुशथ्ना है कि यहू कहता कठित 
जो गया है कि हमारा कोई स्वदेशन्धर्म भी है | राष्ट्रीय संस्कृति की किसी बंबी-सपी' 
परभ्परा की दह्ाई हमें नहीं चाह? यद्यपि हिन्द महासभा शीशे जनसंत्र जेने राजनीतिक 
दल ग्रतीतजीदी ही कहे जा सकते हैँ | परम्त नये के स्वागत में हमें 'प्राद्दीन' को एक- 
दम तिरस्कृत नहीं करना है | बाठा और अनास्था के जिस वातावरण में से हमारा 
बुद्धिजीवी समाज गुजर रहा है उप्तका समाधाव एक ही है-- रह है निरंतर प्रणति, सतत 
कमंशीलता ।'* 


समाजशास्त्रियों के विचार में स्वातंत्योत्तर यूग में हमने जो सांस्कृतिक विधघटक 
पाया है उसका मूल कारणा है दये नेतानवर्ग (इलाइट। का प्रभाव । प्राचीन पंडित-समाज 
का सेसुत्व क्राह्मप-ब्ग के हाथ में था परन्तु यह वर्ग घीरे-घीर अपने नेतृत्व को खोता 
गया है ! अंग्रेजी शिक्षा मे ज्ञाल-वश्च।त्त को सभी जातियों, ब्णों और वर्गों के लिए सुलभ 
कर दिया । फलरवरूप बौद्धिक संभ्रान्त वर्ग का ढाँचा बदला ) जया नेतृत्व राजनैतिक वर्श 
और शजकमंचारियों में तो सुस्थिरदा प्राप्त कर चुका हैं परनन्‍्त अन्य त्ञत्नों में अराजकत। 
समाप्त नहीं हुई है, फलस्वरूप बौद्धिक समाज में स्थान प्राप्त करने में उन्हें कठिनाई 
का अनुभव हो रहा है । जिस बोद्धिक क्रान्ति अथवा समीक्षात्मक विचारणा के स्फुरश 
की तवथुग को अपेक्षा थी, अ्रभी हम उससे काफी दूर हैं ।* परिचमी ज्ञान-विज्ञान को 
भारतीय विद्या से जोड़ते के आग्रह ने हमें परम्पराबादी और ऋूदिभ्रस्स ही अधिक बनाया 
है । उससे हमारी क्रान्तिचितना को व्याधात पहुँचा है । एडवर्ड शिल ने अपने प्रन्थी मे 
ब्ाह्मणों के सनातन नेतृत्व को बौद्धिक श्रराजकत्ता के लिए उत्तरदायी ठहराया है, क्योकि 
ग्राचीन युग में सस्हें वंशासुक्रम से ही वौद्धिक क्षेत्र में मान्यता प्राप्त थी भर परश्चिमी- 
जआातन-विज्ञान के क्षेत्रों में इस वर्ग के प्राधान्य ने हमारे तवजागरण की तीत्र धार कों 
कूठित ही किया है। यह वर्ग प्राचीन विचार-पद्धतियों तथा पारस्परिक सेतनाओशों को 
हढ़ता से पकड़े हुए हैं भ्ौर पश्चिम के व्यास्याता के रूप में अपने विशेषाधिकारों को ही 
स्थायित्व देना चाहता है ।? भ्रत्नाह्मण बीडिकों के लिए झ्ात्मविश्वाश के साथ नए ज्ञान- 
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विज्ञान में दखल जमाना कठिन हो रहा है और फलस्वरूप एक प्रकार के हन्द्र की स्थिति 
का जन्म बौद्धिक सक्ार में स्पष्ठ ही दिखलाई पड़ता है । 


परन्तु अंग्रं जी का स्थान देशी भाषाओ्ों को मिलने पर धीरे-धीरे यह त्रया बौद्धिक 
वर्य श्रपर्ी संस्था और शक्ति में वृद्धि करेगा, ऐसा कुछ समाजशास्थ्रियो का विश्वास है । 
उनके अनुसार धान्तीय भाषाओं का भारतोय रंगमंच पर प्रवेश निश्चय ही एक 
विस्फोटात्मक घठता है श्रोर उसके परिणाम अत्यन्त क्रान्तिकारी होंगे । दो सहस्न वर्षों 
के बाद सस्कझ्ृत के स्थान पर जन-भाषाओ्नों को पहली बार यह अवसर पिला है कि वे 
ज्ञानं-विज्ञात और नई संस्कृति की बाहुक बनें श्लौर उनको लेकर एक नए बौद्धिक वर्ग का. 
विकास हो ।* उच्च शिक्षा के लिए मातृभाषाओं के उपयोग से कालाच्तर में पांडित्य, 
कला, साहित्य भौर विज्ञान के ज्ञेत्रों में नई प्रतिभा का प्रवेश ग्रावश्यक है । सम्भव है' 
प्रतिक्रियानस्वरूप पारम्परिक ज्ञान की ओर कुछ विद्वानों का आग्रह बढ़े और नए पुन- 
रत्यानवाद का जन्म हो,परन्तु भाषा-साहित्यों का भुख अतीत की शोर न होकर भविष्यत्‌ 
युगों की शोर है । स्वातत्योत्तर युग का हिन्दी साहित्य भाषा-साहित्य की इसी नई, 
जियति की ओर संकेत करता है । 


कक 
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जे की उऊ 


हुतीय अध्याय 


स्वातंत्योत्तर युग के साहित्य का वेशिष्ट्य 

पृष्ठभूमि 

भाष्तवर्श की स्वतन्त्रता विश्व के आधुनिक इतिहास में एक अत्यन्त महत्वपूणों 
बटमा है । उसने जहां अन्तर्राष्ट्रीय राजनीत और अर्थदीति पर अपना व्यापक प्रभाव डाला 
है वहाँ उसने आरतीय जीवन और हुमारे सांस्कृतिक तथा सामाजिक परिवेश को भी 
केक प्रकार से प्रभावित किया है। घर और बाहुर के इस प्रमावों के फलरवनूप 
स्वातंज्योत्तर युग में साहित्य श्रौर कलर के ज्ीत्रों में नयी प्रवृत्तियों का जन्म हुआ है । 
वैसे साहित्य और कला के क्षेत्र में प्रत्येक नया प्रवर्तन पूर्ववर्ती साहित्य और कला से' 
ही जन्म लेता हैं और चये युग के विकास-सूत्रों को हम अनिवायं रूप से पिछने 
युग तक ले जा सकते है । इसीलिए भारतीय स्वाधीनता के पूर्व साहित्य भर कला के 
क्षेत्र में जो प्रवृत्तियाँ चल रही थीं, बहुधा उन्हीं की हम स्वातंत्योत्तर युग में भी विकसित 
होते देखते हैं । यह दूसरी बात है कि भारतीयों के हाथ भें राजनीतिक शर्ति भरा जाने 
के कारण झौर शिक्षा, साहित्य और कला के सूत्र केद्धीय सरकार के हाथ में चले 
जाने से विकास की गति को तीबता सिली है परन्तु यह नहीं कहा जा सकता फि नया 
कुछ हुआ ही' नहों है । जहाँ तक पश्चिम के प्रभाव का सम्बन्ध है, राष्ट्रीय हवतच्थता 
ने हमें विश्व के स्वतस्त्र राष्ट्रों के एकदम बीच में खड़ा कर दिया है । यूरोप, एशिया, 
अफ्रीका और अमरीका की पअ्रनेकानेक राजवानियों में हमें अपने दृताबास स्थापित 
करने पड़े और हमारे राजदूतों तथा राजदूतावास के कर्मचारियों को विभिन्न राष्ट्रो के 
साहित्यों भौर संस्क्ृतियों से अपना सम्बन्ध स्थापित करना पड़ा। यह भी आावश्यक्र 
हो गया कि स्वतन्त्र भारत संस्कृति, कला झोर साहित्य के छेत्र भें अपने एकदम शिणी 


योगदाल की घोषणा करे और हमारे साहित्यकार भारतीय संस्कृति के उन्‍्तायक बनकेर 
सामने शायें । 


स्वातंत्योचर युग में जहाँ एक ओर पश्चिमी प्रभावों से बचना हमारे लिए 
अप्रृम्भव था, वहाँ दूसरी ओर उत्को अस्वीकार कर भारतवर्ध को स्वतन्त्र संस्कृति धौर 
साहित्य-बेतना का दावेदार बनता भी हमारे लिए आवर्यक था | एक ओर थी परधपर 


स्वातत्योत्तर युद के साहित्थ कर दशिष्ट्य : ५४ 


थी । शअ्रत: कवियों और कलाकारों ने अपने को मार्यो का पझ्रस्वेषक कहा झौर व्यापक 
झूप से अपनी रचना में प्रयोगों को स्थान दिया । भाषा, शैली, शिवा और अभिव्यंजना 
के चोब में स्वातंज्वोत्तर युग में अनेक हूप मिलने हैं। साहित्य को समी विधाग्रीं मे 
एक प्रकार की प्रयोगगीलता चल रही है | काव्य के छ्लेब में तो प्रयोगवाद' नास से 
एक आन्दोलन ही उठ खड़ा हुआ । आचार्य वाजपेसी ने प्रयोगवांद को 'बैशेन्दाले का 
भन्‍धा'? कहा है। उनकी राथ में प्रयोगवादी कवि और लेखक समाज के प्रति अनुत्तर- 
दायी है भीर उनका प्रयोग शिथिल सम्न थि का सूचक है | कुछ लोगों के विचार में 
प्रयोगदादी कवियों की मतः चेतना पर पूजीवादी मवोबृलि की छाप है । ये लोग उच्च 
भष्यवर्ग से सम्मलित और अपनी विशिष्ट शिक्षा-दीता के कारण समसामग्रिक यूरोपीय 
झाम्दोलत से प्रभावित है । उनके साहित्य में कृष्ठा-प्रदसाद, थौन-निष्सा और व्यक्तिगत 
प्रतीकों के उपयोग की प्रधानता हैं । परन्तु स्वय प्रगतिवादी कवियों से इस विशारों 
का खण्डन किया है ) वे यहू दादा करते हैं कि इनके साहित्य में युग की सच्ची अमिन 
न्थक्ति है। स्वतन्त्र भारत की विषमताए, उप्चके अन्तविरोध और उप्षी असफलताश्रों 
मे ही उनके साहित्य में कुएटा और अ्रवश्ञाद को जन्न दिया है। इसके अतिरिवत/ ये 
क्बि काव्य के क्षेत्र में प्रयोगों को अनिवाय मानते हैं, क्योंकि भाषा-रीनी आर शिल्प के 
नये ध्रयोगों के द्वारा ही नये जीवस को अभिव्यवित मिल सकती हैं। उपस्यास, कहानी 
ओर वाटक के चलेत्रों में भी पिछले बीस वर्षो में श्रनेक अयोग हुए है, जिससे यहू रपष्ट 
हो जाता है कि प्रयोगवादिता का पूजीवाद से कोई सीधा सम्बन्ध सहों है । यह 
साहित्य को एक नयी दिशा है, जो पू्व-पश्चिम में समान रूप से विकसित हुई है| बाद 
में काव्य के छेन्र का प्रयोगवाद नयी कविता? में बदल जाता है श्रौर यह सथी कविता 
झपने साथ अपने विशिष्ट समीक्षक और प्रशंसकों को लेकर हमारे सामने आती है । 
उन्नीस सो छत्तीस तक आते-आते छायाबांद अथवा स्वच्छन्दसावाद की धारा 
शिभिल पड़ गयी थी । प्रकृति और तारी का सौन्दर्य तथा प्राध्यात्मिकता काव्य के 
सर्वाधिक आकर्षाक विषय नहीं रहे थे | राष्ट्रीय धारा के कवियों का स्वर भी ज्ीण 
हो गया था। राजनैतिक श्रान्दोलनों को असफलता के कारण मजदूरों शोर किसानों 
के छात्रों में चलनेवाला प्रान्दोलल अधिक शवितशाली बन गया और प्रमतिबाद के रूप 





१८ झाचाय नन्‍्ददुला ” वाजपेयी- आधुतिक साहित्य', पृ० ६४-१६ (अयोग- 
वादी रखताएं' शीर्षक निबन्ध) । 

२. वही, पृ० ५७ | नयी कविता! सम्बन्धी आचार्य जाजपेयी जी को मिचार- 
शारा से भ्रवमत होते के लिए राष्ट्रीय साहित्य (१६६५) में प्रकाशित उनका निमन्ध 
जई कविता' भी वष्टष्य है । 


हल्दी साहित्य का स्वातश्योच्तर विचारात्मक गछा : ४५ 


में सामाजिक शर्वितयों को प्रवानता देने बाला एक तथा आन्दोलन सामने आशा । 
जिस' समय हमने स्वाधीनता के युग में प्रवेश किया, उस समय यह आ्रानदोबनन अत्यन्त 
उम्र था, परन्तु धीरे-धीरे प्रयतिवादी आन्दोलन की प्रगतिशीलता नष्ट हो गयी और 
उसमें नवीन चेतना क्रा अभाव ऋलकने लगा। यह आन्‍्दोलस अपनी व्यापकता खोकर 
भारतीय राजनीति के विशेष दल अथवा भाव्संवादी दल से अपना सम्बन्ध स्थापित 
कर चुका था । फलतः वह एकांगी था। इसीलिए स्वातंत्र्योत्तर युग में प्रगतिवादी 
काव्य केवल तक॑-वितक का विषय बना था | उसके कवियों ने नया मार्ग पकड़ लिया । 


प्रस्तु प्रशतिशील आन्दोलन काव्य हे के क्षेत्र से बाहर उपन्यास और कहानी के 
ज्ैत्र में अपनी प्रगतिशीलता बनाये रखने से श्रविक सफल हुआ । उसने यथार्थवाद को 


भूमिका बनायी तथा शोदितों और पीड़ितों के प्रति सहानुभूति लेकर चला। आालोच्य 
युग में कथा-साहित्य भ्ौर विचार के ज्ेन में यह झाल्दोलन अत्यन्त सक्रिय रहा। गांधी 
और भाक्संवाद समसामशथिक भारतीय चिन्तन के दो छोर हैं। एक की जड़ सवातन 
भारतीय संस्कृति में और दूसरे की जड़ यूरोप के आधुनिक श्रौद्योगिक विकास में है । 
गैधी आ्राष्यात्मिकता की श्रोर देखते हैं और मानव-हुदय सर्वोपरि रखते हैं । इसके बिप- 
रीत माक्स भौतिकवादी हैं और वे सम्राजतंत्र और राज्यतंत्र को सर्वाधिक महत्व देते 
है. प्रश्म यह है कि राष्ट्र भावव के लिए है था मानव राष्ट्र के लिए है ? श्राधुनिक 
भारतीय चिन्तन इन दो विरोधी विचारों को एकसूत्रता देता है। वह एक साथ गांधी 
भौर माक्स को स्वीकार करता है । राष्ट्र और व्यक्ति का कोई भोलिक विरोध नहीं है 
क्योंकि व्यक्ति ही राष्ट्र की इकाई है भौर उसके चरित्र, चितन और क्रम से ही राष्ट्र का 
निर्माण होता है । समस्ाम यक थुग में भारतीय शिक्षित समाज ने झनेक बौद्धिक भूकम्पों 
का अ्रतुभव किया है, परन्तु उसके पैर धरती पर जमे रहे हैं। इसका कारण यह है कि 
बीसवीं शताब्दी के यूरोपीय राष्ट्रों और समाजों के अन्तविरोधों और स्वार्थों को बहुत 
बारीकी से देखा है ओर उनकी गलतियों से बचने का प्रयत्व किया है। उत्नीसवीं 
शताब्दी में जिस भारतीय जन-बागरणा का आरम्भ ब्रोता है, वह पश्चिम के प्रनुकरण 
को ही सब कुछ नहीं समझता, वरत्‌ युग की आवश्यकताओं के अनुकूल नये समाधानों को 
जन्म देता है । इसलिए आरतीय स्वाधीनता का पश्चिम स्वागत करता है। भारतीय 
महामतीषियों और विचारकों की ओर यूरोपीय हृष्ठि इसीलिए गयी कि बहू भौतिकता 
से प्राकान्त अपनी उन्नति से आतंकित हो उठा था और वह नाहता था कि पूर्व से उसे 
नग्रे प्रकाश की प्राप्ति हो । राजा राममोहन राय, रामकृष्ण परमहुंस,स्वामी विवेकानद, 
महात्मा गांधी, महाकवि रवीद्धनाथ ठाकुर, योगी भ्रविंद भौर जवाहरलाल नेहरू पश्चिम 
के शिक्षितों और मिचारकों के सामने संस्कृति के नये मानदंड को लेकर आये थे | शत: 
स्वतंत्र मारत के इन्हों महामनीणियों को प्रतिनिधि सममत्र यया और उसके सिए ये 


स्वातंत्यीसर युग के साहित्य का वेशिष्दय : ५६ 


ग्रावश्यकता हो गई कि यह विदेशों में श्रपने इस चित्र को अध्षुणशा बनाये रखे । स्वा- 
तम्योत्तर युब हमारी विचार-साधना में मूलतः विचार-स्वातंत्य की साधना है। अंग्रेजी 
शासत के लगभग दो शताब्दियों के विस्तुत काल-द्विस्तार में हमने यूरोपीय श्रववा 
पश्चिमी विचार-धारा का अनुसरण क्रिया है और उससे बराबर श्रात॒कित रहे है। 
गठारहवीं शताब्दी में भःरतीय चिंतन की धारा एक प्रद्धार से पूर्णतः: सूत्र गयी थी और 
उसमें थोड़ा भी जल नहीं रह गया था । हम झायनी पूर्वा परंपशाओं के प्रति संशयग्रस्त 
और अविश्वासी बन गये थे | प्राचीस दीति-रिवाजों का पालन ही भारतवर्प में सनातन 
धर्म के नाम से प्रचलित था श्रौर वही हिन्दू धर्म था । एरलामी विद्यार की क्रातिकारिता 
“मे अठारहवी शतताब्वी तक पहुँचते-पहुँचते मप्ट हो गयी थी और हिन्दु सभ॑ एवं समाज की 
प्रनेक झूढ़ियों ते इस्लाम में भी प्रवेश कर लिय्रा था | जहां तक शास्त्रीय ज्ञात का सम्बन्ध 
है, वह परम्परा का मुख छोड़कर चलने के लिए तैयार नहीं था । प्राचीन पांडुलिपियाँ 
अधिर्काश नष्ट हो चुकी थीं और संस्कृति तथा फार्सी के माध्यम से जो शिक्षा बी 
व्यवस्था उस समय चल रही थी, बहू अत्यन्त प्रारम्भिक झौर परशिडताऊ ढंग की थी । 
उसमें कण्ट्स्थ ज्ञान को ही प्रधावता प्राप्त थी । घ॒र्म और दर्शन को छोइकर श्रग्य 
विययों के चेत्र में कोई मई उपलब्धि हमें बारहवीं शताब्दी के बाद नहीं मिलती । 
पठारहवी शताचदीं में हमारा अभ्रष्यपनत सकंवद विपयगत विश्लेषण और मतत पर 
आधारित नहीं था । यूरोप में पह शताब्दी बृद्धिवाद' की शतज्दी मानी गयी है इ्रर 
वहाँ ज्ञान-विज्ञान के सभी क्षेत्रों में क्रांतिकारी चिन्तन का जन्म इसी शताब्दी में हुआः 
है । उच्चीसवीं शदाव्दी में जब अ्रग्रेदी सम्पता और साहित्य के माध्यम से बड्ेप ने 
भारतवर्ष से सम्पर्क स्थापित किया तो हमारे देश के बुद्धिविजासियों भौर परणिडितो 
को अपनी दुर्बलता का परिचय मिला । नये युग के तये ज्ञात की चकालौंध से उसकी 
भाँखें बन्द होने लगीं। उन्होंने आत्महीवता का झनुभव किया था और अपने भीतर 
ने विकास को जन्म देने के लिए विचार की यूरोपीय पद्धति अपनायी । नग्ने धार्मिक 
धौर सामाजिक श्रान्दोननों ने समाचार पत्र, मासिक पत्र, सार्वजनिक मंच (पड 
फोश्0िएप) और मुद्रित प्रचारपत्रों (पेंफ्लेट्स), पत्र-पत्चिकानों और पुस्सकों के 7प 
मे विचार के प्रसार और वितरशा के लिए नये साथम हमारे परिडत समाज के सामने 
रखे । इन साधनों के उपयोग ने भार गेय चिन्तन को एकदम समा मोड दिया है | 
#ग्रेजी भाषा के माध्यम से हमारा नवशिक्षित समाज इंग्लैंड, यूरोप श्ौर अमरीका की 
नेयी विज्ञार-घाराशों से परिचित हुआ | एमर्सन, मिल, स्पेन्सर, थोरो कांट, बकले 
ओर होगल आदि पश्चिमी विचारकों ने भारतीय मनीषा की पहुली बार इतना भ्रभिभूत 
कर लिया कि अपनी प्राचीन सम्पत्ति हमें एकदम व्यर्थ जान पड़ी । फल यह हुधा कि 
अंग्रेजों शिक्षा के प्रसार के साथ हममें अपने प्रति म्नास्था' का जम हुप्रा गौर पश्चित 


हिन्दी साहित्य का स्वातंत्योत्तर विज्ञारात्मक गद्य : ५७ 


का अनुकरण ही हमारे लिए हन्तिम सत्य बन गया । इस स्थिति ने एक विशेष प्रति- 
क्रिया को भी जन्म दिया । श्रद्ारहुवी शताब्दी के श्रन्तिम वर्षो और उच्चीक्तवीं शताब्दी 
के पर्वाज्ष' में हपारे बीच में ऐसे अनेक सदाशयी अंग्रेजी-राजकर्मचारी, विद्वान श्लौर 
धर्मप्रचारक आगे, जिन्होंने यूरोपीय तकोबाद, विश्लेषण और शोध की प्रद्धत्ति को 
भारतीय इतिहास, संस्कृति और ज्ञान के छोन्र में लागू किया। इन्होंने श्रत्यस्त भ्रष्यव- 
साथ से पुरातत्व की सामग्री के आधार पर प्रश्वीन भारत की खोज को श्रौर भारतीय 
सपम्रारों और राजाओं की वंशावस्षियों की बवापता की। इसके साथ हो इस्होंने' 
हिन्दू धर्म, हिन्दू संस्कृत और हिन्दू दर्शन के ज्ेत्र में भी श्रानी ऐतिहासिक दृष्टि का 
ग्रारोप कर विकासाध्मक अध्ययन के रूप में एक तथी परम्प्श' का उद्धाटन किया । 
हम सब प्रयत्तों के फलस्वरूप उतन्नीसर्तीं शताब्दी के प्रारम्भ में हम भारतीय गौरव से 
पहली बार परिचित हुए और अपनी संस्कृति के प्राची ऐश्वर्म ने हमें एक बार फिर 
झपने प्रति आस्था प्रदान की ! परन्तु विदेशी अनुकरण के प्रति विरोध की भावता का 
जन्म उस समय तक नहीं हुआ था, जब तक हसारे भीतर राजनैतिक और राष्ट्रीय 
चेकता का प्रसार नहीं हुआ था । ८८४ में कांग्रेस की स्थापना के बाद ही भारत अपने 
व्यक्तित्व और विचार के जेत में स्वावीनता की ओर पश्ागे बढ़ता है । 

१८घरे में स्वामी विवेकानस्ध ने शिक्रागों वर्म-सम्भेललन में वेदान्त की पत्ताका पहली 
बार ऊँची फहरानी और भारतीय ज्ञान के चमत्कार थे पश्चिम को परिचित कार.या । 
वे ही हमारी स्वतंत्र विध्ञारणा और मसीषा के श्रादि पुरुष कहे जा सकते हैं । लगभग 
दस वर्षों के अपने शेष जीवन-काल में उन्होंने पश्चिम के ज्ञान-विज्ञाव के सर्वश्षेप्ठ को 
प्रात्मसात करते हुए भारतीय चिंतन में नवीन अध्याय की युच्टि की । इसके बाद हम 
बीजबी शत्ताव्दी में प्रदेश करते हैं । इस शताब्दी के पहुले प्राय वर्ष भारतीय जीवन 
झौर विधार के नवोग्मेष के वर्ष है ; झद्ध शताब्दी के इस काल-विस्त र में मारतवर्ण 
आधुनिक युग में पहली वार विचार के क्षेत्र में पश्चिम की समककषता प्राप्त करता है ! 
धर्म, दर्शन, मीति, साहित्य श्रौर संस्कृति सभी दीत्ों में हमारे पास कुछ बया' कहुने 
के लिए हो जाता हैं। लोकमान्य तिलक, महाकवि सवीदनाथ ठाकुर, घोगी अरविंद, 
महात्मा थांधी और पंडित जवाहरलाल नेहुरः बीसवीं शताब्दी के पूर्वार्श की नयी 
सांस्कृतिक चेतना के प्रतीक हैं । परन्तु जिन विधारकों झोर भनीषियों से हमें पश्चिम 
के अनुकरणा से स्वतंत्र कर तेगे बौद्धिक जीवन में दीक्षित किया, उतकी सूची महापुरणों 
पर सम्राप्त जहीं हो जाती । सम्भवत्त: पूर्वीय राष्ट्रों में भारतबर्ण ही ऐसा है, जहाँ पश्चिण 
के सारे ज्ञान भीर विज्ञान को अप्मसात् कर झपते स्वतंत्र बौद्धिक प्यक्तिव को बनाये 
रखने का इतना बड़ा झोर गम्भीर प्रयत्त हुआ हैं। बेजारिक जेब में पश्चिम ने अनेक 
झतियाबों का संग्रह कर लिया था । माक्सवाद फ्रायडवाव. अति प्राकृतववाद, श्रतिन 
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यथार्थवाद (5प्ररध्यपा्री और ((ग्रा०४०) भादि ऐसी भ्रतिवादी इृष्टियाँ हैं, जो पद्म 
के प्राशवान परन्तु नितनवीनता के प्ाकांची मानस की उपज हैं। भारतवर्ण इतनी दुर 
तक जाने के लिए तैयार नहीं था । आरप्य से ही उसकी साधना मध्यममार्ग की साथता 
रही है । इसलिए उसने इन अतिवादों को भ्रस्वीकार कर दिया | उसने जीवन, साहित्य 
और संस्कृति के सभी चेतीं में संतुलतल की श्रावाज उठायी' | उसने धर्म और प्रध्यात्म 
की नयी व्याख्या की । पश्चिम के मातववाद को बौद्धिकता से मुक्त कर उसने नैतिक 
और पग्राध्यात्मिक मानवतावाद को जन्म दिया | अहिंसा को घर्ममीति बनाकर महात्मा 
गांधी ने राजन तिक उहू श्यों और साथलतों में एकदम क्रांति प्रस्तुत कर दी । उनके व्यक्ति- 
गत जीवन और सामाजिक तथा राष्ट्रीय उद्देश्यों में पश्चिमी ईसाई राष्ट्रों की. पहली 
धार ईसा के मौलिक प्रेम-धर्म का सक्तिय स्वज़्प दिखलाई पड़ा। इस प्रकार बीपदी 
शताब्दी के पूर्वाद्द में भारतवर्ण विश्वास के साथ विश्वन्धंस्कृति में प्रदेश करता है । प्रथम 
महायुद्ध ने पहली बार यूदोपीय ज्ञान-विज्ञान,, बुद्धिवाद श्लौर भौतिकतावाद की सीमाओं 
को सामने रखकर परश्विम के विद्वानों और पंडितों को एकदम चमत्कृत कर दिया । उन्हें 
पहलो बार पता लगा कि धर्म-तीति-निरपेक्ष वज्ञान और राजनीति मानवता के लिए 
सहारक बन सकते हैं । इसीलिए भारतीय नेताझों और विचारकों का वहाँ स्वागत हुआ । 
१६४७ तक भारत पराधीन राष्ट्र था । अत: उसकी स्वतंत्र विचार-साधना अभिनन्‍देतीय 
होते हुए भी संसार के राष्ट्रों में अमुकरणीय नहीं थी । द्वितीय महायुद्ध मे संप्तार के 
मानचित्र में अभूतपूर्व परिवर्तत #र दिया और स्वतंत्र भारत एक प्रकाशवान दीप-स्तभ 
को भाँति विश्व की. प्रबुद्ध जनता के सामने आया। इस प्रकार पश्चिम के अविशरेषी 
अनुकरण से आरम्भ होकर हमारी विचार-साधना प्न्त में पश्चिम से स्वतंत्र अपने अभि- 
नव मौलिक व्यक्तित्व की स्थापना कर लेती है। आालोच्य युग में प्रवेश करते समय 
हमारे पास एक महान राष्टु को भास्था थी, जो ठीक अपने पैरों पर खड़ा रहता चाहता 
था । आालोच्यकाल में विचार-स्वातेध्य की यह साधना झनेक संकांतियों के भीतर से 
गुजरती हुई और नंगी परिस्थितियों से जुकती हुई भागे बढ़ती है 
प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

स्वातंत्योत्तर युग के साहित्य की मूल प्रवृत्तियों पर इस पृष्ठभूमि का व्यापक 
प्रभाव पड़ा है । उतनीस सो अड्तालिस में महात्मा गांधी की हत्या के साथ गांवी-युग” की 
सभाप्ति हुई थी और एक प्रकार से आधुर्तिक भारतीय चेतना का वह अध्याय विरासत पर 
आ। जाता है, जिसमें श्राशा, उत्साह और श्रास्था की प्रधानता थी । एक नया युग आरम्भ 
होता है, जिसे हम झ्नास्था का युग! कह सकते हैं। वास्तव में पिछले महायुद्ध में ही 
भारतीय चेतना को भीतर तक 'भकमझोर दिया था । द्वितीय महायुद्ध के छह वर्ण भार- 
सीय जनता के लिए कु"ठा झवसाद और निराशा के वर्ण थे | युद्ध के समाचार हो 
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अयावह तहीं थे, विदेशी सता ने भारतीय नेताग्रों की इच्छा के विधद भारतवर्ण का 
प्ित्रराष्ट्रों में झम्मिलित कर हमारे आत्म-सम्मान को बहुत बुसे तरह अऋकलीर दिया 
था । गांधीजी ने व्यक्तिगत सत्याग्रह के द्वारा राह के आसात्सम्माव की रण करनी 
चाही, परन्तु अगस्त १६६४२ में भारत छोड़ो” आत्दोलन के सिलसिले में कांग्रेस की काय- 
कारिणी के समस्त नेताओं के साथ वे भी बन्दी वगा लिये गये । फलल: विस्फोट की 
स्थिति ते जन्म लिया और जनता ते तोड़-फोड़ के द्वारा अपने वेदाझों की विरफ्तारी 
का बदला लिया । अंग्रेज अधिकारियों ने इसके उत्तर में राजदश्ड का सहारा लिया 
श्र सारा भारत एक अत्यन्त कठोर दमस-्चक के बीचे पिसने लगा । विदेशोव सत्ता 
ते जाव-यूभाकर भारतवर्ण की आधिक स्थिति को तोड़ने का प्रयत्न किया और वद्धकालीन 
सिमंत्रणों ने जनता के भीतर ज्ञोग भर दिया । ध्रुद्ध के बाद विजयी मिन्रन्याप;़ी के लिए 
यह आवश्यक हो गया कि वे उपनिधेशों के प्रश्व की तय्रे ढंग से उछायें । आर्तवर्स मे 
शात्ति-पुर्वेक राज्य-परिवतेन के सारे प्रयल भप्वफल हो गये और धार्मिक बिंे प के थे त 
एक बार फिर भारतीय रंगमंच पर अत्र ताएइव नृत्य करने लगे; इस स्थिति का 
एक्टर समाधाव था भारतवर्ण का खिभाजन । १६८७ में हमने स्वतंत्र भारत के सूप 
में एक नये राष्ट्र को ज़त्म दिया । परन्तु पिचले आठऊ-दक्ष वर्षों की राजनीतिक और आर्थिक 
अराजकता से पीछा छुडाना इतना सरल नहीं था । स्वाधोनता-ओआ्लि के श्रगले दो-तीन 
वर्षों भें हमें जिम्त अन्तर्पीडा के भीतर से गुजरना पड़ा, वह सामान्य वस्सु नहीं थी । फल 
यह हुआ कि संसार को देखते का हमारा ढंग एकदम बदल सया । धार्मिक, राजनैतिक, 
आधिक आदि चेनों में जिन तयो परिस्थितियों ने जन्म लिया, ने इसली विषम थीं कि 
अध्यवर्ग के एक बड़े भाग के लिए श्रात्म-विश्वास सँजोगे रखना बहुत कठिय काम बस 
गया । आलोच्यकाल के बीस वर्षों के सांस्कृतिक जीवन की सबसे बड़ी विशेषता गद्दी है 
कि परंपरागत मानव्ुल्यों पर से हमारा विश्वास्त उठ गया है श्रीर हमें नये राष्ट्रीय 
जीवम के अनुख्य नये स्माधानों की खोज करनी पड़ी है । 

वास्तव में दूसरे महायुद्ध के बाद की हमारी मवःस्थिति बहुत कुछ पहुले सहदायुद्ध 
के बाद की यूरोपीय मनःस्थिति से मिलती-जुलती थी । पहले महायुद्ध के बाद भारतवर्ण 
में महात्मा गांधी के नेतृत्व में स्व्राधीनता के झानदोलन का जन्म होता है और अदम्य 
आशा और विश्वास से भरकर हम अपने उस मब-जायश्या के अन्तिम चरशा में प्रवेश 
करते हैं, जियका जन्म उन्वीसवों शताब्दी के आरम्भ में राजा राजमोहनराथ से होता हैं । 
प्रथम महायुद्ध के आद की हमारी मनःस्थिति यूरोप के एकदम विगरीत है | थरोप ने 
जिस हृत्याकायड को देखा और सहा था उससे हम बहुत कुछ बच गये थे । दूसरे महायुद्ध 
में मारत की सेनाओं ने ही मित्र राष्ट्रों के साथ भाग नहीं लिया, हमारी आशारधिक स्थिति 
भी पश्चिम की भ्र्थेचीति के साथ बेब गयी कौर युद्धव्यय के शोषण ने हमारे देश पर 
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भी प्रभाव डाला । युद्ध के फलस्वरूप जहाँ उद्यीग-धंघों में उन्नति हुई और समाज को 
ठेकेदार व्यापारी-बर्ग सम्पन्न बन ग्रया, वहाँ मजदूरों शोर श्रम-जीबों जनों की संस्था 
वृद्धि के साथ मजदूर आन्योलनों का भी जन्म हुआ । सात्र ने अपने एक उपस्यास मे 
प्रथम महायुद्ध के बाद का जो वर्शन किया है वह द्वितीय महासुद्रोश्चर भारतवर्ण पर भी 
लागू होता है ।। इस उपस्यास के प्रबात पात्र स्कूल के अध्यापक मांत्यू में अपने चारों 
मर के टूटे जीबन के सम्बन्ध में जो सोचा है, सम्भवत: वही द्वितीय महायुद्ध के बाद को 
भारतवासी भी सोचता था । वह जहाँ एक नये प्रभात में प्रवेश कर रहा था, वर्हाँ माथ 
ही अपने पिछले युग के सम्बल से उसने छुटकार। प्राप्त कर लिया था । उसे राष्ट्रीय 
साभाणिक और सांस्कृतिक सभी धरातलों पर नया जीवेसे जीना था । आधुनिक साहित्य 
प्रभुख रूप से मध्यवर्गीय साहित्य रहा है और पिछले बीस वर्षो के साहित्य में सध्यवर्ग 
की बदलती हुई मतोब॒त्तियों के साथ हमारे साहित्य की दिशाओं में भी परिवर्तन 
हुआ है । 

नथी परिस्थितियों का साहित्थकारों पर प्रभाव दो रूपों में सूचित होता है । 
साहित्यकारों का एक बर्ग नये परिवतत से आश्वस्त था, बंह भविष्य के प्रति श्रास्थ्क्वान 
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उससे भारत की राष्ट्रीय रक्‍तंभ्रता का स्वागत किया शोर सत्ताधारी कांग्रेस दल से 
साधुवाद प्राप्त करते का अयत्व किया । स्वाधीस भारत के लिए यहू झावद्यक था कि 
वह सूचना-प्रसार, शिक्षा श्रौर संस्कृति के छेत्रों मे साहित्यकारों की मेधा का उपयोग 
करें। आजादी के बाद सरकार को विभिन्न राज्यों और केन्द्रों में सूचना और प्रसारशा 
मंन्त्रालयों की योजना करती पड़ी तथा सरकारी विज्ञारघारा को जबता तक पहुंचाने 
के लिए सम्पादकों एवं अग्रलेख लिखने वाने लेखकों के रूप में अनेक साहित्यकारों की 
नियुवित करतों पड़ी | रेडियो में भी उन्हें स्थान मिला । नयी शिक्षा-संस्थाओं और 
सास्क्ृतिक मणडलों से भी उत्तकी साँग हुई । इस प्रकार लेखकों, कवियों श्रौर मसिजो- 
बियो का एक बड़ा भाग सरकार के हारा वेतमभोगी बसा लिया गया। इन पझाहित्य- 
कारों में पूर्द परम्परा के साहित्य की ही आगे बढ़ाया | वे किसी वयी लीक के डालने में 
समर्थ नहीं हुए । 

इक़के विपरीत सरकारी तौकरियों और सरकारी समस्यांजों से बाहर रहनेवाले 
साहित्यकारों ने जनता के कष्ठीं का श्रमुभव किया तथा स्वप्त-भंग की स्थिति से आगे 
बढ़कर के धीरे-बीरे सत्ता के प्रति आक्रोश और अन्त में विशेध की स्थिति में झः गये । 
उन्होंने विषम परिस्थितियों से मार्ग निकालकर नवजीवबन की ओर बढ़ता बाहा। इस 
कवियों और साहित्यकारों में हमें निर्माण की अपेक्षा विध्येंस श्रौर परम्परा की अ्रपेक्षा 
प्रयोग है! अधिक मिलता है | स्वीकार एवं विरोध के इस दो चक्नों के भीवर से ही 
हमारे झालोच्य बुग का साहित्य झागें बढ़ता है । 
आलोच्य युग का साहित्य 

आलोच्य युग के प्ररम्म काल में छाय्रावादोत्तर काव्य तथा अगतिवादी काव्य 
के रुप में दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ काव्य-क्षेत्र में भिलती थीं। छायाबादोत्तर काब्य में 
दच्चम अंचल और नरेच्ध शर्मा की रखताएँ अमुख हैं। इन धचनाओं में जहाँ एक कोर 
हायावाद काव्य के शिल्प का ही विकास हमे मिलता है, वहाँ दूरी ओर जीवन के 
प्रति ब्रधिक स्वस्थ और मसल इष्टिकोण भी दिखाई पड़ता है । छायावाद के कवि 
कल्पनाओं और स्वप्तों में खो गये थे । उन्होंने सामयिक जीवल से अपना सम्बन्ध तोड़ 
दिया था । ये नये कवि उतनी ऊंची उड़ान में समर्थ नहों ये। उन्होंने ठोस धरती पर 
खड़ा होते में सुरक्षा समफ्री । प्रेम के शअती ख्विय रूप के स्थान पर उन्होंने उसके वासना» 
स्मक रूप को पाठकों के सामते रखा । इत वर्षों में ही सामाजिक सन्दर्भ को लेकर 
चलनेवाली प्रगतिबादी काव्य-धारा का जन्म हुआ । यह काव्यन्धारा रस की साम्मबादी 
विचार-वारा की पश्चपाती थी । द्वितीय महायुद्ध में भारतीय कम्यूनिस्टों मे अग्नेजी सर- 
कार का साथ दिया था, क्योंकि रूस मित्रन्शष्ट्रों में सम्मिलित था। फलस्वरूप उन 
दिनों कम्युनिस्ट विचार-घारा का व्यापक रूप से प्रसार हुआ था और साहित्य के छषेत्र 
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से प्रमातवादी धारा घुख्य रूप से समम्बवादी विचारों से पोषित हुईं । छायावादी कवियों 
में पत छोर मिराना का उत्तरकाब्य प्रगतिवाद के श्रान्दोलन से ही सम्बन्धित है । धाद 
में डॉक्टर रामविल!।स शर्मी, रंगेय राघव, शिवदानसिह चौहान, केदारनाथ अंग्रदाण 
और नागार्जुन आदि कवियों ने प्रयतिवादी काव्य एवं साहित्य को विशेष रूप से श्कि- 
सित्त किया । थे दो धाराएँ एक प्रकार से साथ-साथ चलती रही हैं । हम प्रभतिवादी 
काव्य को भी छाबादादोत्तर काव्य के श्रच्तर्गत रख सकते हैं। झ्रालोच्य युग में छाया- 
बादी प्रव॒ तियों के ध्ाथ छायावादोत्तर काव्य और प्रमतिवादी काभ्य की प्रवृत्तियां भे 
चलती रही हैं, परन्तु कुछ विशेष कारणों से नयी कविता के रूप में एक संथी काम्यधारा 
कप जन्‍म होता है, जो प्रयोगों को बहुत अधिक महत्व देती है और व्यक्तिवादी भूमिवर 
पर बिम्बों और प्रतीकों की खोज करती है । 

हस नथी कविता की धारा को हम पश्चिम के 9930 अथवा प्रतीक- 
बाद के भ्रान्दीलन से सम्बन्धित कर सकते हैं। यूरोप में इस आ्रान्दोलन का आरम्भ 
उल्तीसवीं शताब्दी में अन्तिम बीस वर्षो में मलामें, पाल वेलरी झ्ादि फ्रेंच कवियों स 
होता है ओर बीक्षवीं शताब्दी में टी० एस० इलियट तक इस झान्दोलन का प्रसार«है । 
इस ग्रान्दोलन ने यूरोपीय काव्य-चेत॒ना को प्रयोगों की नयी भूमि दी है और उसे तथी 
माधुरी से पुष्ट किया है | हिन्दी में इस झान्दोलन के पुरस्कर्ता 'अक्षे य' हैँ । उ्तके 
आरम्मिक काव्य में हमें छायावाद के भाव और शिल्प के दर्शन होते हैं, परन्तु १६४० 
के बाद उनका काव्य अपना स्वत्तत्त्र व्यक्तित्व निर्माण करने में सफल होता हैं । आलोच्य 
काल में नयी कविता की धारा हिन्दी काव्य की केखद्धीय धारा रही है । 

सबातंत्योत्तर :हित्य को एक अन्य प्रवृत्ति यथार्थवाद की प्रवृत्ति है| यह 
प्रवृत्ति जीवन की समीक्षा को अपना विषय बनाती है। वैसे प्रेमचन्द में भी आादर्श क॑ 
साथ हमें पर्याप्त यथार्थ मिलता है और उन्होव अपनी कला के लिए 'आादशेन्मिस 
ग्रधा्थवाद' नाम हमें दिया है । परन्तु बाद में एक स्वत्तत्त्न साहित्यघारा के रूप में 
यधाथंवाद का प्रचार हुआ तथा उसके कई स्वरूप साहित्य में प्रतिप्ठित हुए, जहाँ एक 
ओर सोपासा, बाल्जाक, जोला आदि साहित्यकारों से प्रेरणा लेकर प्रकृतिवादी यधाथवाद 
झथवा सख बधार्थवाद को आवार बनाकर रचनाएं प्रस्तुत की गई हैं, वहाँ दूधरी आर 
मनोवैज्ञनिक बयायंबाद और सभाजवादी सवाथंबाद के रूव मे सथी यवाधंचादी धार ए 
भी साहित्य में थायों | यवाथ बाद आावोचच्य युग की सबसे प्रझात साहित्यिक शू मिका है 
तथा उपस्याद एवं कड़ानी के साथ उस कान्य के लेव में भी प्रवेश किया हूं । &| 
बलीन लेश्रकी मे क्रय, सुंग ओर शबददर की मतविश्वाओात्मक माच्यत्ाओ। ग। 
झनेक प्रकार में अपने साहित्य में लिया है तथा मंतोवैज्ञानिक लेखन बार गछ़ लगा जा दर 
इस पग में हमार सामने झावा । बेड स्वतन्त घारा के सूप में भी पत्ता है और सार « 
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बाद का आश्रय लिकर उसके साथ एक नयी' साहित्यिके शैत्री का भी निर्माण करता है । 
यह स्पष्ट है कि काच्य झोर साहित्य के क्षेत्र में गे लगी घाराएं हमारे स्वांत्योत्तर 
जीवन से ही अतुताशित हैं | इसमें हमारे नये जोबन शोर बयी श्रामाजिक तथा धाभिक 
समस्याओं की झभिव्यक्ति भी है | बह कहा जा मकता है कि झतेक रूपों में स्वाधीनहा 
के घाद का हमारा जीवत पूर्व जीवल से भिन्‍त और श्रपेक्षाकृत'ः अधिक उलभा हुआ है । 
उसकी श्रभिव्यवित के लिए लग्न साधनों की श्रावश्यकता पी है। ये तसे साधत्त नदी 
साहित्य-प्रबुत्तियों का उप धारण करते हैं। साहित्य को जीवत कौ व्यापकृतभ और 
मंभी रत्तम संवेद्ला देते का प्रयत्न आलोच्य युग के साहित्यिक प्रथत्तों को प्रमेक प्रकार से 
विशिष्ठ बनाता है। विचारों के जयत में जिस नथी उत्कांति का अनुभव उसने किया है, 
उस्ते काव्य, कथा वधा रंगमंच के माध्यमों से सर्जतात्मक स्वख्य देना ही इस स्वातंत्योत्तर 
युग के कवि और कलाकार का धर्म रहा है । इस परिवेश से श्षलग रहकर हम स्वांते- 
आओत्तर बाहिय के प्रति न्‍्याय ही नहीं कर सकते, क्योंकि वहु स्रामग्रिक जीवन सेः 
धुर्णुत: संगत है भौर उसमें स्वीकार और विरोध के सूत्र स्पष्ट रूप से दौड़ते हैं । 

इस यथुय में नयी स्व/बीत चेतना और शिक्षा-प्रसार के नये अयत्नों के कारण 
लोगों में लिखने-पढ़ने की प्रवृत्ति बढ़ी, जिसके फलस्वरूप हिन्दी को बहुत बड़ी संध्या में 
लेखक और पाठक प्राप्त हुए । श्रजातंत्र का श्राधार ही सार्वजनिक शिक्षा है। इसलिए 
स्वातंत्योत्तर युय मे लगभग प्रत्येक वर्ष श्रनेकानेक शिक्षा-संस्थाओ्रों का जन्म हुआ है 
और उच्च शिक्षा के छेत्र में मी अगूत्युर्व वृद्धि हुई है। प्रारंभिक और माध्यमिक शिक्षा 
का विस्तार जिस तीज गति से हुआ्ला, उससे यह अनिवार्य था कि शिक्षा का मात नीचे 
गिरे । परन्तु साचरों की इस बाढ़ के कारण साहित्य समझी जाने वाली रचनाओं को 
बड़ी लोकप्रियता मिली । सच तो यहु है कि थे लोकप्रिय रचनाएँ साहित्य-कोटि में नहीं 
झाती। इन रचनाओं में सस्तेषत को ही साहित्य के नाम से चलाया गया है । उपन्यास के 
इत्र भें कुशवाहाकांव, गुलशव नंदा, गुर्दत्त, भारती आदि क्षाहित्यिक प्रेम के इसी सस्तेषत 
के प्रतीक है । स्वातब्योत्तर युग में साप्ताहिक और मासिक पत्रों की बाढ़ सीआ भई 
और उम्के पृष्ठ भरने के लिए चलती हुई लोकप्रिय रचनाओं की माँग बढ़ी । उपन्यास 
प्रौर कहानी के क्षेत्र में ही नहीं, निबंध और काव्य के जेवर में भी हमें यह सस्तापतत 
दिखाई देता है । फल यह हुआ कि विशुद्ध साहित्य एवं लोकप्रिय साहित्य के रूप न 
वाहित्य की दः शाखाएं हुईं है । विशुद्ध साहित्य पढ़े-लिखे शिक्षित वर्ग के श्रावत्द की 
बल्तु था और उसकी संवेदना, संज्ञात जीवत और उच्च सतकारों को लेकर चलती थी । 
इसे जिपरीत लोक-प्रिय साहित्य विम्त मब्यवर्ग भार सामान्‍्य जनता का साहित्य बेंल 
प्रथा । उत्में क्ाहित्व के विशिष्य और सुरर उपकरणों का बहुबा अभाव दा रहता हैं । 


विशुद कोर कषोक-पिम्र साहित्य का झड़ दस्त इबदध शाहिय के लिमाश मे बेःबक जहा 
रु, थे 


श्र 
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है । लोकप्रिय साहित्य पत्र-साहित्य ( #ल्‍तं०ताव्य #6:४४घ७ ) वी तरह क्षण- 
जीवी होता है और वह साहित्य के इतिहास का अंग नहीं बन पता । इसलिए हमसे 
अपने इस शोध-प्रबंध में उसे अध्ययत्त का विपय नहीं दताथा है । वहु विचाणगत्मक 
साहित्य है भे। वहों । उसके झ्राकपंण के विषय यौन-जीवन की विकृतियों तथा भावुकता- 
पूर्ण सामाजिक जीवन से सम्बन्ध रखते हैं । शिक्षा-प्रसार की इस तीत गति के साथ 
स्दार्तत्योतर युग में जनता के आवन्द के साधत्ों में मी वृद्धि हुई। समाचारपत्र, 
रेडियो, सिनेमा और टेलिविजन, झ्राधुनिक जगत में मनोरु॑जन के चार प्रमुख साधन हूं । 
इनमें से अन्तिम उपकरगा क्षमी पिछले एक-दो वर्षो में हमारे यहाँ प्रवेश कर सका है 
ओर केख्द्रीय राजधानी दिल्‍ली तक सीमित है । परस्तु शेष तीनों में पिछले बीस वर्षो 
में ब्राश्वयंजतक गति से उन्नति हुई। सामान्यतः समाचारपत्रों ँ्लीर मासिक पन्नों से 
ग्रेई शिकायत नहीं हो सकती, क्योंकि उससे जनता के ज्ञाल का धरातल ऊपर उठता है 
तथा मनोरंजन के साथ बह समसासयिक संस्कृति में भी दीचित होती है । परच्तु रेडियो 
और सिनेमा मने।रंजन के साधन ही अश्विक रहे हैं। यद्यपि प्राकाशवाणी का सच,लग 
राष्ट्रीय सरकार द्वारा होता है शौर आरम्भ में उसमें बालकृष्य राव, भगवतीचरण वर्मा 
ओर युम्ित्राननदव पन्‍्त जैसे हिन्दी के मातेन्‍्जाने कवियों और लेखकों को आमत्रत 
कर अपने प्रशार के स्तर को ऊँचा उठाना चाहा, किन्तु प्त्त में धोरे-घीरे यह संस्था 
प्रसार के सामात्य घरातल पर लौट आयी। समसामथिक्त जीवन, साहित्य भौर संस्कृति 
के विकास में उसका योगदरल किसी भी प्रकार महलवपूर्ण नहों कहा जा सकता। 
चित्रपर्टों का व्यवसाय, बंबई मद्भात और कलकत्ता के मारवाड़ी और पारती घत्रपतियो 
के हाथ में क्रेल्द्रित है जो बाजार के सस्तेपद को ही सर्वाधिक मान्यता देते हैं धोर उनके 
लिए पंखा ही एकमात्र बर्म है। साहित्य और संस्कृति से उनका कोई सम्बन्ध नहीं । इस 
जैत्र में प्रेस बन्द की असफलता से भी लोगों की श्र ये नहीं खुली धीं और स्वातंम्योत्तर 
युग में समवत्तीचशशा वर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी और अमूतल्यल, नागर आदि बहुत से 
दन्दी लेखक इस क्षेत्र में पहुचे । परन्तु भ्रस्त में असफलता ही उतके भी पलल्‍ले पड़ी। 
संच्षेप में यह कहा जा सकता है कि शिक्षा और मनोरंजन के साधनों के प्रसार के साथ 
जन-हच्ति में कोईं विशेष परिवत॑न नहीं हुआ और साहित्य-चेतना को कुछ थोड़े से विशिष्ट 
शिद्ित जनों तक सीमित रहना पड़ा 
इस स्थिति का विशुद्ध साहित्य पर भी प्रभाव पडता अनिवार्य था । साहित्यकारों 
का एक वर्ग मनोविज्ञान और भनोविदलेषण के ताल पर. जनता की हीन काम-बृत्तियों 
को अश्रय देने लगा । सुसंस्कृत भाषा-शैली के आवरणों के नीचे छिपी हुई असाहित्यिक 
वृत्तियों के दर्शन हमें इस गृग की अनेक रचनाग्रों में मिलते हैं। पश्चिमी साहित्य में 
जेम्स ज्वाइस ( [पक [07८८ ) डी० पूच० लारेम्स ( 0, सर, #ण0727०५ ) और 
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बर्जीनिया वुल्फ ( धयाष्ट॥79 ४००४ ) जैसे अनेक लेखकों ने मानव-मन के अवधेतनीय 
स्तव॒रों के विस्फोट भौर भ्रन्तर्जीवल की असंगतियों को ग्त्यन्त श्राकर्षाक कथाप्रों का 
विषय बनाया था । इत सब लेखकों का इस यूग के तथाकथित साहित्यकारों वे श्रनुकरशा 
किया । इसका फल यह हुआ कि गांधी युग के आदर्शवाद श्रौर उस युग के साहित्य की 
नैतिकता से नीचे उत्तर कर हम निम्व कोटि के यथाथँवाद और उद्े लनात्मक (9९08#8- 
ए०घक ) चमत्कारों तक हो सीमित रहे । निश्चय ही साहित्य के लिए यह दिशा स्वस्थ 
नहीं कही जा सकती । 

इस युग की एक भ्रस्थ सुख्य प्रवृत्ति पश्चिमी साहित्य का भ्रस्थाधुस्च अनुकरणा 
है। कवियों शोर लेखकों में विनित्रता और नवीनता का श्राग्रह इतना बढ गया कि 
परम्परा बहुत पीछे छूट गयी । कवियों और कथाकारों ने यूरोप श्रौर श्रमरीका के नये- 
नग्रे वादों भ्रौर लेखों से प्रेरएा प्राप्त की । इसके फलस्वरूप स्वांतत्योत्तर युग का,साहित्य 
बहुत बड़ी मात्रा में विदेशी पौधे की ऐसी कलम बन जाता है जिसे बलपृवंक नयी धरती 
में रोप दिया गया हो । उसमें यदि धर्महीवता, कुंठा, अवसाद ओर बासनाश्रों के तिबत 
फूल लगें तो श्राश्चयं ही क्‍या है ! प्रयोगवादी शोर प्रगतिवादी कवियों में हम समान 
रूप से यौन-वर्णन पाते हैं श्र इच्धियों के संतेदत का व्यापार सब कहीं समान रूप से 
चलता है । एक प्रकार की प्रात्मगत पीड़ा से इस युग का बहुत सा साहित्य भ्राक्रांत है । 
सभवतः भध्यवर्ग का साहित्यकार झपने विशेष ग्रधिकारों को सुरक्षित रखने में समथ न 
रहकर समस्त थुग के भ्रति शंकाग्रस्त हो उठा है । उसने भारतीय संस्कृति के गौरवपूर्णं 
भतीत के प्रति श्राँखें मंद ली हैं शोर अपने स्वतंत्र राष्ट्र के भविष्य के अ्रति भी उध्षमें कोई 
बडी आस्था नहीं है । बहू केवल व्ंमान में जीता है। काव्य के छोत्र में 'छणवाद' का 
प्रान्दोलन एक प्रकार से दुबंल मनःस्थितियों की ही उपज है । सच तो यह है कि स्वाधीनता 
के बाद हमारा कवि -और साहित्यकार यूरोप के उन्नत देशों के बीच पहुंचकर सहसा 
चौराहे पर खड़ा हो गया है भर वहाँ की समृद्धि तथा प्रगतिशीलता से स्तंभित रह 
गया है। उसमें उधार की मनोदृत्ति बढ़ी । श्रपनी सांस्कृतिक विरासत के प्रति उसमें कोई 
मोह ही नहीं रह गया । जहाँ राहीय भारती के लिए प्पने स्वतंत्र साहित्यिक मानदष्डों 
का आविष्कार प्रावए्यक था, वहाँ हमारा साहित्यकार विकदोरिया-युग के बाद के दँग्लैन्ड 
धौर यूरोप के नित्य तवीन वादों का शिकार हुप्ना । परन्तु यह स्मरण रखना होगा कि 
यह वर्ग नवयुवक कवियों और कलाकारों का वर्ग था | नवीनता के प्रति उसका धराकषंण 
नये साहित्य-सजेनों की प्रावश्यक शर्त है। उसकी रचनाओं में जो पभ्तिवाद दिल्ललाई 
पड़ता है, छसका' मुख्य कारण हमारी शिक्षा में राष्ट्रीयवा का श्रभाव था । गाँधी-युग की 
राष्ट्रीय शिक्षा में प्रथल्तों की असफलता के बाद हमारे शिक्षाविदों ने हथियार डाल 
दिये और हमारी शिक्षा पश्चिम फे संस्कारों प्ौर भावों से भर मयी । इसके फत्तस्वश्प 

फा० प्‌ 
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मौलिकता के नाम पर श्रनुकरण का सिक्‍क्रा चलने लगा ओर राष्ट्रीयया तथा झादर्श को 
लेकर चलने वाला कवि और साहित्यकार हढ़िवादी और अगतिंग भी माना जाते लगा | 
नये और पुराने का यह ढन्द्र समसामयिक युग में सयेबन की सिज्म के हूप में समाधान 
पाता है । परन्तु उसमें हमारा अपना कुछ नहीं ठहूरता । पिछले युग के हुमारे कवि और 
लेखक पश्चिमी काव्य और साहित्य से कम परिचित नहीं थे, परस्तु उन्होंने पश्चिम के 
समसामयिक कवियों और साहित्यकारों की रचता को आदर्श नहीं बवाया था।) वे 
पिछले यूों के माते-जाने कवियों, कलाकारों और साहेत्यक आन्दोलनों को ही प्रपना 
विशप्ठ प्रेरणा-स्रोत बनाकर चले थे । कविता के क्षेत्र में शोक्तपियर, मिल्टत, गोर्डस्मिथ 
पोप शौर रोमास्टिक घारा के अंग्रेजी तथा यूरोपीय कवि उनकी झाशंसा और अनुकरण 
के विषय हैं | गय के चोेत्र में डिक्रेस्स और थैकरे, तुर्गनेव भौर टालस्टाय, भोपांसा और 
बाणजक, बेकन, मान्तेव और इमसंत उनके सामने ज्वलस्त दीपशिखा के रूप में थे । 
ये सत्र उस थुग के कवि और लेखक थे जो बीत झुका था भीर इतिहास बन चुका था। 
शुनकी रचनाओं की दुबंशता से भी हम परिचित हो चुके थे । यूरोप श्लौर अमरीका के 
ये बहुचचित कवि और लेक्षक हमारे लिए मार्गदर्शक बने और प्रठारह सौ साठ ये उन्नोस 
सौ चालिस तक के अस्सी बर्षों में हमने साहित्य के सभी ऊंत्ों में अत्यन्त सशवत और 
प्राणवान रचनाएँ प्रस्तुत कीं, छितमें हमारी नवजागरणा की चेतना प्रतिबंधित थी । 
स्वातंत््योत्तर युग में इसके विपरीत हम यूरोप और अमरीका से समसामथिक अथवा प्रभी 
कुछ पहले कल के कवियों ओर लेखकों से प्रभावित हुए | उसकी रचनाओं में जगमगराहुट 
झ्रधिक थी । उन्होंने हमें श्राकषित ही नहीं किया, हम उनकी चकाचांध में श्रा गये । जो 
धाराएँ ओर प्रवत्तियाँ प्रथम महायुद्ध के बाद यूरोप की छाथा ग्रस्त मनोवृत्ति की सूचक थी, 
वे हमारी प्रियता की अधिकारी बनीं और श्रत्त में हमारे भीतर कुण्ठा भौर अवसाद की 
जड़ें जम।ने में सफल हुईं । हमारे राष्ट्रीय साहित्य को जैसा होना चाहिए, वैसा यह हमारा 
स्वातंत्योत्तर युग का साहित्य नहीं हो सका । उसमें हम परंपरा-विच्छिन्न एकदम नयी 
क्रीटि के मनुप्य के रूप में सामने पाते हैँ, जो हमारा पहचाना हुआ नहीं है । 


समसामयिक साहित्य को विशिष्टता 

आालोच्य युग का साहित्य कहाँ बिशिष्द है? उसपे हमें कौन-सी ऐसी नयी 
प्रवृत्तियाँ मिलती हैं जो पुर्ववर्ती साहित्य से एकदम भिन्‍न हैं ? उसे हम परम्परा भोर 
बिकास ओे झूप में देखें भ्रथवा एक सवीन घिस्फोट या रुपान्तर के रूप में ? उसमें हम 
गधी-यूग का हास देखें भ्रथवा उसमें श्रागे बढ़ा हुआ सोपात ? उसमें परम्परा और 





१. देखिए आचार्य वाजपेयोकृत आधुनिक-साहित्य', भूसिका, पृ० १०-१२ । 
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प्रयोग की वया स्थिति थी ? उसकी विशिष्टता विषय-बस्तु (20४४८:८) को लेकर है या 
हू (#0777) को लेकर ? ये कुछ ऐसे प्रश्त हैं जो आलोच्य युग के साहित्य के भष्येता 
के सामने बराबर आते है और उसके सन में अनेक प्रकार की शंकाएं उठातें हैं, जिनका 
समाधाव उसके लिए आवश्यक हो जाता है । 

गांधी-युग की साहित्य की प्रपेत्षा इस अगले झथवा नेहुरू-युग का साहित्य अधिक 
संश्लिषट ((०४95४) है | उसकी संश्लिष्टता का कारण यही है कि हम अपने चारों 
ओर के जीवन को अधिक जागरूकता झी देख रहे हैं। जीवन के यथाथे के प्रति हमारी 
आँखे खल गयी है । हम परम्पराश्रों के प्रति ग्विश्वासी बच गये हैं शौर प्रयोगों में ही 
जीवित रहता चाहते हैं | गांवी-युग में एक झोर आदर्श झौर दूधरी ओर रोमांतत को 
लेकर हमने उदात चेतनामुलक साहित्य की सृष्टि की । अध्यात्म, मैतिकता और इति- 
हास्-चेतता से मशिडत वया साहित्य हमारे सामने श्राया, उमप्तें विद्रोह की सप्राणता 
थी वो विर्माण का त्गा उन्मेष भी था । उच्नीस सौ बीस के बाद भारतीय चेतना 
झरने भ्रुवीव के प्रति अस्वस्थ होकर एक सुन्दर और सम्पन्त भविष्य की कल्पना की 
झोर भागे बढ़ती है । बहु यथार्थ जीवन को एकदम छोड़ नहीं पाती, परन्तु उसे अपनी 
भावना और करना के रंग में रंगकर, सुन्दर और आकर्षक बना देती है। एक नग्रे 
रफ्ट्रीय जीवन के स्वप्तों का निर्माण आ्रालोच्च युग के पूव' हो चुका था । परन्तु सत्या- 
ग्रह आन्दोलन की अ्रश्नफन्नता, विदेशीय सत्ता की दमत-नीति, द्वितीय महायुद्ध की 
विभीषिकाओं और श्राथिक विप्तगतियों क्रादि से गांधी-युध के मानव-मृल्यों को सये युग 
के लिए व्यय कर दिया है। विधारशील लोगों ने यह अनुभव किया कि केवल 
राष्ट्रीयदा के प्रचार और प्रचार से हमारी समस्त समस्यान्रों का समाधान सम्भव चहीं 
है। राजनैतिक श्रान्दोलवों में बौद्धिकतता का प्रवेश हुआ | श्लौर राष्ट्रीय राजनीति 
पर दलगत' राजनीति का विकास हुआ परन्तु उन्‍नीस सो सैंतालिस तक जेब तक 
भाश्तव॑ स्त्रवन्त्र राष्ट्र नहीं बना, सबसे बड़ी समस्या राष्ट्रीय स्वतत्वता ही थी। 
इसी मोर्चे पर विभिन्न विरोधी स्वार्थ एक बिन्दु पर श्राकर मिलते थे। साहित्य 
में आदर्श और यथा, भावना श्ौर कल्पता, स्वच्छ॑इतावाद और प्रगतिवाद सभी का 
बह श्य यहीं था कि उनके द्वारा राष्ट्रीय स्वत्तंतता की भावना की अभिव्यक्ति हो झौर 
राष्ट्रीय जन का व्यक्तित्व उभर कर झामने श्राया । हमारे स्वाधीनता के प्रादोसन ने 
हमें आान्चरिक शक्ति से मशिडत किया और उठी मै हमारे भीतर झपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
की परिकल्पना जगायी, परन्तु १४ अगस्त, १६४७ को राष्ट्रीय स्वत्तत्जता की प्राप्ति के 
साथ खल्डित भारतवर्य एक ऐसे युग में प्रवेश करता है जो अन्तविरोधों और संधर्षो से 
भरा हुआ है झौर जिसमें समस्याप्रों का प्त्त ही नहीं है । राष्ट्रीय उद्देश्यों का विकेदी- 
करण हो जाता है और विभिन्न जनों, वर्गों, धर्मों, प्रान्तों सम्प्रदायों क्षीर भाषाध्रों के 
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स्वार्थ चुनौती लेकर सामने आते हैं। टकराते हुए स्वार्थों के संघर्ष से वुद्धिदाद को 
विशेष प्रश्नम मिलता है। हम तके-वितर्क और विचार के द्वारा अपनी समस्यात्रों का हल 
करना चाहते हैं। समस्याएँ अनेक हैं और विचार की भुमिकाएँ भी अनेक हैं | दौद्धिकता 
का यह अतिवादी श्राग्रह हमारे चिन्तन श्लौर साहित्य को पुर्ववर्ती चिन्तव और स्राहित्य की 
विपरीत दिशा में एक वया मोड़ देता है। इसके फलस्वरूप लेक्षों, निबन्धी, सम्पादकीयों, 
अग्रलेखों, विव्पणियों, भाषणों तेथा श्रभ्रिमापणों की बाढ़ श्रा जाती है और विचार के 
क्षेत्र में श्रभृतपृर्व जागति के दर्शन होते हैं। चारों झोर दकराहट है। प्रत्येक वर्ग अपने 
विचार को ही सर्वश्रेष्ठ मात रहा है । सब कहीं नये मृच्यों की क्षोज का श्राग्रह है । प्वितीय 
महायुद्ध के बाद के नवविर्माश ओर स्वतन्त्र राष्ट्र की झ्ामश्यकताओों ने हमारे लिए 
इसके श्रलावा कोई मार्ग नहीं छोड़ा है कि हम विचारशील बनें और समस्यात्रों की ओर 
सीधे झीर निर्भीकता पूर्वक देखें ॥ इसीलिए स्वातंत््योत्तर युग के साहित्य में विचारा- 
त्मकता की ही प्रवानता है । यह विचारात्मकता पिछले युगों के बंधी-सभ्री विस्तन-शैली 
से भिश्न श्र स्वतन्त वस्तु है। उसमें व्यक्तिवाद की प्रधानता है । जितने व्यक्ति उत्तने 
संमावान । ये समाधान भी सुवारवादी, राष्ट्रीय न होकर क्रान्तिकारी तथा सार्वजनिक 
है । यद्यपि स्वातंत्योत्तर युग के सर्जनात्मक् साहित्य काव्य, उपन्यास, नाटक, कहानी 
आदि में भी युग की नश्री विचारणाएँ अनेक प्रकार से प्रतिबिम्बित हैं, परन्तु निबन्धों, 
लेखों और पुष्तकों के रूप में ही उनका पल्लवतन अधिक मिलता है। इस वेचारिक 
ह्चल की जानकारी के बिना हमारे लिए यूग-बोध को प्राप्ति असंभव बात है 


पूर्व और पश्चिम 


स्वतन्य राष्टु के लिए यही झावश्यक नहीं था कि वह प्रतिदिन की समस्याप्रो 
प्र विचार करे और उत्त समस्याओं को हल करे । उसके लिए यह भी भावश्यकता थी 
कि अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व के अनुकूल नये जीवन-मूल्य खोज निकालें, जिनमें समातन 
भारतीय संस्कृति श्लीर भअर्वाचीन संसक्ृति का संगम हो । उसके लिए पूर्व ओर पश्चिम मे 
से किसी को भी छोड़ देता सम्भव नहीं था। पिछले दो सौ वर्षों में पश्चिम से हमने 
बहुत कुच भाष्त किया था। विज्ञान झोर टेकनोलाजी पश्चिम की नयी चोजें थीं परन्तु 
उसने बड़ी शीघ्षता से अपने सामाजिक, आर्थिक जीवन को उनके अनुरूप ढाल लिया था 
झौर प्रारम्भिक ईसाई-मानवतावाद ((7ए50ंघा लिफाबाण्यां ढागंआत) से भागे बढ़कर 
वैज्ञानिक मानवतावाद ($0ंव्यधं8० तिपः5थांआ) के रूप सें नये जीवनादर्शों की सृष्टि 
की थी वैज्ञानिक माववतावाद के भी दी स्वरूप पश्चिम्त में विकसित थे । एक पूंजीवाद 
के रूप में पश्चिमी यूरोप भौर प्मरीका में ओर दूसरा साम्यवाद के रूप में रूस में । 
खत भारत के सामने अईन यह था कि वहु इन दोनों में से किस प्रकार के मानवता- 
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बादी स्वरूप को अ्रपनायें । वह प्‌ जीवादी व्यवस्था को अपने तये जीवन का श्राधार बनाये 
अथवा साम्यवाद को ? उन्नीसवीं शताब्दी के नवजागरण में मारतवर्ध ने उस समय तक 
के पूर्वी-पश्चिमी विचारों और जीवन-व्यापारों के समन्वय से एक नयी सांस्कृतिक कल्पना 
को जन्म दिया था, जिसके विर्माए में राजा राममोहन राय से महात्मा गांधी तक अनेक 
महापुरुषों ने योग दिया था। नंगी राजतीतिक और शझ्ाथिक परिस्थितियों के कारण 
यह सांस्कृतिक समन्वय उन्नीत सौ छत्तीस के बाद ही टुटने लगा था और द्वितीय महा« 
युद्ध के आधिक संकटों, निम्नन्व्शों ओर दमन ने इसे एकदम चकत्राचूर कर दिया। 
स्वततस्त्र भारतवष के रूप में हमें जो मिला, बहु हमारे अत्तीत गौरव का कंकाल मात्र 
था | नयी पीढ़ी के भवयुवकों को प्राचीन सब कुछ हास्यास्पद लगने लगा और वे उसे 
एकदम महत्वहीब और अनावश्यक समझने लगे | अपनी सम्पूर्ण परम्परा को तलिलांजलि 
देकर ये मवयुवक वर्ग तत्कालीन जीवन धीर उद्देश्यों को लेकर नयी संस्कृति के निर्माण 
की शोर श्ागे बढ़ा । उसकी चेतना में सब कुछ हुस्व हो यथा था। गांथी-युग श्रणवा 
छा््रवादी ग्रुग के लिए यदि कोई शब्द सबसे अधिक सार्थक है वो वह है उदात्त, प्रौर 
उसके एकदम विपरीत स्वातंत्र्योलर युग के लिए यदि कोई शब्द है तो वह है हस्व । 
भ्रध्यात्म, प्रेस, प्रकृति और मानव में जिम उदात्त और ऐश्वर्य को स्थापना गांधी-युग 
प्मवा छाथावाद युग में रही थी, वह हमें धसंगत प्रतीत हुई भौर उसे हमने 
प्लायनवाद” कहा । हमने व्यावहारिक बनना चाहा श्रीर इस सबके छोटे संस्कररा 
लेकर चले ।? हमारी नये मनुष्य की खोज ऐसे मनुष्य की खोज थी जो श्रथें श्रौर काम 
को हो महत्व देगा और घर्म तथा सोक्ष की संछौर्श गलियों में विचरण नहों करेगा । 
नये युग ने आध्यात्मिकता को एकदम श्रस्वीकार कर दिया, यहाँ हम शिक्षित वर्ग श्र 
बुड्धिजीवियों की बात कह रहे हैं, सर्वधाधारण की नहीं । यह शिक्षित बुद्धिजीवी धर्म ही 
सामान्य जन-समाज का नेता था शोर इसी के भादर्श और विचार नीचे उतरकर जमता 
में फैल रहे थे । उन्नीस सौ श्रड़्तालीस में एक हिन्दू नवय॒वक द्वारा महात्मा गांधी की 
हत्या यह स्पष्ट रथ से घोषित करती है कि हमारे वे आध्यात्मिक मूल्य नष्ट हो चुके थे, 
जिनके प्रतीक राष्ट्रपिता थे ॥ एक शोर साम्प्रदायिक बुद्धि भौर दूसरी भोर चास्तिकता 
का फँैलाब था । स्वातंत्योचर युग में श्राव्यात्मिकता के ताभ पर साहित्य में यदि कुछ 
मिलता है तो कह प्ररविन्दवाद है, जिसकी छाया में सुभिन्नानन्दव फच, विद्यावती 
कोकिल, नीरज” और वीरेद् मिश्र की रचवाएं हुई थीं। प्रविन्दवाद वेदात की एक 
नयी व्याध्या है, जिसमें श्राधुनिकता का पर्याग्तसमावेश है और वह यूरोप के दर्शन तथा 
मनोविज्ञान से भी प्रकाश प्राप्त करता है। उसे समग्र योग! (शाव्हएवाद्ते एणट3) कहा 
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गया और पूर्व-पश्चिम के अनेक मनीषियों ने उसे मनुष्य का सविष्यती जीवन-दर्शन 
माना । परन्तु अध्यात्म का यहू वया रवहप नास्तिकता और स॑प्रदायिकता की विशाल 
मश्भूमि में एक छोटे से हरे-भरे कंज के समान है जो थोड़े से लोगों को ही विश्राम दे 
सकता है । वाह्तव में स्वतस्त्र भारत का श्षाग्रह भौतिक जीवन की शोर ही श्रधिक रहा 
है । स्वाधीनता के प्रभात में जब हमने ब्र/|खें खोलीं तो अपने को निताम्त निरीहु और 
समस्त श्रभावों से बीड़ित पाया । वो शताब्दियों के विदेशी साम्राज्यवादी शोषण ने 
हमारा सारा रक्त चूम डाला था । फलत: हमारे नये जीवन का स्वप्त एक ही प्रहार मे 
टूट गया और हम ओऔद्योगीकरद के द्वारा मोतिक सम्पन्नता के जेत्र में अ्रध्यवसाय मे 
लग गये । बहुत बड़े जमाने पर पश्चिम की भौतिक सुख-सुविधाओों, खान-पान और मनो- 
रजत की वस्तुओं का देश में प्राममन हुआ । इसका फल यहू हुआ कि हमारे भीतर 
प्रसन्‍्तोष को वृद्धि हुई भर संग्रह का भाव बढ़ा । नये भारतवर्ष के लिए यहू अभिनंदनीय 
नहीं थी, क्योंकि गांधी-युग में उसे त्याग और तपस्या की दीक्षा सिल्ली थी । परन्तु स्वत 
होते ही चारों श्रोर से हमारे बीच में भौविकता का जिस श्रवाध गति से प्रवेश हुक बह 
हमारे पैर उखाड़ने के लिए काफी थी । फलस्वरूप हमारे जीवन और साहित्य का मान- 
दराशड भौतिकता से आक्रांत हो उठा ! 

साहित्य मे भौतिकता का प्रवेश अर्थशास्त्र आर काम-शास्त्र की भूमिकाश्रों पर 
हुआ । नये युग के ऋषि थे कार्ल माव्स भौर सिगमेंड फ्रायड । मावसे ने अपनी रखनाश्रों 
मे मानद-जीवन के विकासात्मक इतिहास की हमारी झाथिक भूमिका निश्चित की थी और 
बर्ग-सधर्ण को मानव की प्रगतिशीलता का मानदराड बताया था और इन दोतों वर्गों का 
इन्द्र उस समय तक चलता रहेगा जब तक सम्पूर्ण विश्व में वर्गहीक क्रमाज की स्थापना 
न हो जाय । उन्‍्नीस सौ सत्रह की रूसी राज्यक्रान्ति के बाद माक्स की सैद्धान्तिक विचार- 
शाश एक विश्वव्यापी क्रान्ति का नारा बन जाती हैं और एशिया एवं अफ्रीका के समस्त 
पराघीन और शो घित देशों में इस मिचारघधारा के प्रति झ्ाकर्णणा का जन्म होता है। वर्ग 
संघर्ण का प्रचंडत॒म स्वरूप भ्रौद्योगिक राष्ट्रों में देखा जाता है, जहाँ प्‌ जीपतियों के आाधि- 
फत्य में बड़ी-बड़ी मशीनों के द्वारा ऐसी वस्तुओं का निर्माण होता है जो जीवत मान 
[ वात ० एटि ) के लिए प्रावश्यक है । १६१७ से १६४७ तक, तीस वर्षों के 
काल-विस्तार में साम्यवादी विचारघारा, गांधीवाद के साथ हमारी सबसे बड़ी राष्ट्रीय 
संस्था कांग्रेस के अंचल में नेहरू जी श्रीर उनके अतुयायियों के द्वारा विकसित होती रही 
और कांग्रेस से बाहुर भी अनेक ट्रे इ-पूतियतों के रूप में उसने मजदूर संगठनों को जन्म 
दिया है । राष्ट्रीय स्वाधीनता के बाद मिल्न-मालिकों और मजदूरों का मोर्चा और भ्रधिक 
डग्न हो गया और समाजवाद के नाम पर धाभ्यवादी विचारधारा प्रगेक राजनीतिक वर्गों मे 
बेंट बगी क्राप्र स-सोशसिस्ट प्रजावादों सोशलिस्ट देल दक्षिण भौर वामपथों कम्युनिस्ट 
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दल और भारतीय समाजवादी दल झादि मावर्सवादी विचारघारा के ही अतेक हू हैं जो 
पिल्मत संस्थादों के माध्यम से अपी अ्रभिव्यक्ति पाते हैं । उपस्यास और कहानियों भे 
बर्ग-संचर्ण को प्रधानता प्रेमक्‍नदोत्तर कथा-साहित्य की विशेषता है। काव्य के लेन में 
प्रगतिबादी आन्दोलम के कवि इसी विचार-भूमि को लेकर चलते हैं । दात्वर्थ यह है. कि 
रवातंत्योत्तर युग में आधिक जीवन के महत्वपूर्ण हो जाने के कारण हमें रूसी साम्यवादी 
विचारधारा और उसके क्रान्तिवादी नारे की बहुत दूर तक अपनाना पढ़ा | इसके फल- 
स्वरूप हमारे यहाँ राजनैविक साहित्य का जन्म हुआ और साहित्य में सिद्धान्तवाद की 
प्रधावता होने लगी । जहाँ गांधीवाद आर्थिक सम्बन्धों की मानवता के धरातल पर देखना 
चाहता है और समस्त सामाजिक वर्गों के सहयोग भ्यवा सर्वोदय की कर्पना करता है, 
वहाँ साम्यवाद अबवा माक्संवाद समाज को दो वर्गों में बॉटकर पारस्परिक संघर्ष शोर 
कलह के बीज वो देता है । 

फ्रायड की विचारधारा का सम्बन्ध मनुष्य के योन-जीवव से था, जिसका अभि- 
व्यक्तिगत प्राचीन युगों में भी शंगारात्मक कार्व्यों, कथाश्रों भौर नाटकों के द्वारा होती 
रही । वास्तव में शुंगार मानव जीवन का एक प्रमुल पक्ष है, परन्तु फायड ने अपने 
चिकित्सात्मक और मनोविश्लेपषशात्मक अनुभवों के श्रावार पर उसे झतिव्याप्ति दी थी । 
मनुष्य का सारा जीवन ही काम-भाववा प्रयवा थौत चिता से ओत-अऔत हो दया । यह 
एक प्रकार की एकमिता थी । परन्तु प्रथम महायुद्ध के बाद यूरोप के संतुलनहीन जीवन 
में वह बड़ी तीत्ता से पवपी । ऐसी काव्य-रचवाओं, ताटकों श्र उपन्यातों को बाढ़ भरा 
गयी जो इस्किय-संवेदनाश्रों को बढ़े विस्तार से वर्शित करते थे झीर बाम्पत्य जीवस के 
बाहुर जाकर बजित यौन-जीदत और काम-शुर के आनन्द में डूब जाते ये । निश्चय ही 
यहू भारतीय परंपरा का वह खांगार साहित्य नहीं था जिसका ग्रादर्श वाल्मी कि, कालिदास, 
भवमूति और रबोख्रनाथ ठाऊर थे | इस नयी परम्परा के खगर साहित्य ने हमारी 
स्वस्थ चेतना को कुष्ठित किया और भौतिकता की वृद्धि की । भारतीय दाम्पत्य और 
द्रेम में त्याग भौर बलिदान का जो अपूव आवन्द है, उससे नये साहित्यकार वंचित ही 
रह गये । स्वातंत्योत्तर युग के प्रयोगबादी काव्य, 'वमी कविता और अनेकानेक उपन्यातों 
श्र कहानियों में हमें भ्रतिवादी और विक्ृत यौन-चर्चाएँ ही श्रविक मिलती हैं आर एक 
प्रकार से पिछले बीप वर्षों में हमारा साहित्य गौतजीवन से झआाकांत रहा है । इसे हम 
विकास कहें या हाझ ? हम अ्रस्वीकार नहीं क्र सकते कि स्वातंत्योत्तर युग के साहित्य 
की एक विशेषता है । 

ऊपर के विवेचस से यह स्पष्ट है कि स्वातंत्योत्तर युग में जहाँ एक बोर पूव॑-यूग 
की साहित्यिक परम्पराएँ चल रही हैं, वहाँ दूसरी ओर साद्त्थ की धारा ने एक नवीन 
मोड ले लिया है और एक ऐसा साहित्य तैयार हो गया है जिसकी विषय-वस्तु और 
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अभिव्यंजना दोनों दत्रों में कुछ निश्चित विशेषता है । पीछे हमने यह डाज़ित कर दिया 
है कि इस विशिष्टवा का क्‍या स्वरूप है ? उसके पूल में नये युग की चेतना है जो अनेक 
प्रकार से पूर्व युग से भिन्न है शौर जिसकी समस्याएँ एकदम नयी समत्याओ्रों । एक नया 
और प्धिक जटिल रूप घारण कर लिया है। १६४७ से पहले भारत पराधीन देश था 
धौर साहित्यकार का अपने देश शोर समाज के प्रति उत्तरदायित्व यही था कि वह 
शष्ट्रीय प्रवुत्तियों का संवद्धन करे और समाज में नथी चेतवा को झागे बढ़ाये । वा 
धीनता के बाद हमारो समस्याएं राष्ट्रीय ने रहकर प्रंतर्राष्दीय और सामाजिक बन गई 
हैं। विभिन्न आत्तों, सम्प्रदायों, राजतोतिक दलों और भाषाओं में समन्वय स्थापित करना 
सरल नहीं था । इसके साथ ही राष्ट्रीय सरकार के लिए यही श्रावश्यक हो गया था कि 
वह सामाजिक कुरीतियों के उच्मुलत का काम प्रपने हाथों में ले । हमें एक शोर पश्चिम 
की भौद्योगिक गौर वैज्ञानिक संस्कृति में दीक्षित होना था ऑर दूसरी शोर अपनी 
सामाजिक संस्थाप्नों का परिष्कार कर अपने सामाजिक जीवच को नये थुग के प्नुरूष 
प्रगतिशील बनाना था । जिस तीम्र गति से पिछले बीस वर्षों में उद्योग-ष्तों श्रोर वाशिज्य 
व्यापार आदि के छोत में हमारा पर्चिमीकरण हुआ है, उतनी तीज गति से हम अपने 
समाज को बदलने में समर्थ नहीं हुए हैं। फलत: एक प्रन्तविरोध का जन्म हुश्ना है । 
नेहछ-युग हमारे क्रौद्योगीकरण का पहला चरण है। परन्तु हश युग में हम' अपने यहाँ 
धौद्योगिक सभाज की स्थापना में सफल नहीं हुए हैं । बधपि संविधान ने सब प्रकार के 
भेदभाव दूर करने का संकल्प हमारे सामने रखा है परन्तु व्यवह्वार में अब भी हूम पर- 
परावादी घोर खड़ियादी हैं। परम्परा और प्रयतिशीसता का यह दद्ध साहित्कार की' 
सीमा घन जाता है । उससे साहित्य में असंतुलन झा जाता है! जो साहित्यकार नग्रे 
जीवन और उसकी समस्याप्रों के प्रति संवेदित नहीं हैं, पे अपने साक्षित्य में पू्॑-बरंपरा 
को ही निभाते हैं। उनका मुल्य ऐतिहासिक मात्र हैं। उन्हें प्रभतिशील नहीं कहा जा 
सकते! । वे ही साहित्यकार हमारे लिए महत्वपूर्ण हैं, जो गये जीवन की सम्पस्तता, संश्लि- 
घ्दता भोर संगतिमूलकता के प्रति जागरूक हैं शौर अपनी रखता में युग-बोध की लेकर 
चल रहे हैं | प्रधिक विस्तृत झीर असंतुलित पृभिका पर घसने के कारण इस युग का 
साहित्य सीधी-सादी' भावता एवं सुस्पप्ट संदेदना के चित्र प्रस्तुत नहीं करता । एक अकार 
से गांधी-युग के बाद ही हम उस झ्राधुनिकता में प्रवेश करते हैं, जो भाज सब कहीं 
पश्चिम का पर्याय है। इसके अतिरिक्त स्वातंत्योसर साहित्य में विशिष्दता का एक 
कारण यहू सी है कि इंस युग के कवि और साहित्यकार के व्यक्तित्व पूँव॑-सुम के कवि 
और साहित्यकार का व्यक्तित्व से कहीं ऊँचा उठा हुआ है । वहु स्वयं लगे थुग का प्रत्ि- 
निधि है और उसकी संवेदता की रेखाएं सरल झौर सुस्पस्ट नहीं हैं। उसके घाहित्य पर 
माजनौ से प्रधिक बुद्धि का झारोप है भ्रोर उसने प्रात्ममोपन को झपने व्यक्तित्व का भ्रम 
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बना लिया है । उसे हम स्वस्थ मनस्तत्व वाला प्राणी नहीं कह सकते ! फल यह हुभा 
कि उसका साहित्य सवोधिकारों को लोलाभूमि बन गया है । 


परम्परा और आधुनिकता 


स्वातंत्योत्तर जीवन झोर साहित्य का एक पक्ष परम्परा श्रौर श्राधुविकता के 
प्रश्न को लेकर चलता है । गांधी-युग में यह प्रदन इतता उम्र नहीं था क्योंकि हमने श्रद्धा- 
मूलक सनातन भारतीय सल्कृति श्रौर बुद्धमूलकः आधुनिक पश्चिमी संस्कृति को लेकर 
भ्रप्ते लिए एक समक्तोता बता लिया था जो अ्भितव भारतीय संस्कृति के भाम से प्रव- 
लित था । इसे नवजागरणश की संस्कृति भी कहा जा सकता है । इस संस्कृति के उत्तायक 
राजा रामोहन राय, स्वामी विवेकानन्द, लोकसान्य तिलक और गाँधी थे । परन्तु यह 
नया समन्वय केवल पश्चिम के वुद्धिवाद को ही अपना सका था। उसमें विज्ञान भौर 
टेकमोलॉजी का नया विकास आत्मसात नहीं हो सका था । प्रथम महायुद्ध के बाद यूरोप 
झ्रौर झमरीका में विज्ञान सिद्धान्ववाद से बाहर निकलकर व्यावहारिक हो गया हौर 
तयी टेबनोलॉजी ने विश्व-सभ््यता का रूप बदल दिया। उपनिवेशों में यूरोप की जो 
संस्कृति पहुँची थी, चह बुंद्धिवाद और श्रावागमन एवं संचार के सुगम साधनों तक ही 
सीमित थी | उसका पूर्वीय देशों में बढ़े प्रेम से स्वागत हुआ । उसने वूर्वीय देशों की 
संस्कृतियों को इतिहास-चेतना दी और विकासात्मक चिंतन की पद्धति से उन्हें परिक्षित 
कराया | एक वयी प्रकार की कारमिक जीवव की चेतना पूर्वी देशों में जाग्रत हुईं । तयी 
परिस्थितियों में जीवन और जगत को माया मानकर चलना हमारे लिए सम्भव नहीं था। 
परन्तु प्रथम महायुद्ध के बाद की नयी वैज्ञानिक प्रगति पूर्वी देशों के लिए संकटप्रद बन 
गयी । उसने मास्विकवा और भौतिकता को जन्म दिय। । प्राचीन परम्परा और विश्वासों 
के धागे प्रश्न-चि+हु लग गये | सब कहीं श्राघुनिकता की माँग होने लगी । 

प्रश्न है कि आधु्तिकता क्या है? क्‍या उसमें और सनातनता में भ्रतिवार्य विरोध 
हैं ? यह आधुनिकता क्या केवल भौतिक जीवन की सुख-सुविधाओं तक सीमित हैया 
बहु मानसिक वस्तु है? अधिकांश जन आधुनिकता से पश्चिम से झाये हुए वैज्ञानिक 
और टेक्नोलॉजी से सम्बन्धित उपकरणों का श्र लेते हैं । इन्होंने हमारे रहन-सहन और 
भौधिक जीवत को बदल दिया है ! ये वही उपकरण हैं जो सभ्यता के अन्तर्गत आते हैं । 
उपनिवेशों के लिए इन्हें प्पताना भ्सम्भव बात नहीं थी । चीन और जापान में जैसे देश 
जो पश्चिम के उगनिवेश नहीं बने, नये वैज्ञानिक युग में प्रवेश कर सकने में सफल हुए । 
इसमे यह स्पष्ट हो जाता है. कि विज्ञान के व्यावहारिक साथन्ों का उपयोग संसार के 
सब राष्ट्रों के लिए सम्भव है । परन्तु ऊपरी टीमटाम झौर शिक्षा-दीक्षा मरे कोई देश 
प्राघुनिक तहीं बन जाता । सच्ची आधुनिकता मानसिक है | उसके उपकरण हैं व्यक्ति- 
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स्वातंत्य, व्यक्तित्व के प्रति सम्मान, मानवतावाद, बुद्धिवाद, जाति-वर्म, प्रान्त-भाषा 
इत्यादि से निरपेज्ष सहज मासदत्व की अ्रतिष्ठा, प्रारिमात्र के प्रति दया, छमा और मैत्री 
का भाव, मनुष्य की जोबव-शक्ति और स्वतंत्र चेतन में भ्रदम्य विश्वास, सामाजिक 
न्‍्थाय झौर विश्व-बन्धुः्व की परिकल्पना । बह सच्ची आधुनिकता अभी पश्चिम को भी 
पूर्णतः प्राप्त नहीं है । यद्यपि वहाँ पिछले दो सो वर्षों में असंद्य वैज्ञानिकों, साहिय- 
कारों, लेखकों, कवियों ओर राजनी सिक मनी५षियों ने इस सच्ची आधुनिकता के अ्रवतरण 
के लिए बराबर प्रयत्न किया है । पूर्वी देशों में श्रमी तक देवता पर अभ्रडिग विश्वास है 
प्रौर पुर्जन्म एवं कर्मद्राद था कर्म के सिद्धास्तों के कारश भनुष्य की स्वतस्त् सत्ता पर 
प्रश्न-चिन्ह लगा हुआ है । गहाँ नियतिवाद ( 7७४७४ ) की प्रयानता हैं। ऐसी स्थिति 
में नये वैज्ञातिक गौर टकतो लाजिकल जीवन के अवुछप नये जीवन की कल्पना पूर्वी देशो 
मे विकसित नहीं ही सकी है । 

परन्तु इसका यह तात्पय नहीं कि परम्परा और प्ाधुनिकता का विरोध अ्रत्ति- 
बाय बात है । भारतीय समाज का सबसे बड़ा भाग हिन्दू समाज है। इस समाज में 
परप्रागत और रूढ़िवादी बहुत कुछ है, परन्तु ऐसा भी कम नहीं है जो विवेक पर 
प्राध्ारित मैं भर आधुनिकता के विरोध में नहीं पड़ता । कुछ लोगों ने भारतीय मानस, 
विशेषतः उसके अ्रन्तर्धिरोधों का सुन्दर चिंत्र प्रस्तुत किया है ।* परन्तु यह झम्तिम चित्र 
नही है, वंयोंकि हिन्दू समाज के अन्तर्गत प्रगतिशीलता की कोई कमी नहीं रही है । 
वैदिक हिन्दू समाज में पुनर्जन्म, कर्मवाद भ्रथवा नियतिवाद, देवी-दैवताश्ों श्रौर छूत- 
अद्ूत का कोई स्थान नहीं था। वहाँ नारी पृर्तः स्वतंत्र थी और समाज के प्रत्यक 
क्षेत्र में उसे महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त या । इसी श्रकार बाद के युगों में लढ़िवादी धामिक 
झनुष्ठानों के साथ श्हुस्गवादी साधवाएँ भी हमारे देश में चलतीं रही हैं जो मनुष्य के 
भीतर अलौकिक शक्तियों की कब्पता करती है और प्रेम, दया, तप, विश्वमित्री प्रादि को 
सर्वोपरि सावना मानती हैं । परम्परागत धर्मों में भी श्र-हसा, करुणा और स्रेवाभाव को 
प्रशानग मिली है । इस प्रकार आधुनिकता के बीज हिलुस्ताव की धरती में बहुत पहले 
से पड़े हुए हैं। पश्चिम को प्राधुनिकता यदि इन बीजों की अंकुरित करने में समय होती 
है तो बह प्रभिनन्‍्दतीय है । श्रावश्यकता यह है कि पश्चिम की आधुनिकता हमारी देह 
को सुविधा देकर ही समाप्त नहीं हो जाये, अत्युत वह हमारी अ्राध्यात्मिकता का भी 
पोषक बने । 

स्वातंत्योतर युग में हम परम्परा और प्रयोग को लेकर ही चल रहे हैं । १२- 
म्परा का अर्थ है सतातन धर्म और जीवन । वहू हमारे व्यक्तिव का अनिवाय पंग है । 





१-.. ृष्बकधत्य छते फेव्वेशएरए अछ वख्तींता (फयाधलवे #छ # हे 
जि भाए ७ है रे १००) [77ण्तफ्ट्वण एए- !0-]] 


हिन्दी साहित्य का स्थातंत्योत्तर विचारात्मक गद्ध : ७५ 


उससे छुटकारा पाना हमारे लिए भ्रसम्भव बात है। परन्तु प्राधुनिक जीवन को इतना 
दबाव श्राज हमारे ऊपर श्रा पड़ा है कि हमें यह निश्चित करना श्रावश्यक हो गया है 
कि हुम परम्परा का कितना ब्रश लेंगे ! कहा जाता है कि विज्ञान और भारतीय परम्परा 
में कोई विरोध वहीं है! परन्तु दूसरी और यह भी माना जाता है कि पश्चिम के विज्ञान 
का हमारी ध्रास्तिफ और नैतिक विचारधारा से पोषण नहीं होता । इसका फल यह 
हुप्ना कि हमारे कम और विश्वास में झन्तर पड़ गया है और हम एक भ्रकार से संशय- 
ग्रस्त और अराजक बत गए हैं। पिछले बीस वर्षों में हम परम्परा और आधुर्तिकता में 
कोई समन्य स्थापित नहीं कर पाये और इस प्रकार के सप्ताधान की कोई श्राशा 
विकेट भविष्य में दिखलाई मी नहीं पड़ती । फलत: हमारा समस्त साभाजिक साहित्य 
ग्रशन्‍्तुलित और अनिदिष्ठ है। उसमें पश्चिम की शोर ही अधिक भुकाव दिखलाई 
पड़ता है । 

आधुनिकता का प्ररत मुख्यतः विज्ञान और भौद्योगिक संस्कृति से जुड़ा हुआ है | 
आधुनिक जगत को बदलने वाले ये दह्वी' दो तत्व हैं । विज्ञान जीवत और जगत के सम्बन्ध 
में हमें तयी हृष्दि प्रदान करता है। उसकी सीमा हमारी पयंवेच्धिय हैं। इछ्ियों के 
माध्यम से प्रयोग श्रौर परीक्षा के द्वारा हम जो ज्ञान प्राप्त करते हैं, वह विज्ञान के 
अन्तगंत भ्राता है। विज्ञान ईश्वर और नैतिकता जैसे तत्वों पर विचार नहीं करता, 
क्योंकि वे इन्द्रियों के विषय नहीं हैं । प्राचीन संस्कृतियाँ अन्तबोध [77४00) को 
महत्व देती हैं और उसका विश्वास है कि वस्तु-जगत के पीछे एक सूक्ष्म झस्तीम्दिय 
जगत है। वे जीवन और जगत के शास्ता के रूप में अलौकिक सत्ता हो भानती है और 
उसे ईश्वर के विभिन्न नामों से अभमिहित करती हैं। उनमें श्रद्धा के तत्व की अधानता 
है और बुद्धि का विरोध है । हिन्दू धर्म ने आरम्भ से ही प्रनौकिक अथवा अति-प्राकृतिक 
गौर सर्वोच्च सत्ता के रूप में ईश्वर की कल्पता की है। रहस्यात्मक श्रतुभूति के प्रति 
हिन्दू धममं पृरांवया विश्वासी है और भारतीय इस्लाम के अन्तर्गत छूफी मत भी उसे मान 
कर चलता है। धाधुनिक विचारकों ने यह स्थापित करना चाह्दा है कि ,वेदांत की 
मूलमूत एकता की मान्यता और भौतिक विज्ञाब की एकता की भावना में कोई भेद 
नहीं है, यद्मपि दोनों की भाषाएं विभिन्न हैं परमतु पुर्नर्जत्म, केबाद और वरशांबाद ऐसे 
सिद्धांत हैं जो विज्ञान को किसी भी प्रकार माननीय नहीं हे सकते हैं । श्राधुतिक विचा- 
रकों ने विज्ञान और हिन्दू धर्म के विरोध को स्पष्ट करते हुए भी भ्रन्त में यह मान लिया 
है कि इस सर्वोच्च स्‍मिका पर हम दोनों में कोई भेद बहों है | परच्तु व्यावह्वरिक रूप 
मे प्रभ्ी वैज्ञानिक शिक्षा भारतवर्ष के मस्तिष्क और भावजगत को बदलने में अ्रतमर्थे 
रही है । साहित्य को अभिव्यज्नना-शैलियों पर वैज्ञानिक हृष्टिकोश श्रोर वैज्ञानिक लेखन 
का प्रभाव अझ्वहय पड़ा है ( किल्‍्तु हुसारे भोतर अभी भी मसंस्य पौराणिक विश्वास 


स्वातंत्र्योत्तर यग के साहित्य का वेशिष्टय : ७६ 


जाग्रत हैं। फलस्वष्ठप स्वातंत्र्योत्तर युग का मध्यदेशीय जन दो दुनियाओं में जीता है | 
एक बह दुनिया है जो पुरातन धम॑ श्रौर नीति से सम्बन्धित है और दूसरी बहु दुनिया 
है जो हमारे पश्चिमी सम्पर्क और उससे उत्न्न बुद्धिवाद तथा विज्ञानवाद की उपज है । 
आधुनिक चेतदवा को अधिक से प्रधिक आात्मप्तात करते हुए भी हम धराचीन संसर्गों से 
अपने को मुक्त नहीं कर सके हैं। इसीलिए पश्चिम की आ्राधुनिकता के केन्द्र में प्रस्तुत 
मातव-व्यवितित्व के समादर, मानव स्वातंत््य और निर्बन्ध सर्शनात्मकता से सम्बन्यित 
विचारों को हम उत्तना महत्व हम नहीं दे सके हैं जितना आवश्यक था । हमारी विकास- 
योजनाओं में श्रमी भी मनुष्य केन्द्र में नहीं है ।* 

द्वितीय महायुद्ध में भारतवर् बड़ी तीब्रगति से झोद्योगीकरण के क्षेत्र में पश्रागे 
बढा । स्वातंत्योचर युग में हमें योजनाओं के हारा इस छोर में भर भी अग्रसर होता 
पडा है । फल यह हुआ कि हमारा परम्परागत सांस्कृतिक ढाँचा नये परिवर्तनों के कारण 
नष्ट होता दिल्लाई देता है । परन्तु भ्रमी हम युग के घनु रूप पश्रपते समाज को कोई नया 
ढाँधा नहीं दे सके । परम्परागत समाज शोर भ्राधुनिक समाज के बीच में एक बड़ी खींई 
स्वातंत्योत्तर युग में हमें दिसलाई देती है और उद्योग-धन्बों के द्वारा सम्पत्तता बढने 
से यह खाई और भी चौड़ी होती गई है। समाज के भीतर भन्तविरोबों का सृजन 
निस्‍्संदेह नये संकटों को जन्म देता है | पिछले थुग में इन संकटों में वृद्धि हुईं है। 
स्वाधीनता के पश्चात्‌ भारतवर्ष के लिए एक नये बुद्धिजीबी संज्रांत वर्ग (0/लाव्लएकों 
<छ2 ८४5४) की आवश्यकता बढ़ी है जिसने हमारी भ्राधुनिकता को झआागे बढ़ाया । 
जिम ध्राधनिकता की भोर हम गतिशील हैं उसके उपकरण हैं--राष्ट्रीयता, धर्मं-निरपे- 
किता, सावजमिक समाजनीति और समाज-व्यवस्था, सामाजिक जनीं की भसिरन्तर 
ऊध्वोन्यु्चता, उद्धार ढंग की व्यापक शिक्षा ([/6थ] एपप्रदक्षांणणो| धर यांत्रिक शिक्षा 
एवं शो । पिछली पंच्वर्षोय घोजताओं में इन सब क्षेत्रों में हमने भ्राश्वंजनक ढंग से 
उन्नति की है किन्तु हमारा सांस्कृतिक ह्ौर सामाजिक छ्षिसिज अमी भी नये परिवंनो 
के अनुरूप व्यापक नहीं हो सका है। हम श्रम भो भानवतावाद भर मासवाद के बीच 
में भूल रहे हैं ।+ इस संस्कृति का प्रभाव हमारे साहित्य पर पड़ना अनिवार्य था । 


स्वातंत्योत्तर युग में हमारे विचारकों और साहित्यकारों के सामने जो सबसे 
बडा आदर्श था, बहू अ्रपरिबद्ध प्रमाण (८० 8०लेटए) का निर्माण था, जो मनुष्य की 





हैं. उन्चताएठ्य बाते जिएपेट्शए गए वंश क-नकी, 34. 
(कै. ।., राहछ्ाक के मिड आ्लेंद-$5टांद्वा08 गाते ॥शरपीन्का ट2्णेंधा2,) 
२ फिंते ए 62-53 
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मौलिक स्वतंत्रता की रक्षा करदी हो और उसके जीवन-यापन के साधनों और शासवं 
के छेन्र में स्वतंत्र हूप से चुनाव का अधिकार देती हो ।* हमने एक ऐसे समाज को 
अपने संविधान के द्वारा विकसित करमा चाहा है जो सच्चे श्रथों में भारतीय सपाज 
कहा जा सकता है श्रोर जिसमें भाषा, धर्म, वर्ण, प्रान्‍्त आदि विभेदों को कोई भी 
स्थान प्राप्त व ही । हमारे साहित्यकार अपनी रचनाओं में बराबर नृतत आदमी की 
खोज की बात उठाते रहे हैं, विशेष रूप से 'बयी कविता” के कवि एवं पालोचकों मे 
नूतन मुल्यों के साथ तुतत मावव को भो महत्व दिया है । किन्तु चेतना को मुक्त करने 
का यह प्रयास श्रमी प्रारम्भिक स्तर॒पर ही है । इसीलिए जीवन की भाँति साहित्य प्ले 
भी एक प्रकार के तनाव (52व०) की स्थिति दिल्ललाई पड़ती है । अभिनव साहित्य 
की प्रकृतियाँ हमें धीरे-धीरे अपनी परम्परा से हटाकर पश्चिम की ओर इकेल रही हैं । 
परन्तु भारतीय विचारक ध्पनी सजगत्ता के क्षणों में माह विश्वास कर लेना चाहता है 
कि यहू पश्चिम की भौतिकता को अपने देश में नहीं भ्रामे देगा और नये मानव-सृह्यों में 
भी सनावव और अधघुवातन भारतीयता की प्रतिष्ठा करेगा । इस सन्दर्भ में साभग्िक युग 
के सबसे अधिक सम्पन्न विचारक और जीवन-शिल्पी परिंडत जवाहरलाल नेहरू के के 





१, इस अपरिबद्ध समाज की एक प्र।म्ाणिक परिभाषत३ इस प्रकार है-- 
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विचार हमारे लिए सबसे अधिक महजएएण हैं, जो इश् युग के सक्रांतिपृर्ण मानस का 
प्रतिनिधित्व करते हुए भी ह॒में भविष्य के सम्बन्य में आश्वस्त करते हैं । उन्होंने प्रगति- 
शीलता की भौतिक ज्षेत्र तक सीमित मे रखकर भारतीय जीवन में उस सम्पन्नता और 
गंसी रता का भाह्वात किया है, जो हमारी प्राचीव सेल्क्ृति की विशेषता रही है ।* 

इस घ्रध्यायथ में हमने स्वातंत्योत्तर हिन्दी साहित्य के वैशिष्ध्य को स्थापित 
करते हुए उत विचारधाराओं और श्रन्तद्॒स्दों को वाणी देनी चाही है जो इस युग के 
शिक्षित मानव को अ्रक्रान्त कर रहे हैं और जिन्होंने साहित्य पर अ्निवायंत: प्रभाव 
डाला हैं निस्पत्देद पिछने बीप-बाइसत वर्ष भारतीय चेतना के लिए संक्रांति के वर्ण रहे 
हैं । राष्ट्रीय और श्रन्तर्राष्ट्रीय हलनचलों से ये दो दशक भरे पड़े हैं । झपने स्वतंत्र व्यक्तित्व 
के निर्माण के प्रथल में स्वाधीन भारत को जो कठिनाइयों पढ़ी हैं, वे इस युग के 
सर्जवात्मक साहित्य में पूणुंतः प्रतिबश्चित हैं | परन्तु और भी बड़ी ब/त यह है कि 
इस कठिनाइयों ने हमारी बीद्धिक चेतना को बराबर श्रश्न णामी बनाये रखा हैं । विचारा 
स्मक साहित्य का जैसा प्रसार झोर गाम्भीय हमें स्वातंत्र्योत्तर युग में मितता है वैसा 
पिछले किसी आधुनिक युग में नहीं + 
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स्वातन्थ्योत्तर युग का हिन्दी साहित्य एक नये परिवेश को लेकर प्रस्तुत हुआा 
है | उसमें नये प्रश्नों की बाढ़ आ गई है और ऐसा लगता है कि हमर प्रश्नों के इच्धजाल 
मे फेस गये हैं । परत्तु युग यदि समाधान के लिए प्रयत्नशील है तो प्रश्नों से भयभीत 
होने की कोई अधवश्यकता नहीं हैं । स्वालस्ज्योत्तर भारत की तरह उसके साहित्य का 
दायित्व भी कमर महत्वपूर्ण नहीं है । श्रतः यहू आवश्यक है कि हम इस दायित्व से 
प्रिचित हों और अपनी नयी उपलब्धियों को उस नयी चेतना के परिप्रेत्न में देखें जो 
पिछले दो रशकों से सम्बन्धित हैं और हममें नग्रे क्ृतित्व के प्रति जागरूकता भर 
सकी है । 

सन्‌ १६४७ में भारत स्वतस्त्र राष्ट्रों की पक्ति में आ खड़ा हुआ । निस्सन्‍्देह 
प्राधुनिक विश्व के इतिहास में यह घटना श्रसाधारण घटना मानी जायेगी । प्रथम 
महायुद्ध के बाद रूस की समाजवादी कान्ति ने पूजीवादी राष्ट्रों के विपक्ष में एक नये 
समाजवादी राष्ट्र (सोवियत रूस) की जन्नत वेकर एक नई ऋान्ति की सूचना ही नहीं दी 
थी, एक नये युभारम्भ की भी घीषणा की थी । परन्तु इस महायुद्ध ने उपनिवेशदाद के 
चंगुल में फेंसे देशों के बुद्धिजीवियों श्लोर शिक्षित समाज के सामने विदेशी दासता का 
जो भयानक रूप प्रस्तुत किया और राजनैतिक तथा आथिक शोषण से बचने के लिए 
राष्ट्रीयता को उत्कड कामना को विकसित किया, वह भी निश्चय ही इतिहास के एक 
नंगे मोड़ की सूचना देता है। लगभग ३० वर्षो में राष्ट्रीय सोचे के बाद भारतवर्ष 
विदेशी अंग्रेजी सत्ता के हाथ से राजनीतिक शक्ति छीनने में सफल्न हुश्ना परन्तु उसके लिए 
पजीवादी व्यवस्था ( जो विदेशी शासन की शोषण-नीति से जुड़ी हुई थी ) को एकदम 
समाप्त करना असम्भेव नहीं है । राष्ट्रीय संग्राम के दिनों में, गाँधी-सुग में, भारतीय 
चेतना ने गांधीवाद के हृप में एक मेगे सांग्कृतिक दर्शन और युद्धनीति को विकसित 
किया था, जिप्का इस राष्ट्र के लिए समाजवाद या साम्थवाद से कम महत्व नहीं हो 
सकता था, परन्तु स्वाधीनता-आप्ति के बाद पू जीवादी व्यवस्था के युक्ति प्रकर समाज- 
वादी जीवध-निर्माएण की बात सामने झायी | गांधीवाद यदि हुप्ारे राष्ट्रीय और 
सांस्कृतिक नवजीवस का उद्धोषक था तो सम्ाजवाद हमारे सामाजिक और श्रापिक 
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जीवन का यन्त्र बत सकता है। भारतवर्ष ने उत्तर-शती में जिस नवजीवन में प्रवेश 
किया उससे समावान्र के सूत्र इन दोनों स्वदेशो-विदेशों वादों के हाथ में थे। फलस्वरूप 
रा्ट्वेताशों में ववर्चितन का जन्म हुआ और अनेक समन्‍्वय-सूत्र सामने झ्ाये | जहाँ 
नेहरू और भावे (विवोवा) समाजवाद और गांधीदाद के दो छोर थे और राजकीय स्वर 
पुर सम्ताजवादी भ्रव॑व्यवस्था के आग्रह के साथ नवृ-जोबन के अन्त्रंगी विकास के लिए 
स्वोदिय' के छप में एक नथा सशक्त श्रान्दोलत विकतित हुआ, वहाँ भांवीवादी समाज- 
बादी दल, प्रजा सोशलिस्ट पार्टी, भारतीय साम्यवादी दल आदि के रूप में अनेक समझौते 
भी भिलते हैं । गांबीवादी बताम समाजवाद' स्वातन्ब्योत्तर युग के राजनीतिक शौर 
ग्राधिक चि्तन का सर्वाधिक चित विषय है । 
भारत की स्वतन्त्रता का ऐतिहासिक परिप्रेत्ञ आज सुपरिचित ही है । स्वर्गीय 
रापनेता पन्डित जवाहरलाल नेहकू के नेतृत्व में भारतवर्ष ने समाजवाद श्रौर विश्वशाति 
का मार्ग पकड़ा शो उसके अन्तर्मंत में अपने राष्ट्रीय व्यक्तित्व की खोज पोर प्रतिष्ठा 
तथा सामाजिक-आधिक जीवन के पुननिर्माण के नये स्वप्न जाग्रत हुए । नये अशु-युग की 
हिंसा की विभीषिका से कहीं झधिक भयावह वस्तु थी हमारा श्रोपनिवेशिक पिछड़ापन 
झौर गरीबी । पिछले बीस वर्षो में श्रीयोगीकरण, योजनाञ्ों, बाँधों भादि क्षपि-विषयक 
विराट व्यवस्थाओं और प्रजातस्त्री राजनैतिक चेतना के विकास के द्वारा हमने अपने नब- 
जागरण को श्रावश्यक रूप से यथार्थ जोवन की भूमिका देती चाही है श्लौर जीवन के सभी 
कत्रों में नव-निर्माण के लिए प्रयत्नशील हुए हैं। पुनरुत्याववादियों की भाँति इस प्राचीन 
संस्कृति की आड़ लेकर पश्चिम के नये विचारों को अस्वीकार नहीं किया, अपने चिल्तन 
और सूजन की उपलब्धियों का विश्व-साहित्य शौर संस्कृति से जोड़कर सब कहीं बन्द 
कृठधरों से बाहुर आने का प्रयत्व किया । पश्चिम से प्रभाव हम पर ने पड़े, यहु सम्मन 
नहीं है। लेकित पश्चिम का चिन्तव झौर सृजन जिस तरह अपने जीवन की विशिष्ट 
परिस्थितियों से उदमभूत होकर भी सामंभौम सार्थकता प्राप्त कर लेता है, उती प्रकार 
यहू कामना गलत नहीं थी कि मारतोय और एशियाई-अफ्रोकी चिन्तन श्रौर सृजत भी 
अपने-अपने राष्रीय जीवन का इसता गहरा यथार्थ प्रतिबिम्बित हो कि बहू सार्वभीमता 
प्राप्त कर ले ।/ 
परन्तु स्वाधीनता-प्राप्ति के पश्चात्‌ जिस प्रतिकूल सामाजिक-श्राथिक वातावरण 
का जन्म हुआ वह एकदम ग्राशाप्रद नहीं था। फलस्वरूप पुरानी था नई पीढ़ी के 
साहित्य में इस उत्साहजनक ऐत्तिहासिक भूमिका में परिप्रेक्ष की चेतता था ऋलक शायद ही 





. $- आलोचना, २३-स्वातंत्योच्र हिन्दी साहित्य विशेषांक, सम्पावकोय, 
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कहों मिलती है कि लगता है कि इस छोटी श्रवधि में ही इस नये राष्ट्र की वह ऐति- 
हासिक भूमिका और उसका सादा मानववाद बुक गया है या चुकने लगा है कि भार- 
तीय मानस श्रास्था का संबल त्याग रुग्णता का शिकार हो गया है, जिसमें भ्रच्छे-बु रे, 
नेतिक-अनैतिक, मानवीय-अमानवीय का भेद मिट रहा है और हमारे बुद्धिजीवी वर्ग के 
लोग समाज से ही नहीं, स्वयं प्रपने श्रापसे भी वेगानापन और प्रलगाव महसूस करने लगे 
हैं, तो इसमें निश्चय ही हमारे तरुण या पुराने लेखकों का दोष नहीं है । उन्होंने इस 
बीच जो लिखा है, उसमें उन्होंने अनेक विपरीत दबावों को 'मेलते हुए भी ईमाबदारी से 
भारतीय जीवन की हकीकत को ही रूपायित करने की कोशिश की है।”* 

विभाजन के बाद के हिंसा श्रौर रक्तपात, महात्मा गांधी की निर्मम हत्या, 
साम्प्रदायिक दे ष-मावना, पू जीपति, उद्योग-धंधों के विकास के कारण सामाजिक शोषण 
में वृद्धि भ्ौर फलस्वरूप म्रुताफाखोरी, रिज्वतखोरी, चोरबाजारी श्रादि कु वृत्तियाँ 
जिन्होंने भारतोम समाज के नैतिक आधारों को खोखला कर लोगों में मानसिक विक्षोम 
ओर अ्रनिश्चितवा की भावना को जन्म दिया, श्रादि कुछ ऐसे ऐतिहासिक सथ्य है 
जिन्होंने प्रतिक्रियावादी विचारधाराशों और नीतियों का पोषण कर जनता के विवेक, 
वाप्तवबोध और संवेदना सभी को कुशिठव कर डाला । फलत: अवास्था और कुंठा का 
जन्म हुआ और राष्ट्रीय पुर्निर्माण के उत्साह का स्थान स्वाथेजन्य व्यक्तिवाद और 
आपाधापी ने ले लिया | साहित्य के भीतर ऐसी विषम स्थित्ति का चित्र उप्ररता अ्रनि- 
वार्य बात थी । भारतीय भातस जिस आस्था का संबल त्याग कर रुग्शाता का शिकार हो 
चुका था उसे किसी भी प्रकार की प्राणवान श्रभिव्यक्ति देना सम्भव नहीं था । 

विधटन, विश्वृंखलता भौर वचन शोर कर्म में विसंगति के इस दुल्लदायी बाता- 
बरणा में हमारे बुद्धिजीवी वर्ग की युद्धोत्तर जगत के एक वात्याचक्र ने चारों और से घेर 
लिया । एक ऐसी सानसिक अराजकता श्र बौद्धिक स्तब्धता का वातावरण पैदा हुआझा 
कि केल्द्रीय प्रश्नों पर से बुद्धिवादी समाज को पकड़ ही शिथिल हो गई । माक्स और 
फ्रायड, लारेन्स और कापका, काम श्रौर सात्र तथे युग के सानदण्ड बने । सात्र का 
अप्तित्ववादी दर्शन पश्चिमी यूरोप की विशिष्ट जोबन-परिस्थितियों की उपज था । उसे 
एक प्रकार से पीड़ा का दर्शन कहा जा सकता है । नवोदित भारत राष्ट्र के लिए उसकी 
कोई श्रनिवार्यता नहीं थी क्योंकि फ्रांस और पश्चिमी यूरोप द्वितीय महायुद्ध की जिस 
विभीषिका के भीतर से गुजरे थे, उसका उसे कोई झनुभव नही था । परन्तु नये श्रौद्यो- 
गिक विकास ने पूंजी को विशेष वर्गों में केन्द्रित कर संवेदनशील तरुण सध्यवर्गीय 


१. श्रालोचता! ३३, स्वातंभ्योत्तर हिन्दी साहित्य विशेषांक, संम्पादकीय, 
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लेखकों में यह पीड़ाजनक झौर नैराश्यपूर्ण अनुभुति जगा दी कि सनुष्यः मशीन का एक 
पुर्जा बन गया है और उसका व्यक्तित्व खंडित श्रौर विघटित होता जा रहा है | प्रकेलेपन 
की जिस प्रासघातक अनुभूति से यूरोप पीड़ित था वह उधार के कूप में भारत में भी 
पनपने लगी । इस भ्रकेलिेपद और बेगा।नेपन को ही मनुष्य की लिबति मानकर श्रस्तित्व- 
बादी दर्शंब के मतिराशाबाद को स्वीकार कर लेना श्राश्वर्यजनक बाद वहीं थी । फलस्वरूप 
प्रतिवाद और विद्येह साहित्य के मुक्त धर्म बव गये और कला तथा साहित्य में निरर्थक 
प्रयोगों की बाढ़ भरा गई | प्रमतिवाद यदि रूस को ओर देखता है तो यह प्रयोगवाद 
पश्चिमी यूरोप ध्ोर अमरीका की विधटनशील पृ जीवादी सभ्यता की ओर । परम्परा के 
प्रति उग्र प्रतिबाद झौर राष्ट्रीय मियति के प्रति श्रविश्वास नये पीढ़ी की चेतना के ऐसे 
गरम हैं जो हमें पृववर्ती साहित्य से एकदस अलग कर देते हैं । 

परिस्थितियों और विवारों की यह संक्रांति पीड़ाजनक होने पर भी नयी पीढ़ी 
को पुशंत: स्वीकार है, यहू भाश्चय का विषय नहीं है । नयी पीढ़ी के ही एक संवेदनशील 
युवा-लेखक के ही शब्दों में--इस नयी चुनौतियों को स्वीकारता हमारे लिये मजपूरी 
थी क्योंकि सवाल महज हमारे अस्तित्व का नहीं, हमारे बोध और संचेतवा का भी था । 
नयी संक्रांति संकट-बोच घन गई, जिसे सही श्रर्थ देगा दायित्व हो नहीं, प्रतिबद्धता से 
जुड़ा हुआ सवाल भी था। यह सवाल निष्ठा का ही नहीं, हमारी प्रतिभति का भी है । 
प्रश्श तथाकथित निर्माण का भी नहीं है क्योंकि हम ने मसीहा हैं, न राजनीति के देवता 
और न धर्म के लिए विवेकानन्ध । हम नितांत साधारण जोग हैं--बेबसी से भरे हुए 
हमारे पास दावे बढ़ीं हैं, केवल यथार्थ और सच्चाई को भ्रभिव्यक्त करने की प्रघलशीलता 
है । अपने भीतर पक रहे व्यक्ति को पहचानने को बेचैनी है श्लौर सामाजिक सम्बन्धों के 
बदलाव को पहचानने को भकुलाहट है। भग्ी पीढ़ी की असमंजसशील स्थिति और 
उसकी हृताशा का अ्रत्यस्त मार्मिक चित्र इसी लेखक के शब्दों में इस प्रकार है-- हम 
हतभागे हैं, यह मानता हैँ । लेकिन इसलिए लिए कि हमारे सम्भोग, चुम्बन, रेपंग भौर 
कुण्ठा आदि को चित्रित करता एकमात्र नियति रह गई है । बल्कि हमारी पीढ़ी 
दृतभागी है इसलिए कि हर्म सब कुछ सहता पड़ रहा है । विरासत शुन्‍्य है श्रौर आगत 
झन्यकार है । पीछे देखने का दो कोई सवाल ही पँदा नहीं होवा, आगे गहरे अंबेरे 
को चीरना है । सामथ्यं उत्पन्न करने की यह प्रक्रिया ही हमारी यृजनशीलता है शरीर 
हमारी हष्टि, अगर कहना चाहें तो कह सकते हैं, यहीं निर्माण से सम्बद्ध होती है । 
यहूं निर्माण तथाकथिक झादशंवाद या युटोपियाबाद से असंपृक्त युग-बोध का अनिवार्य 
परिणाम है, जो शअ्रत्तेष्य से सम्बद्ध है। आज जीवन जितना ऋर हो गया है, 
व्यक्ति में छितनी नि्मंमताएँ झाई हैं हम जितने भावषिपत्न या मोहशुन्य द्वोकर 
नह हो मये हैं उसे सुझशा कैसे सकते हैं यही हमारा सन्द्म है, जिसे हमे 
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चित्रित करना पड़ता है भौर इन्हों के प्रति हमारी प्रतिबद्धता है।? इस धरातल से 
देखने पर आलोच्य युग के साहित्यिक को भावस्थिति अस्वाभाविक नहीं कही जा सकती । 
उसमें परिवेशजन्य प्रतिक्रिया के अनेक स्वरूप प्रतिबिंधित है, कहीं भाक्रोशभूुलक, कही 
हचाशा के साथ । पिछले दो दशकों के सम्पूर्ण सज॑चात्मक साहित्य में, विशेषतः कब्िता 
और कथा-साहित्य में नयी पीढ़ी की इन्हीं मनोवृत्तियों का प्रकाशन है और नया विचारा- 
त्मक गद्य भी इस पीड़ा और विद्रोह से मुक्ति नहीं पा सका है। साहित्य यदि समाज का 
दपंण है तो नये स्वातंत्योत्तर साहित्य की इस नियति से इन्क्रार ही नहीं किया जा 
सकता था 

हिन्दी के समीक्षकों और पाठकों के दो वर्ग हैं। उतमें से एक आलोच्य युग की 
नयी पीढ़ी के साहित्य को नितांत अराष्ट्रीय, कुरठाग्रस्त श्रौर पल्रायनशील मानता है भौर 
उसे स्वदेशीय परिस्थिति तथा परिवेश से असंपृक्त समझता है। उसके विचार में यह 
सारा साहित्य व्यक्तिवादी, वैचिब्यकभूलक और बराजक है, उसमें पश्चिम का उधार 
ही अधिक है। परन्तु इसके विपरीत नयी पीढ़ी के लेखकों का समथंद उन्हीं की पीढ़ी 
के झ्रालोचकों और पाठकों के द्वारा ही नहीं होता, बीच की पीढ़ी के मसध्यवी समीक्षेक 
भी नये साहित्य का श्रभिनन्‍्दत करते हैं और उसके रचयिताओं की ईमानदारी के 
कायल हैं । इस सम्बन्ध में 'पालोचना' ३३ की यह सम्पादकोय पंक्तियाँ महत्वपूर्ां 
मानी जा सकती हैं : अभिननन्‍्दनीय बात यह है कि विचारधाराओं के संधर्ण की 
तीक्षता बहुत दिन तक नहीं टिकी, क्योंकि हिन्दी के संवेदनशील रचनाकार, प्रगतिवादी 
हो या कला के लिए कलावादी, आजादी के ही बाद कुछ दिनों में यह महसूस 
करने लगे कि भ्ाजादी के पहले की सरल दुनिया का अच्त हो गया ॥ जीवन भी जटिल 
और उसकी समस्याएँ भी जटिल हो गई झौर अ्रव प्रश्त राजनीतिक उद्ं श्यों और आंदो- 
लनो से सम्बद्ध या असम्बद्ध होने का नहीं, बल्कि लेखक के नाले प्रदन श्रपती अनुभूति को 
गहुराई में जीवन के यथा को पाने और उसे अभिव्यक्ति देकर सत्य का उद्वाटव करने 
का है । समाज के प्रति उसकी प्रतिबद्धता का यही एकमात्र रूप और दायित्व है | रूढ़ि 
और परम्परा से लेखकों का विद्रोह साहित्य में वये सत्यों को उजागर करने के उह्ं श्यों से 
ही था । प्रयोगवाद, नई कविता, नई कहानो, सचेतन कहानी श्रादि नामों से इस बीच जो 
आन्दोलन चले हैं, उनके उद्दे श्यों को चाहे जिस शब्दावली में पर्रिभाषित क्‍यों न किया 
गया हो श्रौर उनकी सैद्धान्तिक स्थापताओं में चाहे कभी शोतयुद्धीय समाजवाद-अगति 
विरोध की ध्वनि वयों न रही हो, लेकिन इस दौर में रे गये तये काव्य और नये कथा- 
साहित्य के टिकाऊ और श्रेष्ठ भाव का जायजा लें तो यह निविवाद है कि उसमें युग को 
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वास्तविकता को ही गहरी कलात्मक अभिव्यक्ति, मिली है, जो यद्यपि शिल्प और वस्तु को 
नव्रीनता और संड्लिप्टता के कारण सहज संप्रेषणीय नहीं है और किंचित दुष्ह झोर 
झपरिचित-सी लगती है, लेकिन प्रयोगों, तने चौकाने वाले बिम्ब-विधानों, पुरानी मान्यताओं 
झौर थोवे प्रादर्शों के प्रति अनास्था और द्रोह के भीवर उनमें गहरा मानव-प्रे मे श्रौर 
जोवनाकांच्। घ्वमित है | * 


परम्परा और प्रयोग 


आलोच्य युग के साहित्य विशेषत: सर्जनात्मक साहित्य को लेकर परम्परा और 
प्रथोग का प्रदनन उठा है। प्रयोग का तो एक बाद! ही चल पड़ा है--'प्रयोगवाद । 
प्रइन यह है कि परम्परा कहाँ वांछनीय है श्रौर प्रयोगों का श्रन्त कहाँ हो ? कहा जाता 
है कि परम्परा समाजोन्मुख्ी होती है और प्रयोग व्यक्तिवादी । यह भी कहा जाता है कि 
परम्परा रुढ़िवादी वस्तु है, बन्धन है, जबकि प्रयोग में प्रगतिशीलता है, उन्मुक्ति है। 
पिछले बीस वर्षों से हिन्दी साहित्य में परम्परा और प्रयोग के औचित्य-प्रनौचित्य “तथा 
उनकी सीमाओ्रों पर विचार होता रहा है । इक्ष सम्बन्ध में अमृतराय का यह समाधाव 
उचित ठहरता है कि परम्परा साहसपूर्स प्रयोग से ही आरम्भ होती है, भ्रतः वह उपेक्ष- 
णीय वस्तु नहीं है, परन्तु उसके उतने अ्रंश को हमें छोड़ देना है जो भाग अनुपयोगी झौर 
मृत हो छके हैं, परभ्परा को हमें सजीव रूप में ही ग्रहण करना है < परन्तु प्रयोग 
की स्थिति क्या है ? क्या बह प्रयोग के ही लिए है जैसे कला कला के लिए, या उसकी 
कोई निजी साथंकता है ? अमृतराय प्रयोग को बाहरी वस्तु न मानकर भीतरी चोण 
मानते हैं। प्रयोग युगधर्मं का सूचक है। वहू नितांत श्रात्माभिव्यकित होता है, क्योकि 
उसका सम्बन्ध थुग की नई संवेदना से होता है, जो कलाकार की श्रनुभूति बनकर और 
उसके व्यक्तित्व के भीतर से भ्रभिव्यक्ति पाती है । बस्तुतः प्रयोग युग की श्रचिवार्यत। है 
और वे शैली मात्र वहीं हैं। 'रचना से अलग करके उसको (ध्योग को) नहीं देखा जा 
सकता, जैसे किसी अंग को स्कूति को उस अंग्र से श्रलग करके नहीं देखा जा सकता ।४ 
परम्परा का ज्ञान और युववोध दशतों को कृति का आवश्यक ग्रग होना चाहिए, यह सभा- 
धान परम्परा ओर प्रयोग के दन्द्र का सुन्दर समाधान प्रस्तुत करना है। आालोच्य थुग में 





१. आलोचवा ३३--सम्पादकीय । 
२. वही, ३३, युष्ठ २५।॥ 
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परम्परा का विरोध इसलिए रहा है कि कवियों प्लोर साहित्यकारों की तरुय् पीढ़ी पुरानी 
पीढो को श्रगृदस्थ कर यौरवान्वित होना चाहती है और प्रयोगों के पीछे किंकत्तंव्य विमुद्ता 
की स्थिति है । ये प्रयोग शिल्प तक ही सीमित हैं, उनके पीछे किसी नये युग-धर्म की 
चेतना नहीं है । फलस्वरूप नथी पीढ़ी का विद्रोह पीड़ा बन गया है प्नौर उसका कतंव्य 
अपने सांस्कृतिक दाय की उपेक्षा करने के कारण साहित्यिक मूल्यों से भी रिक्त है । 


आधुनिकता का प्रश्न 


एक दूसरा प्रश्न भी है-आधुनिकता का प्रश्न । युग की माँग है कि कवि और 
साहित्यकार 'झभाधुनिक” बनें । परन्तु यह श्राधुनिकता क्‍या है ? क्‍या वह पश्चिम का 
अनुकरणा मात्र है या परिचमी संस्कृति की सभ्यता के संघात से उत्पन्न नई भारतीयता 
है ? कहाँ प्राचीनता समाध्ष्य होती है और आधुतिकता का शभ्रारम्भ होता है ? आाघु- 
निकता के ऐतिहासिक क्रम-विकास में आज” की क्‍या स्थिति है ? स्वातंज्योत्तर भारत 
की *आधुनिकता” या समसामग्रिकता के क्या भ्रथ॑ होते हैं? 'भ्राधुनिकता” किस अनुपात 
में बांखनीय है ? क्या 'शाश्वत” और आधुनिक मूल्यों में कोई झनिवाय विरोध है--इस 
प्रकार के अनेक प्रश्न झ्राधुनिकता के प्रश्व के साथ जुड़े हुए हैं। डा० नगेन्र ने अ्रपने 
एक निबन्ध प्राधुनिकता का प्रश्न-साहित्य के सन्दर्भ, में* में इन प्रदनों को विस्तारपुवंक 
विवेचित किया है और “भ्राधुनिकता” के कई श्रर्थों पर प्रकाश डाला है। उनके विचार 
में आधुनिक! का श्र व्यापक श्रौर गत्यात्मक ही मानना चाहिए। ग्रुगबोंध, परम्परा 
का संशोधन, जीवन के वैविध्य की स्पृह्म-अपने पर्यावरण के माध्यम से प्रात्मस्रिद्धि- 
विकास की श्राकांत्ना, आदि हो उसके सही लक्षण हैं-विधटदन झौर प्रगति या निराशा 
और अवसाद आदि तक ही श्लाज की या किसी युग की आधुनिकता को सीमित कर 
देना यथधार्थ-बोध नहीं है । जो जीवन का ही लक्षण नहीं है वह श्राघुनिकता का लक्षण 
कैसे हो सकता है ?--इस व्याख्या को ही अपने सामने रखकर उन्होंने कहा है--- 
'उसके (झाधुनिकता के) आधार पर ही साहित्य के स्वरूप श्ौर गुणों का निर्णय 
करना उचित नहीं है। प्रबल अनुभूति की सफल अभिव्यक्ति के भझ्राधार पर ही साहित्य- 
गुण के तारतम्थ का ध्ाकलत किया जा सकता है ४ 

कुछ झत्य लेखकों ने इस समस्या पर तात्विक दृष्टि को पीछे डालकर ऐतिहासिक 
दृष्टि से विचार किया है भौर पिछले १५० वर्षो के कास-खंड में रिनेसाँ से लेकर 
आर्थिक क्रान्ति तक का परिपुशं विस्तार देखा है। उनके विधार से १६४७ के बाद 
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हमारा देश विश्व के समसामयिक युग में प्रवेश करता है और हमें एक साथ टेबनो- 
औद्योगिक क्रान्ति की साधना में लगता पड़ता है, जिससे हम विशाल जब ही श्रम- 
उत्पादकता की काम में ला सर्दो और फलत: जनता के जीवन-हतर को ऊंचा उठा सके । 
इस दृष्टिकोण के अनुसार मारत की भ्रःघुनिकता राजनैतिक स्वतंब्रता के बाद विशेष 
रूप से प्रन्तर्राष्ट्रीय प्राभाजिक परिवर्तत का एक भाग हो गई है | डा० रमेश कुन्तल मेघ 
के घिचार में भारत का समसामयिक कॉल (१६४७० ) एक विश्व-आरार्थिक क्रान्ति और 
राष्ट्रीय-सामाजिक आन्‍्दोलन का काल है जिससे शत्ताबव्दियों से निम्नतर जीवन गुजा- 
रमे बाली जतता का जीवन खुशहाल हो, सामाजिक व्यवस्था में समाजवाद के विश्व- 
जतीत आधार श्रा सकें, भ्रवकाश उपलब्ध होने पर सृजनात्मकता कौ प्रचुरता हो ! 
उन्होंने भारत की 'झाधुनिकत! को विश्व-प्राधुनिकता' का ही अंग भावा है और पश्चिम 
के प्राधुनिक-बोध से राममोहनराय के समय से आरम्भ होने वाली आरतीय प्राधुनिकता 
के पुष्ट करने की बात उठाई है । मगद्य-साहित्य में इस आधुनिकता की चेतना का प्रमुख 
माध्यम , उपन्यात्ष है परन्तु उसका विवेचात्मक सथा बौद्धिक उत्कर्ष हमें विचारात्मक 
निबन्ध साहित्य में भी मिलता है । ह॒ 


प्रतिबद्धता का प्रश्न 


प्रतिबद्धता का प्रश्त श्राधुनिकता के प्रश्न से भी अधिक महत्वपूर्ण है क्योकि 
उसका सम्बन्ध राज्य अथवा वर्मीय राजनीति के नियंत्रण से है । व्यनितवादी कलाकार 
जहाँ अपनी व्यक्तिमता की रक्षा के लिए अपने कृतित्व को किसी भी राजनीतिक 
देबाव था विचार से मुक्त रखना चाहते हैं और पृ जीवाद भश्रथवा साम्यवाद में से किसी 
भी खेमे में प्रवेश करते को तैयार नहीं हैं वहाँ एक वर्ग साहित्य और कला की सोई - 
श्यता तथा वर्गबद्धता का ही पच्पाती है और साहित्य तथा कला की निरुद्द श्यता को 
नितांत असामाजिक वृत्ति माता है । उसके मत में व्यक्तिवादी विधटनशील प्रवृत्ति इस 
यूग की सबसे खतरनाक प्रवृत्ति है क्योंकि यह प्रवृत्ति जीवन के प्रति अनास्थावादी और 
नकारात्मक प्रवृत्ति है ॥ यह प्रवृत्ति मानव की समस्त उपलब्धियों को भ्रस्नोकार कर उनके 
प्रति उपेक्षापुर्ण नकारात्मक हष्टिकोग को प्रश्रय देती है ।* 

कवि और कलाकार की प्रतिबद्धता मूलतः अपने ही प्रति हो सकती है, अथवा 
कुछ दूर भागे बढ़कर अपने हो प्रति, यश्ववि दोनों में कोई भ्रस्तर नहीं है वयोंकि उसका 
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कम आत्मन्अभिव्यक्ति मात्र है । किसी राजनेतिकवाद, संस्था, दल श्रथवा कृति से बाहुर 
की वस्तु के प्रति रचनाकार की उन्मुखता उसके अपने प्रत्ति श्रास्था का संकठ ही उत्पन्न 
करेगी । स्वातंत्योत्तर युग में राष्ट्रीय सरकार ने कुछ साहित्यकारों को झ्राजीबिका की 
सुविधा देकर अपने प्रचार-प्रधार का अंग बसाना चाहा था। श्राकाशवाणी, प्रवार- 
विभाग, भाषा और कोश विभाग, साहित्य समितियों की सदस्यता तथा प्रतिबद्धता देकर 
साहित्य पर अंकुश रखने का प्रयत्त किया। स्वतस्त्र कह्लाकारों और साहित्य-स्रष्ठाओं नें 
इसका विरोध किया । उनके विचार से 'राष्ट्रीयता' साहित्य से अलग कोई स्वतस्त 
वस्तु नहीं है । उसे सत्ताघारी राजन तिक दल में क्यों सीमित माना जाये ? तात्पय॑ यह हैं 
कि साहित्य की स्वाधीनता और अ्रपरिबद्धता का प्रश्न नई पीढ़ी के कवियों और लेखकों 
के लिए प्रात्मस्वातंत्र्य का प्रश्न बल गया । 

समकालीन लेखन में प्रतिबद्धता के प्रश्त पर विचार करते हुए एक लेखक ने 
धाज की स्थिति को इस प्रकार स्पष्ट किया है- प्रतिबद्धता अपने-झ्ाप में सम्पूर्ण नहीं है 
क्योकि वह किसी-न-किसी के अति होती है । भक्ति-काल में प्रतिबद्धता घर्म या ईश्वर के 
प्रति थी, रीतिकाल में राजाश्रय (दरबारी संस्कृति) के प्रति । यह प्रतिबद्धता समपंगा ही 
थी । प्राधुनिक काल में प्रतिबद्धता राष्ट्रीय स्वाधीनता की माँग के प्रति थी । स्वतंनता- 
प्राप्ति के बाद के कुंछ वर्षो में कुछेक लेखकों के मस्तिष्क या लेखन में ही सही, बह 
भारतीय लोकतंत्र के प्रति उन्मुख रही है। भारतीय राजनीति एवं सत्ता की विश्तगतियों 
के कारण वहू टूटवी गई है क्योंकि समकालीन परिस्थितियों के विघटन के बीच उसकी 
दिशा इतनी स्पष्ट नहीं रह गई है । देखते-देखते दुनिया के तमाम देशों की समस्याएँ 
एक-दूसरे से इस तरह घुल-मिल गई हैं कि सृजनकर्ता सबसे पहले अपने को व्यापक 
मानवीय निवति के प्रति ही प्रतिबद्ध अनूभव करता है। समकालीन सुजन-प्रक्रिया में यह 
प्रश्न भटिलतर हो गया हैं। स्थितियों की भ्रतिश्वयता निर्मम चुनोती के छूप में समकालीन 
लेखक के सामने है जिसे बदलना झासान नहीं है | लेकित सिर्फ इसलिए उसकी प्रतिबद्धता 
की चेतना घटती नहीं, पहले की तुलना में बढ़ ही जाती है । अरब लेखक सहज प्रतिबद्ध 
नहीं है, प्रतिबद्ध होने के लिए अभिशप्त है, उस पूरी नियत्ति के प्रति, जिसे श्राज की कला' 
और साहित्य में प्रतिबिम्बित होने वाले भयानक श्रमानवीकरण का ही अनुभव कराण 
गया है ॥* 

अलगाव' (एलाईनेशन) की समस्या 

प्रतिबद्धता का प्रश्न अक्ृगाव! की समस्या से जुड़ा हुआ है । यद्धि कवि या 

साहित्यकार किसी के भी प्रति प्रतिबद्ध नहीं है, तो वह सभी संपर्कों से दिन्न-भिन्न हो 
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जाता हैं और युग की माँग उसे व्यर्थ कर डालती है । वह अकेला पड़ जाता है। 'प्रकेले- 
पन' का बोच श्राज़ की साहित्मकर्मी पीढ़ी के लिए 'पीड़ाः बन गया हैं। फलस्वरूप 
साहित्य में कुंठा, आत्म-प्रताइना, विद्रोह शोर निराशा-भाव की प्रधानता हो गई । मनुष्य 
की तियति के प्रति प्रविश्वास झनन्‍्ततः कलाकार को अपने समस्त परिवेश के प्रति प्रना- 
स्थावादी ओर संशयभ्रस्त बना देता है। उसके झन्ततंम के आनन्द के स्रोत सूख जाते हैं । 
कलाकार और कवि का व्यक्तित्व इस हद तक खलेशिडत हो गया है कि वहु सुजन के 
क्षण्ों में भी सम्पूर्ण नहीं हो पाता, विभाजित और वेगाना बना रहता है, जिसका 
मासिक वेदन उम्चकी रचता में ध्वनित होता है। आज कलाकार सृजन के स्फूतिदाबी 
ज्णों में भी अगर अपने व्यक्तित्त की सीमित और विभाजित करने वाली शअलगाव की 
भावना से आ्राक्रान्‍्त करने वाली स्थितियों से ऊपर उठकर मनुष्य मात्र से एकात्म महसूस 
नहीं कर सकता और पूरे समाज के भाग्य में रुचि लेकर विश्व-मानव होने की प्रखरिडतत 
श्रनुभूति नहीं कर सकता है झौर स्रष्टा के गौरव से बंचित होने की इस स्थिति को ही 
'झ्राधुनिक भाव-बोध' या 'भोगा हुआ खत्य” कहकर मन को सन्‍्तोष देता है, तो कहना 
होगा. कि पूजीवाद में सृजनात्मक कार्य भी अब स्वान्त: सुलाय' नहीं रहा । टोटल 
झग्लगाव (एलाइनेशन) की यह स्थिति चाहे तथ्य हो लेकिन सत्य और अनित्य और दृति- 
बाद भी है, यह समभनता जीवस को बेमानी झोौर फालतू मात लेना है और पन सामाजिक 
कारणों से भाँख मींच लेना है, जिन्होंने यहु स्थिति पैदा की है ।!! निश्चय ही प्रतिबद्धता 
का प्रश्न सरल नहीं है क्योंकि आज मानव-जीवन श्रत्यन्त' संश्लिष्ट हो गया है और 
व्यक्तियों, समाजों तथा राष्ट्रों के स्वार्थ परस्पर एक-दूसरे की काठते हैं। ऐसी स्थिति में 
किसी एक समाघात के प्रति समर्पित होता भसम्भव है । जीवन की टेढ़ी-मेढ़ी रखाशों मे 
झाज मानवात्मा का सादा सत्य बँध ही नहीं पाता । 


अपर हमने स्वातंत्योत्तर युग के साहित्य की जिन ट्वितिवाओं भीर कठिताइयों का 
विवरण अस्तुत किया गया है वे इस युग के विचारात्मक गध पर भी पूरी तरह लागू होती 
हैं। भ्रन्तर यह है कि सर्जनात्मक साहित्य (कान्य, नाटक, कथा-साहित्य) में इन प्रश्तो 
का समाधान धटनाओं, पातों, जीवस-संवर्षों अयवा विचार-संघातों के माध्यम से रपक्ात्मक 
भूमिका के साथ उद्धाटित होता है । विचारात्मक साहित्य में अनुझूति ओर संवेदन का' 
स्थात बीड्धिकता ले लेती है। तब ये प्रश्व वाद-विवाद का रूप घारण कर लेते हैं और 
हम तर्क-पद्धति का आश्रय लेकर जीवन और जगत से उलभते हैं। नये साहित्य का रच- 
बात्मक लक्ष्य भाज उतना स्पष्द नहीं है जितना ग्रांघीयुग का तवजागरख यम (उन्नीसवी 
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शताब्दी) के साहित्य का । परन्तु जीवन और साहित्य में चिन्तन को रूपरेखा धीरे-धीरे 
अधिकाधिक स्पष्ट और मुखर होती गई है । 

कहा जाता है कि भ्राज के अधिकाश साहित्य का लक्ष्य कुंठाओं की अभिव्यक्ति, 
अनास्था का प्रदर्श, विकृद दचियो' का प्रचार और ज्ञति,क मनोरंजन है । प्राधुनिक 
साहित्य का ऐतिहासिक मुल्य शौर चिरन्तन पक्ष कुछ ही नहीं । इसका स्पष्ट उत्तर यह 
है कि जिस मध्यवर्गीय समाज से साहित्यकार सजन की प्रेरणा प्राप्त करता है उसकी 
वस्तुस्थिति (दशा) में दैन्‍्य, अतृप्ति, अस्थैयें, अनास्था, आशंकाएँ और विक्ृतियाँ व्याप्त 
है। बेरोजगारी, मेंहगाई, शोषण, घुसखोरी, विरक्षरता, भ्रष्टाचार श्रादि ऐसे समाज- 
विरोधी तत्व हैं जिनसे वत्तमान सामाजिक जीवन जर्जरित, पीड़ित एवं दीन हो रहा है । 
सम्पूर्ण क्षामाजिक संगठन में विघटनकारी स्थार्थभुलक शक्तियाँ परम्परा-स्थापित सुल्यो 
के पमूलोच्छेदत में रत हैं। आज के विश्वजीवन में मानव मात्र की संकटापन्न स्थिलि, 
कु ठित आत्मचेतना और भयावह वातावरण के कारए मानवीय चितन बोध के स्तरों मे 
व्यतिक्रम और अ्रन्तविरोध उत्पत्त हो गया है। भौतिकवादी जीवन-सुल्यों की पराकाष्ठा 
के कारश मनुष्य एकमत से झ्राष्यात्मिक आस्थाओ्रों को भी एकांगी स्वीकृति नहीं दे 
सकता । ऐप्ती स्थिति में साहित्यकार का एक दायित्व कटु जीवन-सत्यों को यथार्थे रूप 
मे चित्रित करके सअग॒ता भर जागहूकता का वातावरण निर्भित करना है । इस दृष्टि 
से नया साहित्य श्रपने अस्तित्व की पूर्ण स्रार्थंकता सिद्ध कर रहा है क्योंकि उसी के 
माध्यम से ऐसे प्रयास हो रहे है ।'* 

विचारात्मक गद्य के अनेक रूप हमें स्वातंत्योत्तर युग में मिलते है-निबन्ध, 
समीक्षा, जीवनी, संस्परण, श्रात्मकथा, स्केच (रेखा-चित्र), रिपोर्ताज, लेख, टिप्पणियाँ, 
संपादकीय, याता-साहित्य शादि । विषय के भ्रनुसार इस साहित्य का विभाजन राजनोति, 
धर्म, दर्शन, साहित्य, समाज-शास्त्र श्रादि-श्रादि प्रनेक विभागों में किया जा हकता है। 
कविता अपेक्षाकंत श्रधिक सरल युगों की चीज है। उपन्यास को ओऔद्योमिक क्रांति की 
उपज माना गया है। कहातो और एकांकी जैसी विधाएँ उपन्यास और नाठक से ही 
फूट कर निकली हैं और उन पर आज के व्यस्तप्रारा घुग की प्री छाप है। स्वातंत्योत्तर 
युग में इन सभी विधाओं के लघु-संस्करण भी हमें सिलने लगे हैं क्योंकि दोढ़-तूप भर नये 
जीवन और व्यत्तित की विखशिडत चेतना के अनुरूप साहित्य की मुद्रा भी बदल गई है । 
जीवन कि भव्य भर विराट, आदर्श भर महिमामय रूप का चित्र श्राज प्लाहित्यकार की' 
भ्रमीष्या नह है! वहू दैनंदित सामाजिक समस्याम्रों और अन्तश्वेतता की छोटी-छोटी 
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भगिमाओं को पकड़ना चाहवा है। फलस्वहृप उसमें विवरण अयवा वर्णन का आग्रह नही 
है। नये विज्ञानवादी-भोतिकबादी जीवन की हुलचलों को रहात्मक और विचारात्मक 
रूप देने के लिए आज विस्तार की झपेदा गहनता श्रौर निगढ़ता की ही अधिक आवश्य-« 
कता है | यह ठीक है कि प्रवित छग का साहित्य भी लिखा जा रहा है और क्लासक 
साहित्य ध्राज भी हमारी प्रेरशा का विपय है परन्तु नये साहिस्य का नयापन' ही 
स्वातंब्योत्तर युग की साहित्यिक चेतना का प्रतिनिधित् कर सकता है । 

पहु सम्भव नहीं है कि झपने विवेचन की सीमाओों के भीतर हम श्रालोच्य युग के 
सारे साहित्य का लेखा-जोख़ा प्रस्तुत कर सके । अनेक दिशाओं की ओर मुश्ष करके 
चलते बाली श्रनेक्त विधाए अपने प्रचुर साहित्य के द्वारा इस प्रक्रार के प्रथत्त को रहू कर 
सकती हैं, परस्तु श्रमले पृथ्ठों में हम कुछ प्रमुख विधाओों के भ्रन्तगंत आलोच्य युग में 
प्रकाशित विचारात्मक साहित्य की झपरेला प्रस्तुत करता चा।हैंगे। यहाँ हमें यह भी बता 
देना होगा कि बहुत-सा साहित्य ऐसा भी है जो एक प्रकार से सीमांती साहित्य” कहा 
जा सकता है शोर संपूर्णंतवा विचारात्मक साहित्य के भीतर नहीं झ्ाता । यात्रा, एंस्म- 
रण, रेखाचित्र, रिपोर्ताज, जीवनी, श्रात्मकथा श्रादि इसी प्रकार के सीमांती साहित्य का 
निर्माण करते हैं। विशुद्ध रूप से विचारात्मक ग्य, निबन्ध, लेक्ष, सम्पादकीय, शासनीय 
रचना तथा भाषशणा-प्रभिभाषण का रूप धारण करता है । मानवीय ज्ञान-विज्ञाब, विचार 
और तर्क-बितर्क का सारा विस्तार इन अभिव्यंजना-शैलियों की अपेक्षा रखता है । इस 


विहुंगम हृष्ठि' में हमने इस सीमांतो साहित्य पर अपेक्षाकृत भ्रधिक विस्तार से विचार 
किया है । 


जीवनी और ग्रात्मकथा 


जीवनी और आत्मकथा के झूय में पिछले दो दशकों में प्रद्ुर साहित्य प्राप्त हुआ 
है परन्तु भ्रविकांश क्षामान्य ढंग की रचताओं पर ही समाप्त हो जाता है। बहुत-सी 
रखनाएँ बालकों शोर किशोरों के लिए लिखी गई हैं और उनमें वह अरध्यवस्ताय और परि- 
श्रम नहीं दिखलाई पड़ते जो जीवन-लेखन के लिए आवश्यक हैं। साहित्यकारों द्वारा 
लिखी कुछ आात्मकथाएं' अ्रवश्य महत्वपर्ण हैं क्योंकि उनमें हमें ऐसी बहुत सी सामग्री 
मिलती है जो उनकी साहित्यिक प्रवृत्तियों और रचनाप्नों पर प्रकाश डालती है। ऐसी 
श्रात्मकथाप्रों में राहुल जी की तीन भागों में लिखी आत्मकथा का नाम लिया जा सकता 
है जिध्का आ्राधार उनकी दैनंदिनियाँ हैं। इस स्तुपाकार रचना में प्रपनी सूक्ष्म तथा व्या- 
पक्र वित्रकारी द्वारा बीसवों शताब्दी के पहले २०-२५ वर्षो की जो सीनाकारी की गई 
है वह भारतीय इतिहू'स में भी भरपूर है। लेखक की स्मृति ने छोटी-पी घटना का इतने 
झ्रधिक व्योरे देकर प्रस्तुत किया है कि सम्पूर्ण रचना मध्यदेशोय मारतोस शोकन का 
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भंग्रिमाशों को पकड़ना चाहता है। फलस्वरूप उसमें विवरण भथवा देखने का भ्राग्रह नही 
है। नये विज्ञानवादी-भौतिकवादी जीवत की हलचलों को रसात्मक और विचारात्मक 
रूप देते के लिए झ्ाज विस्तार की अपेक्षा गहुतता और सिगृढ़ता की ही. अधिक आवश्य- 
कता है। यह ठीक है कि प्रधित ढग का साहित्य भी लिखा जा रहा है और क्लासिक 
साहित्य श्राज भी हमारी प्रेरणा का विषय है परन्तु नये साहिय का नयापव! ही 
स्वातंत्योत्तर युष की साहित्यिक चेतना का प्रतिनिधित्व कर सकता है । 


यहें सम्भव वहीं है कि अपने विवेचन की सीमाओं के मीतर हम आलोच्य युग के 
सारे साहित्य का लेखा-जोखा अस्तुत कर सकें। अनेक दिशाओं कौ ओर मुख करके 
चलने वाली अतेक विधाएं' अपने प्रचुर साहित्य के ढाया इस भ्रकार के अग्र॒त्त को रह कर 
सकती हैं, परल्तु भ्रगले पृष्ठों में हम कुछ प्रमुख विधाश्रों के अन्तर्गत आलोच्य युग मे 
प्रकाशित विचारात्मक साहित्य की रूपरेजा प्रस्तुत करना चाहेंगे | यहाँ हमें यह भी बता 
देना होगा कि बहुत-सा साहित्य ऐसा भी है जो एक प्रकार से 'सीमांवी साहित्य!” कहा 
जा सकता है और संपूर्णशतया विचारात्मक साहित्य के भीतर नहों आता । यात्रा, एंस्म- 
रण, रेखाचित्र, रिपोर्ताज, जीवती, श्रात्मकथा श्रादि इसी प्रकार के सीमांती' साहित्य का 
निर्माण करते हैं। विशुद्ध रूप पे विचारात्मक गद्य, निबन्ध, लेख, सम्पादकीय, शास्त्रीय 
रचना तथा भाषण-भ्रभिभाषण का रूप धारण करता है । मानवीय ज्ञान-विज्ञाब, विचार 
और तके-वितक का पारा विस्तार इत प्रभिव्यंजना-शैलियों की अपेत्ता रखता है । इस 
बिहंगम हृष्टि' में हमने इस सीमांती साहित्य पर अपेब्दाकृत भ्रधिक विस्तार से विचार 
किया है । 


जीवनी और आत्मकथा 


जीवनी और झात्मकथा के रूप में पिछले दो दशकों में अशच्ुर साहित्य प्राप्त हुआ 
है परम्तु श्रधिकांश सामान्य ढंग की रचताओं पर ही समाप्त हो जाता है। बहुत-्सी 
रचनाएँ बालकों और किशोरों के लिए लिखी गई हैं श्लौर उनमें वह अध्यवसाय और परि- 
श्रम नहीं दिखलाई पड़ते जो जीवन-लेखन के लिए आवश्यक हैं। पाहित्यकारों हारा 
लिखी कुछ आत्मकथाएँ श्रवश्य महत्वपर् हैं क्योंकि उनमें हमें ऐसी बहुत सी सामग्री 
मिलती है णो उनकी भाहित्यिक प्रवृत्तियों और रचनाओं पर प्रकाश शलती है। ऐसी 
आात्मकथाओं में राहुल जी की तीत भागों में लिखी आत्मकथा का नाम लिया जा सकता 
है जिपका प्राधार उनकी दैनंदितियाँ हैं। इस स्तुपाकार रचना में अपनी सूक्ष्म तथा व्या- 
पक चित्रकारी द्वारा बीसवों शताब्दो के पहले २०-२५ वर्षों की जो! मीताकारी की गई 
हैं वह भारतीय इतिहस में भी भ्रपूव है । लेखक की स्मृत्ति ने छोटी-सी घटना का इतने 
अधिक व्यौरे देकर प्रस्तुत किया है कि सम्पूर्ण रचवा मध्यदेशोग भारतीय जीवन का 
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महाकार चित्र बत गई है इस परम्परा की एक अन्य कड़ी बावू श्यामसुन्दर दास की 
अत्मकथा' है जिसमें उन्होंने अपने साहित्यिक जीवन की अनेक समस्याओं का निराकरण 
किया है । 


जीवनी-साहित्य में इधर की सबसे महत्वपूर्ण रचना श्रमृतराय द्वारा रचित 
प्रेभचनन्‍्दर की जीवनी कलम का सिपाही” है । इस रखता में प्रेमचन्द के पत्रों, उमके 
प्रशंसकों और मित्रों के संस्मरणों, माता शिवरानीदेवी के स्केचों 'प्रेमचनद : घर में के 
अतिशिक्त स्वयं प्रेमचन्द के निबन्धों, लेखों और कथा-साहित्य से पर्याप्त सहारा लिया 
गया है । शैली प्रेमचन्दी है श्रौर सम्पूर्ण जीवन-वृत्तांत एक उत्कृष्ट बलचित्र के रूप भे 
प्रस्तुत किया गया है । साथ में समानान्तर सूत्र चलते रहते हैं जो प्रेमचन्द के पात्रों के 
प्रन्ताचेतनामूलक चिन्तव झथवा घटना-प्रसंगों से सम्बद्ध रहते हैं ! सहर्लाधिक पृष्ठों मे 
भराधुनिक युग के एक एकांतजीवी तथा भ्रात्मसंकीची कलाकार का ऐसा विस्तृत विवरण 
हमे किसी भारतीय भाषा में नहीं मिलेगा। परन्तु इस सम्पूर्ण प्रयास में लेखक श्रपने 
उपन्यासकार पिता के बाह्य जीवन को हो भलका सका है, उसके श्रन्तर्जीविन के संघर्षों 
ओर द्विविधाशों के चित्रण में वह श्रसफल ही रहा है । प्रेमचन्द के अन्तर्जीवन और उनके 
कथा-साहित्य में जैसा झ्रान्तरिक गुम्फन सम्भव था, वह हमें नहीं मिलता । जीवनी 
लेखन को जब वक बौद्धिक धरातल तक नहीं उठाया जाता' दब तक बहू केवल वर्ना" 
त्मक प्रक्रिया बना रहता है। आत्मकथा' के रूप में जो सामग्री पिछले द्वित्तों प्राप्त हुई 
है उसमें साहित्यिक जीवन के संस्मरण' (परणिडित किशोरीदास वाजपेयी), अपनी बात” 
(छविनाथ पाणडेय ', “ाँद-सूरज” के बीरन! (देवेन्द्र सत्यार्थी), 'अ्रपनी खबर' (बेचनशर्मा 
पाणुडय 'उग्र') श्रादि विशेष महत्वपूर्ण हैं। ऊपर की रचनाश्रों में 'उग्रर जी की कृति 
अपनी खंबर' और शाल्तिप्रिय द्विवेदी की आत्मकथा 'परिब्राज़क की प्रजा! विशेष 
महत्वपूर्ण हैँ क्योंकि उनका सम्बन्ध गांधीयुग के दो नवयुवक गद्यशिल्पियों से है। “'उम्र' 
मू्तिभंजक रहे हैं, श्रत: उन्होंने श्रपनी आरात्मकथा में साहित्यिक भर राजनैतिक जमत की 
हुत-सी प्रतिमाएँ तोड़ी हैं। काशी के जीवन की प्रपुरवें काँकी उनके अंथ की विशेषता 
है| शांतिप्रिय जी भावुक कवि श्रोर समीक्षक हैं, उग्र जी! उनके परिचित रहे हैं और 
उनके चित्र में लिखरे भी हैं, परन्तु उनकी आत्मकथा का केच्द है मूर्तिमती श्रद्धा उनकी 
बडी बहिन जिनके तप शोर बलिदान को उन्होंने शरज्वन्द की कर्शा-वलित लेखनी से 
प्रेंकोरा है। इन रचनाग्रों के दूसरे छोर पर हमें राहुल जी झौर राष्ट्रपति बाबू राजेन्द्र 
प्रछाद की आत्मकथाएं भिलेगीं लिन्‍्हें सांस्कृतिक और राजनैतिक वृत्तान्तों का कोश कहा 
जा सकता है ! 
जीवती”' शोर आ्ात्मकथा' के साथ हम 'इन्टरव्यू' को भी ले सकते हैं क्योकि 
उसका उहदे श्य भी एक प्रकार से किसी विशिष्ट नेता, साहित्यकार, कलाकार प्थवा 
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प्रतिष्ठित व्यक्ति के जीवन के विशेष प्रसंगों एवं विचारों का उद्घाटन ही होता है । 
इन्टरव्यूः की कला हिन्दी के लिए नई ही वस्तु है और उसका श्रध्िक प्रचलन नहीं हो 
सका है। हिन्दी में पत्रकारिता को वह महत्व प्राप्त नहीं है जो दूसरी भाषाओं मे । 
अ्रभी भी अधिकांश शिक्षि। समाज श्रंग्रेजी समाचारपत्रों पर ही श्राश्चित रहता है। 
फलत: णो विधाएँ नितान्त समाचार-पत्रों, साप्ताहिक पत्रों और मासिक पत्रों तक 
सीमित हैं, वे विशेष पन्प नहीं पाती । आलोच्य युग में यदि किसी ने विशेष रूप से 
“इन्टरव्यू' की कला की सामना की है श्र इस च्ेत्र में हमें प्रद्वर साहि यिक्र सामग्री 
दी है तो डॉ० पदर्माधिह् शर्मा 'कमलेश' ने, जिनके इन्टरव्यू 'मैं इससे मिला' नामक तीच 
संकलनों में प्रकाशित हुए हैं। इन ठीतों भागों में ६० से अधिक व्यक्तियों के जीवन 
आर विचारों से हम परिचित होते हैं और उनका कतंव्य केवल साहित्य तक हीं 
सीमित नह्ीं रहता । सामान्यत' इस्टरव्यू' साहित्य कोटि से कुछ नीचे ही रह जाते 
हैं, परन्तु इनमें हमें लेखक की विचारशीलता तथा अश्रभिव्यक्ति की प्रोढ़ता के पुष्ट 
आयाम मिलते हैं । 


निबन्ध-साहित्य 


'निवन्ध! के दो रूप विषयगत और व्यक्तिगत श्रथवा ललित' भ्रालोच्य युग के 
गत्र-साहित्य में भी मिलते हैं। वस्तुत: निब थ, चाहे बहु विषयगत हो या व्यक्तिगत, 
आधुनिक चेतना का सप्राण प्रतिनिधि है । उसमें बौद्धिकता झौर भावुकता दोनो के 
दर्शन होते हैं । विषयगत निबन्ध में बौद्धिकता' का उत्कषें रहता है और भावुकतापुरां 
'निबन्ध मूलत: व्यक्तिगत निबन्ध होते हैं। परन्तु सक्त तो यह है कि निबन्ध को किसी भी 
सीमा या परिभाषा में नहीं बाँधा जा सकता । उसका वैविध्य ही उसकी विशेषता भी 
बन गया है | विधयगत निबन्धों को ही लें तो उनके भीतर विषय की ही दृष्टि से 
सामाजिक, राजनीतिक, वैज्ञानिक, धारमिक, ऐतिहासिक और सास्कृतिक भ्रनेक विभाजन 
मिलते हैं | साहित्यिक निबन्ध भी विषयगत निबन्धों के ही अन्तर्गत श्राते हैं परन्तु उनके 
भी कई वर्ग किये जा सकते हैं, जैसे समीक्षात्मक, विवेचनात्मक श्रादि । समीक्षात्मक 
निबन्धों की दो कोटियाँ दो स्पष्ठ ही हैं-सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक | अभिव्यंजना 
या शैली की हृष्टि से हम भिबन्ध को वर्शानात्मक, झारय!त्मक, व्याख्यात्मक एवं विचा- 
रात्मक कोटियों में रख सकते हैं । निबन्धकार का लद्य विचारोत्तेजन, भावोत्तेजन अथवा 
प्रचार हो सकता है और इन तीन उपलब्धियों के आधार पर उसकी तीन श्लेशियाँ की 
जा सकती हैं । ऊपर के विभाजन से यह स्पष्ट है कि निबन्ध का विषयगत रूप बस्तु 
और शिल्प दोनों की दृष्ठि में कितना विकसित है । 

यही बात मन्तित था व्यक्तिपत निबन्ध के सम्बन्ध में भी कहीं था सकती है । 
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इस फीटि के मिबत्थों के बियय का सथत विषयी ले चेता है। विषयगतु निबच्ध भात्म« 
परक, झ्ात्ममिव्यंजक, संश्लेष्ञात्मक और, व्यंगविनोद-अधान होते हूँ । उनमें लेखक का 
व्यक्तित्व ही सर्वोपरि रहुता है। गी त-काव्यात्मक तथा भावत्रधान कल्पना भिचवित्रित रच- 
नाए व्यक्तित्व का धाग्रहु लेकर हो चन्नती हैं। इस कोदि के निबन्ध श्रनुभव की भपैक्षा 
अनुभूति को अधिक महत्व देते हैं श्रौर संवेगात्मकता उनकी विशेषता रहती है। 

झालोच्य युग में गद्यशिर्पियों का ध्यात् विबत्ध की ओर विशेष रूप से गया है । 
उन्होंने अनेक शैलियों के प्रयोग किये हैं! वैयक्तिक निबन्ध के साथ कथात्मक निवन्ध, 
यार्तामुल॒क निबस्ध, आन्तरिक एकालाप, स्वेगत-भाषदा आदि विधियों बौर कृपों का उप- 
थोस समसामयिक सिबन्ध को विशेषता है। कट्टींकर्दीं निबन्ध से विविध शैलियों और 
भंगिमाओं का ऐसा मिश्रख हो गया है कि उसे किसा विशेष कोटि के अस्तयंत नहीं 
रखा जा सकता | कुछ विद्वान संस्मरण, रेखाचित शोर रिपोर्ताज को भी निब॑स्ध 
की ही शैली मानते हैं परन्तु अब ये सब स्वतन्त् गद्य-नवियाएँ हैं जिनका पर्याप्त साहित्य 
हमें; उपलब्ध है । 

यदि हम समीक्षात्मक निबन्धों ओर शास्त्रीय विषयों पर लिखे मिबन्धों को छोड़ 
दें, तो शेष रह जाते हैं साहित्यिक और सांस्कृतिक निबन्ध ; वस्तुतः विषयगत विबस्धों 
में विचार की प्रौ़ता, गम्भीरता और व्यापकता की दृष्टि से इन्हीं का महत्व सत्राधिक 
है । इस कोटि के लेखकों में आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी का नाम सर्वोपरि है। वे जहाँ 
एक श्रोर सांस्कृतिक भुभिका के आलोचक हैं वहाँ दूसरी ओर साहित्य और संस्कृति पर 
लेखनी उठाने बाबे श्रेष्ठतम निबन्धकार । संस्कृत साहित्य और प्रत्य विद्या, मध्ययुगीन 
समाज और घर्म, भारतोथ भ्राचार-विचार श्रौर जातीय चेतना को आधार बनाकर 
उन्होंने निबनन्‍्धों के रूप में जो लिखा है बह उतकी कलाकारिता का परिचायक है । 
सांस्कृतिक विषयों पर लिखनेवाले निबच्धकारों में डॉ वासुदेवशरण अग्रवाल, भगवत्तशरणा 
उपाध्यात, दिनकर! शादि के निबत्ध विशेष महत्वपूर्ण हैं! गाधीवावी विचारधारा के 
प्रतिनिधि मिबन्धकार जैनेन्द्र हैं जिन्होंने भारतीय श्रष्थात्म और राजवीति में प्रत्तसू भौों 
की स्थापना की हैं । साहित्य का श्ेय और प्रेय” तथा समय और हम' जैंसी कृतियों में 
उनका गम्भीर विन्तक-रूप ही जैसे मुखर है ! 'होचर्गवच्ार और मत्यव! निबन्ध-संग्रहों 
में जैनेन्द्र की निबनन्‍्ध-शैली का कथात्मक रूप भी मिलता हैं जो 'ललित' की कोटि में 
भावा है, परन्तु निबन्‍्ध की शैत्ती चाहे कुछ हो, जेनेलद्न को मूलबद्ध चित्तता और 
उनके वटस्थ तथा श्रात्मव्यंजक व्यक्तित्व का प्रसाद हमें सब्ष कही समान रूप से 
दिखलाई देता है । 

उपयुक्त विवेचन से विषयगद और विवेचनात्मक निन्नत्धों को विशिष्टताओं भौर 
उपलब्धियों पर आशिक रूप से ही प्रकाश पड़ता है । वा तब में आज को प्रधिकांश मद्य 
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निबन्‍्ध का ही रूप प्रहश करता है | लेख, सम्पादकीय, टिप्पणी झादि भी निबस्ध के हीं 
विकसित हूप हैं । इनके अतिरिक्त संस्मरशों ,पत्रों, डायरी के पृष्ठों भ्रादि के रूप में जो 
सामग्री हमें मिलती है वह भी निबन्ध का ही रूपान्तर है । वैचारिक गद्य की जो स्वतन्त 
केद्वीय और उत्कृष्ट स्थिति यूरोपीय भाषाओं में है, अभी हम उसके बहुत दूर हैं। 'हिन्दी 
क्षेत्रों में दुर्माग्य से किसी प्रीढ़ चिंतक भौर निश्छल विच।रक ने हिल्दों के माध्पन्र से वैसा 
कुछ नहीं दिया जिसे दाशंतिक श्रनुबन्ध में स्वीकार किया जा सके | आज का देशंन 
विज्ञान की भ्रन्तःसलिला चेतला से समन्वित श्रौर सभुद्ध होगा, किन्तु भारत में विज्ञान 
के अध्यापक धौर छात्र हैं, वैज्ञानिक नहीं, उनमें वैज्ञानिक संचरगण के युग-संस्कार मही । 
विश्वविद्यालय फैक्टरियाँ हैं, प्रधोगशाला तक नहीं । श्रन्ततोंगत्वा जोबन-ढर्शन का अखेषण 
डपाधिकामी परीक्षाणियों ओर शोधकर्ताओं के लिए लोकप्रिय विषय बन गया है परम्तु 
उसमें अपेक्षित गम्भी रता का श्रभाव है ।* 

ललित निबन्धों के लेखकों में कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर', भुलाबराय, रामबृत्ष 
शर्मा वेनीपुरी, विद्यानिवास मिश्र, ससारचंद, हजारीप्रसाद द्विवेदी, प्रधाकर मचवे 
झ्रादि प्रमुद्ध ई। भ्राचार्य हजारीप्रताद द्विवेदी के अशोक के फूलछः और 'कल्प- 
लता' के अनेक ललित निबन्ध ऐतिहासिक-सांस्कृतिक भूमिका को समेट कर भी लेखक 
की कल्पनाशक्ति , विनोदतियता, अनासक्ति तथा मानवता के प्रतीक हैं । उनकी रागात्म- 
कता असन्दिग्य है । कच्हैयालाल मिश्न प्रभाकर” के तिबत्थों में रमणीयता, रोचकता, 
संस्मरणभूलकता तथा जिनत्रात्मक का समावेश रहता है। कहाँ कत्यना समाप्त होती है 
और यथाथ का आरम्भ होता है, यह कहना कठिन हो जाता है। विद्यानिवास के ललित 
निश्नन्धों में शब्द-क्रीड़ा, सवीन अर्थ-बोध, कथात्मकता, श्रात्मविन्यास भ्रादि तत्वों की प्रधा- 
नता है। 'छितवन की छाँह', 'कंदम्ब की फूली डाल', 'तुम्र चन्दन हम पानो' संकलनों मे 
वे उत्कृष्ट कलाकार के रूप में सामने श्ाते हैं । कथात्यक निब्रच्ध-शैली के लिए शिवप्रसाद 
सिंह का निब्रन्भ-संग्रह 'शिक्षरों के तेतु' द्रष्टव्य हैं। उन्होंने निजता के भीतर भी अपने 
चिल्तत को सजग बताये रखा है। क्रुट्टिचातन' (अज्ञेय” का छदम ताम। के निबन्ध- 
सकलन सब-रंग' में व्यक्तिनिष्ठा की साधना के साथ ध्रान्तरिक एकालाप, श्रचेतम 
चैतनाप्रवाह, भावुकतामूलक कल्पना, अ्रनुभूतिजन्य संदर्पण श्रादि अनेक सुन्दर उपकरण 
मिलते हैं जो लेखक की विलक्षण प्रतिभा के श्रमाण हैं । विश्वताथ मुकर्जी का संकलन 
बना रहे बनारस! आ्रात्मीय चित्रों तथा व्यक्तिगत भनुभूतियों का भंडार है । 

स्वस्थ परिहयास भौर बिनोद की भूमिका भी ललित निदन्धीं में चलती है । इस 





... -१- आलोचना”, २६ : डॉ० रामबेल्यवन पाडेय, हिन्दी लिबन्ध ; प्रेरणा, 
प्रयोग धौर उपलब्धि 
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शैली के निबन्धकारों में बाबु गुलाबराय अग्नगण्य थे । उन्होंने 'पेरी असफलताएँ' नामक 
निबन्ध-संग्रह में अपनी स्थामाविक गभ्मीरता छोड़कर 'झाफत का मारा दाश॑विक', 
मधुमेही आत्मकथा', कुछ उथले कुंछ गहरे! आदि निबन्‍्धों में विनोदात्मक भा त्मापिव्यंजत 
का छक मानदंब ही स्थापित कर दिया है | 

स्वातंत्योत्तर निबन्ध-साहित्य हमें पिछले बीस वर्षों के साहित्यिक मानस की 
प्रपूर्व फकी अंदान करता है | आरम्भ में जो स्वच्चन्द उल्लास, मादक उन्पत्तता तथा 
निव्छलता हमें ललित निबन्धों के क्षेत्र में दिखनाई दैती थी बहु बाद में चि७स्त-संकुलता 
में बदल गई । अतीत का वातावरण वर्तमान के अभावात्मक परिवेश से विच्छित्त हो 
उठा । बौद्धिक चेतना ते कल्यता को असमर्थ और मावता को पंथ बता डाला । बतंसान 
की आशका और अनिश्चितता की छाए निमत्थों पर पड़ते लगो झोौर वे विधार-बीमिल 
बन सये । उनमें समस्या और समाधाव की परिबद्धता हो अमुख तत्व बने गई । 


समीक्षा 


समीक्षा स्वातत्योत्तर युग के साहित्यिक कृतित्व का शीर्षमशि है । विचारात्मक 
गद्य का सबसे सुन्दर और प्रौड़ रूप यहीं देखा जा सकता है। उसमें अ्रालोच्य पु के 
साहित्यक्षष्दाओं और पाठकों का बौद्धिक वैभव पूर्णतः परिवक्षित हीता है। आधुनिक 
जीवन को देखते की जितनी भी हृष्टियाँ सम्भव हैं, वे सब पिछले बीस वर्षों के श्रालोचता- 
साहित्य में पल्लबित हैं । समाज की चेतना का सूक्ष्मतम और प्रौदृतम रूप साहित्य- 
समीक्षा में विखलाई देता है वर्योक्ति साहित्य क्षमाज की गत्तिविधियों को जिन सुह् सूत्रों 
में बाँधता है उनमें कितना स्थायित्व है, इसकी परीक्षा समीक्षा के हो द्वारः होती है। 
वह साहित्यकार और पतठक के बीच में सेतु है--आलोचना केवल प्राठकों को साहित्य 
की कृतियों के #प-सौन्दर्य-युक्य तथा चेतना-विकासी मानव-सबेदन प्राप्त करने में ही 
पहायता नहीं देती, बल्क साहित्यकारों को भी नई अन्दर बिट प्रदात करके उनके प्रागे 
रचना के नये शेत्र और सीमान्त खोल देती है। आलोचना एक सक्रिय शक्ति है जो 
साहित्य और कला की घाराशों का श्रावश्यकतानुस्तार निर्यंत्रण करती है तो साहित्य और 
कला में नई प्रवुत्तियों और घाराशों को भी तिकास के लिए प्रोत्स:हन और प्रेरणा प्रदान 
करती है ।' समीक्षा की यह नई भूमिका सामयिक साहित्य की भ्रस्तरंगी जागरूकता 
धौर उसकी समग्रगत हृष्टि का प्रमाण है । 

यद्यपि आआलोच्य-युग में पत्र-परत्रिकाम्रों में शेष स्तम्मों और स्वतन्त्र लेखों के 
डूप यें सैद्धान्तिक समीक्षा बराबर श्रपता मार्ग प्रशस््त करती रही है | समीक्षा का सैड्धां- 





१, आऔी शिवदानसिह चौहान : हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष एृष्छ रण्द | 
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स्तिक पक्ष उसके व्यावहारिक पक्ष का और स्तम्भ है, श्रतः व्यावहारिक सभीक्षा भी 
उसका थोड़ा-बहुत उपयोग आवश्यक होता है। सिद्धान्तों को शुन्य में खड़ा नहीं किया 
जा सकता उनके लिए उदाहरणस्वरूप कृति-विशेष को सासने लाना श्रावश्यक बात है । 
पिछले वर्षों मे शास्त्रीय प्रणाली के भ्रग्तर्गंत सैद्धान्तिक समीक्षा की प्रमुखता रही है, किन्तु 
परीक्षण-प्रणाली के अन्त व्याध्यात्मक, मनोवैज्ञानिक, तुलनात्मक, निर्श॑यात्मक झ्ादि 
समीक्षाझ्ां का विशेष प्रचार रहा है । व्यास्या और विश्लेषण समीक्षा के दो ध्रुव है 
और शेष्ठ समीक्षक इन दो श्रुवों को अपनी अ्न्तह थ्टि के बिन्दु पर लाकर एक ऐसे संगम 
का निर्माण करता हैं भिसमें कतित्व का प्राण है । 

मनोवैज्ञानिक, समाजशास्त्रीय, माक्संबादी और प्रयोगवादी समोक्षाएँ भालोच्च 
युग में अपने स्वतंत्र खेमे लेकर उपस्थित होती हैं । इनमें से कुछ का श्राग्रह भ्रान्तरिक 
तस्कारों की ओर है और श्रन्य का बाह्य संस्कारों की ओर । जहाँ मनोवैज्ञालिक समीक्षा 
उपचेतन मन के सस्कारों के झाधार पर मत की प्रक्रिया का विश्लेषण प्रस्तुत करती है 
वहाँ मावसंवादी विचारधारा दन्द्वात्मक भोतिकवाद के आवार पर जीवत और समाज की 
व्याख्या करती हुई जीवन की तरह साहित्य में भी प्रगतिशील तत्वों की स्थापना चाहुती 
है। तुलनात्मक और निर्णायात्मक समीक्षाएँ विशिष्ट सैद्धान्विक हप्टिकोशों की अपेच्ना 
समीक्षक की प्रत्तिमा, मौलिकता' शोर शर्त को प्रमुखता देती हैं और उनकी भी आलोच्य 
काल में अपनी निश्चित परम्परा रही है । 


परन्तु आलोच्य युग में कतिपय नवीन दिशाओं में भी समीक्षा का विकास हुश्ना 
है । यह नवीन दिशाएँ वाद-विनिर्मक्त समीक्षा (अ्रप्रतिबद्ध समीक्षा), सांस्कृतिक समीक्षा, 
प्रयोगवादी समीक्षा तथा नव्य समीक्षा' (नई समीक्षा) के नाम से अभिहित की जा 
सकती हैं । प्परिबद्ध समीक्षकों में आचाये तत्ददुलारे वाजपेयी प्रमुख हैं। १६४७ से 
पहले का उनका समीक्षा-साहित्य स्वच्छंदतावादी समीक्षा की कोटि में श्राता है परन्तु 
पिछले दो दशकों में उन्‍होंने अपने हष्टिकोश का विस्तार किया है और संस्थानिक अथवा 
नंव्य-शास्त्रीय समीक्षा के भ्रमुख पुरस्कर्ता के रूप में वे सामने आये हैं । वे मावसंवाद 
प्रयोगवाद, गांवीवाद--सभी प्रकार के सिद्धान्तों को साहित्य समीक्षा के लिए प्रनुपयक्‍त 
समभते हैं। उनकी दृष्टि में कृति के भीतर ही क्तित्व के श्रेष्ठतस मुल्य अल्तनिहित 
रहते हैं श्रौर उनका उद्घाटन ही श्रेष्ठ समोक्षा-घरं है। सांस्कृतिक समीक्षा का विशेष 
आग्रह हमें श्राचाय हुजारी प्रसाद द्विवेदी और डावटर देवराण की स्चनाओ में मिलता 
है। भ्रन्तर यह है कि जहाँ ह्विवेदी जी भारतीय संस्कृति और प्राचोन संरकृत-साहित्य 
को श्रपनी' सांस्कृतिक दृष्टि का श्राधारफलक बनाते हैं, वहाँ डॉ० देवराज़ पश्चिमी 
संस्कृति और दलासिक रचनाओं से भी सहायता लेते हैं । फलस्वरूप जहाँ द्विवेदी जी 
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घृख्यतः मध्यकालीन हिल्दी साहित्य तक ही सीमित रहते हैं वहाँ डॉ० देवराण विशेष 
रूप से आधुनिक साहित्य के ही समीक्षक हैं । 

प्राचीन परिपाटी की समभीक्षा-हष्टि भ्रव भी 'रस” को केन्द्र में रखकर चल रही' 
है। शुक्लोत्तर समीक्षा में रस-मीमांसा का भाग्रह विशेष रूप से दिखलाई देता है। 
आचार्य रामचल्ध शुक्ल ने 'रस-मीमांसा' लिखकर आघुनिक साहित्य-चिल्तन की रस की 
झोर मोड़मे का जो प्रयत्त किया वहु आज तक ऐसी परम्परा बत गया है जिसका 
उल्लंघन कठिन है। फलस्थरूप झ्राचाय वाजपेयी जैसे अभिनव सौन्दर्यबोध पे अनुप्राशित 
झलोचक भी भन्‍्त में रसवाद के नुतन व्याख्यावा के रूप में ही सामने आते हैं। डॉ० 
न|न्द्र, डाँ० भगीरथ मिश्र, श्राचायं विश्वनाथप्रसाद मिश्र, बाबू गुलाबराय, 'सुधाशु' 
-संभी रस की अपने-प्रपने ढंग पर ब्याख्या करते हैं। इस क्षेत्र में शोध की प्रकिया से 
स्वतत्र जो भौलिक रचनाएँ हमें प्राप्त हुई हैं उनमें प्रमुख हैं, 'सुधांश' जी का काव्य में 
अभिव्यंजनाव[द', डाँ० नमेद्ध का 'रस-सिद्धान्त' तथा डॉ० रामसू्ति त्रियाठी का 'रस- 
विमशं! । इनके श्तिरिक्त अन्य प्नेक नये-पुराने समीछक हैं जिल्होंने काव्यशास्त्रीय 
ग्रश्धारों से स्रतन्त्र रह कर अपनी सूदत धोन्‍्दर्यंहष्ट शोर साहित्य-संवेदता के श्राधार 
प्र काव्यानन्द के सम्बन्ध में भ्रपना गहन चिन्तन प्रस्तुत किया है। रसशास्त्र की इस 
नवीन मीमांसा में जहाँ पर्याप्त प्रबुद्धता और ताजगी है, वहाँ थोड़ा प्रतिवाद भी है 
क्योकि उसमें पश्चिम के सानववाद णैसे साहित्येतर सिद्धान्तों का आरोप किया जा रहा 
है । जहाँ तक कबि और कलाकार की वैयव्तिक संवेदनाओं और मझनतोभूमियों को 
रसवाद में समाहित करने कीौबात है वहाँ तक तो ठीक है परन्तु मुक्तल्वन्द और 
प्रयोगवाद से लेकर नई कहानी तक की सादी सामग्री रसबोध के आधार पर व्याध्यायित 
नहीं हो सकेगी ! 


नई समीक्षा 


“नई समीक्षा' से हमारा वात्ययें उस समीक्षा से है जो प्रयोगवाद के साथ आरम्भ 
होती है | कुछ लोगों ने नयी समीक्षा” का आरम्भ तार सप्वुक' और उप्तकी भूमिका 
के प्रकाशत से मात्रा है और कुछ ने 'अन्ञेय' की कृति “त्रिशंकु' से, परन्तु दोनों का प्रका- 
शन-काल एक ही है, शर्थात्‌ १६४३ । 'प्रतीक' (१६४६) और नयी कविता' (१६५४) 
पत्रों में तयी समीक्षा की धारा बड़ी तीज्नता से अग्रसर होती है, परव्तु उसका भधिक 
प्रौढ़ रूप हमें पिछले दस वर्षों में ही आरप्त होता है। इन दस वर्षों की रचनाओं में 
नगी कविता के प्रतिभाना (सक्ष्मीकांत वर्मा, १६५७), आत्मनेषद! (सब्चिदानन्ध 
हीराननद वात्यायन मिज्ञेग', १६६०", 'मानव-पुल्य ओर साहित्य (घमंबीर भारती 
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१६६०), हिन्दी नवलेखन” (राभ्स्वहूप चतुर्वेदी, १६६०), और साहित्य का नया परि- 
प्रेकष्य” (रघुवंश १६६३) प्रमुख हैं । अभी इस वर्ष इस श्यूखला की अ्रन्तिम कड़ी अज्ञेय 
की कृति भाषुनिक हिन्दी साहित्य : एक परिदृश्य पअकाशित हुई है । इन नंगे पमीच्षको 
में 'अज्ले य' ही सबसे समय हैं भ्ौर 'वयी समीक्षा' के अ्रतिनिधि लेखक के रूप में हमने 
अपने शोध प्रबन्ध में उतकी समीक्षा दृष्टि की विशद्‌ विवेचना को हैं। परच्तु अस्य स्तमी- 
कक भी कम महत्वपूर्ण नहीं हैं, विशेषतः इसलिए कि उनमें रसबाद की परिपुरणता का 
आग्रह नहीं है और वे नये साहित्व की तरह नयी समीक्षा को भी तये सूल्यों ये मडित 
करना चाहते हैं । उन्होंने व्यक्तित्व की खोज. 'आधुनिकता', अर्थ की लय' अभ्रपव्रा सहे- 
श्रतुभूति' जैसे सथे शीपंकों के भीतर काव्यानन्द की तई व्याख्या का नया प्रय्त किशा 
है । इस 'तथी समीक्षा” की सामान्य विशेषताएँ इस प्रकार बतलाई गई हैं-- 

(१) प्रगतिवादी अ्रथवा सास्यवादी विचारधारा और काव्य-हप्ठि का विरोध, 

(२) पूव॑वर्ती प्राचीन और आधुनिक काव्य तथा समीक्षा के श्रति उपेक्षा और 
तिरस्कार की हृष्टि, 

(३) फ्रायड के सिद्धान्तों की विशेष मान्यता, 


व 


(४) व्यक्तिवादी जीवन-हृष्टि, 

।४ आधुनिकता, 'बौद्धिकता' अथवा बौद्धिक रस', व्यक्तिस्वातंत्व' श्रोर 
कणवाद' जैसे तये मानदरडों का साहित्यसमीक्षा में उपयोग । आयाम, परिप्रेध्य, 
सन्दर्भ, भाव-बोध, असंपृक्त और प्रतिमान, जेसे श्रनेंक विशिष्ट रूप से अ्रथ॑ंवान शब्दों 
का उपयोग इस समीक्षा में सिनेया । 


(६) साधारणीकरण के सिद्धांत के प्रति ये नर समीक्षक अनास्थावात्र है। 
बस्तुत: यह 'तयी समीक्षा” डी. एच० लारेन्स, इलियट और श्रमरीकी नव्य स्रमीक्षको 
की एकांततः कऋृणी है । 


यात्रा-साहित्य 


हिन्दी में व्यवस्थित ढंग से याज्ञा-साहित्य का निर्माण महापणिहत राहुल साक्ि- 
त्यायन के द्वारा आरम्भ होता है जिनकी एक दर्जन से अधिक यात्रा-पुश्तकें हमें आप्त 
हैं । वे विश्वपर्यंटक के रूप में भी उतने ही महृत्वपुर्ं हैं जितने साहित्यकार श्रौर पंडित 
के रूप में । तिब्बत, लंका, चीत, ईरान और रूस उसके प्रयेटन के चोत्र रहे हैं और 
इनके सम्बन्ध में हमें पर्याप्त जानकारी उनकी रचनाओ्रों में मिलती है । राहुल जी के 
यात्रचूतांतों में तथ्य और सूचना की ही प्रधानता श्रथरिक है, उनमें चिस्तत श्लौर मनत 
की प्रक्रिया का वहू रूप नहीं दिखाई देता जो 'भनज्गेय' के अरे यायावर रहेगा याद' के 


स्वातंश्योच्तर धुग का विचाशत्मक भद्ध : ६६ 


यात्राचित्रों को तलस्पर्शी गम्भीरता प्रदाव करता है। राहुल जी ने 'घुपककड़-शातह्त्र' 
लिखकर यात्रा विषयक शास्त्र-निर्माण का भी प्रयत्त किया है और उसमें उतके समस्त 
जीवन के अनुभवों का निचोड़ आ गया है । उपके चित्रों श्रोर प्रशंसकों में भदन्त आनन्द 
कीसल्यायत और भगवतशरणा उपाध्याय का वाम लिया जासकता है जो 3न्‍दीं की तरह 
हिन्दी ज्ञेत्र के प्रसद्ध पर्यटक हैं और प्रचुर मात्रा में यात्रा-साहित्य रचने म॑ सफल हुए है। 

झालोच्य युग भें जिन लेखकों ते यात्रा-साहित्य में विशेष योभदान दिया है वे है 
अध्रतर,व ('सुबह के रग!), श्रद्ययकुमार जैन ( दूसरी दुनिया'), स्च्चिदानन्द हीरानन्द 
वास्थयन भज्ेय' ('भरे यायावर, रहेगा याद”! और 'छक बूँद सहसा उछली') जगदीश- 
शरग वर्मा ( ज्ञान की खोज में ), धर्मवीर भारती [ ढठेले पर हिमालब'), विट्ठलदांस 
मादी ( कश्मीर में पद्धहु दिव”), ब्रजकिशोर तारायण 'नंदन से लंदन), भगवतशरणा 
उपाय्याय ( सागर की लहरों पर'), मोहत राकेश (आखिरी कट्॒टान तकः।), यशपाल जैन 
( उस में छियालिस दित ), रामबृत्ष शर्मा बेनीपुरी (पैरों में पंख बांब कर') और डा० 
रघुवुंश (हरी घाटी') । धर्मवीर भारती के ठेले पर हिमालय” के कुछ चित्र भी इस 
प्रसग में उल्लेखनीय हैं जिनमें उन्होंने कूर्मा चल का ग्रत्यन्त मनोरम श्रौर काव्यात्मक 
विवरण प्रस्तुत किया है । 

जीवनी, आत्मकथा, संस्मरण, रेखाबित्र श्रादि की भाँति अधिकांश बात्रा-माहित्य 
भी सीभांती साहित्य है और विशुद्ध विचारात्मक साहित्य के भ्रन्तगंत नहीं श्राता । परन्तु 
बह सीर्माती इसलिए है कि संवेदनशोल यात्री के मन में कहीं-त-कहीं भाव श्रथवा विचार 
का कोई ग्ंफ ऐशवा रहता अ्रवश्य है, जो अनायास ही कुछ शब्दों या पंक्षितयों मे प्रग 
होकर रचना को वर्णन या विवरण मात्र से ऊपर उठा देता है । ऐसे क्षणों में यात्रा 
बुतान्त गद्यकाव्य से लेकर वैचारिक अनुबंध दक की गरिमा प्राप्त कर लेता है। उदा- 
हरण के लिए हम यहाँ भारती” से दो श्रवतरणा प्रस्तुत कर सकते हैं, जिनमें एक मे 
उनकी संवेदलात्मक प्रतिक्रिया और दुसरे में उनकी विचारात्मक अनुभूति की शक्ति और 
गहराई का पता चलता है । ठेले पर हिमालय” के अन्त में लेखक हिमालय की भेंट का 
दद इस प्रकार सँजोता है--ग्राज भी उप्तकी याद झाती है तो मन पिरा उठता है । कल 
ठेले के बर्फ को देखकर वे मेरे मित्र उपस्यासकार जिस तरह स्मृतियों में डूब गये, उस दद॑ 
को समभता हूँ और जब ठेले पर हिमालय की बात कहकर हँसता हूँ तो वह उस दर्द 
को भरुलाने का बहाना है। वे बफे की ऊँचाइयाँ बार-बार बुलाती हैं, ओर हम हैं कि 
चौराहों पर खड़े, ठेले पर लद॒कर निकलने वाली बर्फ को ही' देखकर मत बहला लेते हैं । 
किसी ऐसे ही क्षण में ऐसे ही ठेलें पर लदे हिमालयों से घिर कर ही तो तुलसी ने नहीं 
कंद्ा था.,...... कंबहुंक हों यहि रहति रहौंगो... ... ...मैं क्या कभी ऐसे भी रह 
सकू गा वास्तविक हिम शिश्तरों की ऊ चाहयों प्र ? प्लौर तब मन में आता है कि फिर 


हिसी साहित्य को स्वातंश्योचर विचारात्मक गद्य : १०० 


हिमालय को किसी के हाथ सन्देसा भेज हूँ... ...नहीं बन्चु ... ...आऊँगा । मैं फिर लौठ- 
लौट कर वहीं ध्राऊँगा । उन्हीं ऊँचाइयों पर तो मेरा श्रावास है | वहीं मन रमता है..... 
मैं कह तो क्या कंझूँ ।” कुर्मा चल' में कुछ दिन' में हिमालय की बर्फीली चौटियों की 
अनुभूति को बौद्धिकता में ठाला गया है--लगा जैसे हमारी चेतना का कोई अंश ऐसा 
जरूर है जों घरती के कठोर यथाथे से हमें ऊपर की श्रोर उठा रहा है वहाँ जहाँ अनन्‍्त- 
काल से शुभ्र ब्वेत हिंम जमा हुआ है । उन्हीं शिखरों को शंकराचार्य ने देखा था, इन्ही 
में कालिदास भटके थे, इन्हीं में विवेकानन्द मे भ्रात्म-साक्षात्कार किया था | क्या यह 
सब केवल भ्रम था ? फिर मैं इस समय यह क्‍या अहसूस कर रहा हूँ । एक अलौकिक 
शन्ति, और एक दूर से भाती हुईं पुकार जो इन हिम-शिखरों के रहस्थमय वातावरण 
में मुझे बुला रही है। उस एक चरण में मुझे जैसे श्रसीम भौर प्रनन्त में आस्था होने 
लगी । लगा जैसे मेरे अस्तित्व का चरम साफल्य हिमालय की उंचाइयों से जरूर मेल 
खाता हैं। मुझे लगा जैसे मेरा वास्तविक व्यक्तित्व वही है, यहाँ तो जैसे मैं छुद्मवेश 
धारण कर प्ापद्धम॑ का जीवन बिता रहा हूँ । एक दिन वह सब छोड़कर उन्ही ऊँचे 
शिखरों पर जाना है। यह जो मैं श्राजकल जी रहा हूँ, यह तो उस थात्रा की तैयारों 
पात्र है । कब बहू बेला भायेगी जब मैं पृद्ध॑या, जुहो जाऊँ ? गौर फ़िर उस समय कीई 
भी मेरी यात्रा कल के लिए स्थगित न कर सकेगा, मैं अ्रपने नन्‍्हें यंख खोल कर भ्ाकाश 
नापता हुआ इन्हीं ऊँचाइयों की भ्रोर उड़गा । 

नितांत नवीत रचनाओं में हमें दो विशिष्ट कृतियाँ प्राप्त है-'अज्ञेय' के यूरोपीय 
यात्राओं के वृत्त और संस्मरण जो 'एक बूंद सहपा उछली (१६६०) के नाम से प्रका- 
शित हुए है झर डॉ० रधुवंश की कृति हरी घाटी (१६६१) जी वात्रा-डायरी-संस्मरण 
का योगायोग है और जिसे एक प्रकार का शैज्नीगत प्रयोग कहा जा सकता है । दोनों ही 
कृतिकार उत्कृष्ट शेलीकार झौर साहित्य वथा संस्कृति के विचारक हैं । परन्तु अश्वैय में 
कवि होने के बावजूद भी विचार बाहरी जीवन प्लौर युरोपीय धर्म तथा संस्कृति के 
सस्थात्मक उपकरणों को लेकर चलता है जब कि डॉ० रघुवंश अपने यात्रा-बृततात में अपने 
बचपव श्रौर किशोर जीवन से लेकर साहित्यिक प्रौढ़ता तक श्रायाम एक रेखाचित्र में 
हाल देते हैं और अपने विचारों के माध्यम से प्रात्मसाक्षात्‌ भौर श्रात्ममम्थन की गहरी' 
सवेदनाप्राप्त करते हैं। 'हरी घाटी' उनके अस्तर्मंत्न का अपूर्व विश्लेषण है. जो नितात 
आत्मीय होने के साथ ही एकदम विचारोत्तेजक भी है । 


रेखाचित्र और रिपोर्ताज 


रेखाचित्र और रिपोर्ताज हिन्दी की श्रपेज्ञाकृत कम प्रचलित विधाएँ हैं। इनका 
प्रचलन थोड़े समय पहले ही हुआ है । रेखाचित्र का प्रारम्भ ३०-३४ वर्ष पहले माना 
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जा सकता है, परन्तु रिपोर्ताज दितीय भहायुद्ध (१६३६-४५) की उपज्ञ है शौर इसका 
श्रेय इलिया एलेववर्ग जैप्ते रूखी लेखकों को है जो सैतकों के साथ मोर्चे पर गये और 
वहाँ से आँखों-देखे वृत्तांत के आधार पर श्राशु-निबन्ध पत्रों में प्रकाशित कराते रहे। 
इन्हें ही 'रिपोर्ताज' ताम दे दिया गया। वस्तुतः संस्मरण, रेखाचित, रिफ्रोततज, यात्रा 
साहित्य श्रादि विधाए' हमारे साहित्य में अभी उतना महत्वपुर्णा स्थान प्राप्त नहीं कर 
सकी हैं जितना पश्चिम भें । हम 'रस' «सिद्धांत से वेघ रहना चाहते हैं और हमारी संवे- 
दता अ्रधिकत: काव्य, कथा और ताटक तक ही सीमित है । नये यंत्र-युग की श्रावश्यक- 
ताभों ने जिस त्वरा और लचुता की सुब्टि की है वह साहित्य के रस-धर्म के विपरीत 
पड़ती है । इन विधाओं में ठीक-ठीक श्रन्तर करना भी कठिन बात है, जैसे संस्मरण' 
में भावात्मकता अधिक रहती है भौर लेखक का व्यक्तित्व भी पाठक के सामने 
रहता है ! इसके विपरीत बहुत कुछ तदस्थ बृत्ति को लेकर चलते हैं-- रेखाजिन! 
शब्द से लगता है कि इस विवा में केवल व्यक्ति या वस्तु या स्थाब का शब्द चित्र 
रहता है । मूलव: यह चित्रकला के छोत्र की प्रवृत्ति है जहाँ रेखाश्री द्वारा व्यक्ति या 
वस्तु का आभास प्रस्तुद किया जाता है। रेखाओं के चिंत्र में रंग प्रतावश्यक हैं, 
इसी' तरह शब्द के साध्यम से अ्रंक्ित चित्रों में भाव की ऊष्मा भवावश्यक है। किश्तु 
रेखाओं से चित्र बनाते समय व्यक्ति या वस्तु के प्रति एक उन्मुखता आवश्यक है, उसी 
प्रकार साहित्यिक रेखाचित्र में व्यक्ति या वस्तु के प्रति एक राग-उन्मुलता पनिवाये 
तत्व है । वाह्याइृति अंकत के लिए वर्यें-व्यक्ति था बत्तु में कोई विशिष्टता लेखक को 
आकर्षित करती है। यह विशिष्टता भ्राकृतियत ही नहीं, आचरणंगत, अश्याप्तमत्त, 
स्वभावगत और पद्धतिंगत भी हो सकती है, भ्रतः प्रायः जीवन में प्रचलित झौर स्वीकृत 
प्रालियों से भिन्न जब किसी व्यक्ति में कुछ विज्यक्षणाता विखाई पड़ती है तब वह 
रेखाचित्र के योग्य बनता है ।* रिपोर्ताज वस्तु या धटना की ताल्कालिक प्रतिक्रिया पर 
श्राधारित होता है भोर उसमें प्रत्यक्ष साज्षात्तार की अनुभूति रहती है। वह प्रमुखत: 
वर्रानात्मक है परन्तु उसमें हाप्तोह्लास, कहणा तथा अबसाद जैसे संबेदनों को प्रम्ि- 
व्यक्ति के लिए पर्याप्त स्थान रहता है । घठता का यथावद्‌ वर्णन भौर तदविषयक 
लेखक का उत्साह, ये दोनों तत्व मिलकर ही रिपीर्ताज का निर्माण करते हैं । “रिपोर्ताज 
वस्तुगत सत्य को प्रभावशाली बनाता है, उसका सम्बन्ध सिफे वर्तमान से होता है किन्तु 
उसका लेखक वर्तमान के उस बिन्दु पर होता है, जिसमें भतकालीत मूल्य और भावनाएं 
रहती हैं भौर भविष्य के प्रधि उत्कट लालसा भी । अतः रिपोर्ताज में सत्र एकहरा 
वर्णन महीं होता । इनमें लेखक की गूढ़ चेतना के उलभते हुए भी और भपने में कितने 
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और अनुभव से संवलित शब्द और वाक्य अतायास ही सम्मिलित होते चलते हैं और साथ 
ही भामुलचूल स्पन्दित भावकण छझषण-प्रति-दशष घटने वाली वास्तविकता का मानवीय 


सन्दर्भ देते चलते हैं ।* 


जिन रेखाचित्रक!रों ने समसामयिक पाठकों का ध्यान विशेष रूप से भ्राकषित 
किया है वे हैं कन्हैयालाल मिश्र अभाकर' (कृति-माठी हो गई सोना”), कृष्णदेवप्रसाद 
गौड़ (कृति-उपहार'), सेठ गोविन्ददास (कृति-स्मृत्ति के कश'), बतारसीप्रसाद चतु- 
बेदी (कृति-रेक्षाचित्र ), भगवतशरणा उपाध्याय (कृति-दो दुनिया'',, रामवृक्ष शर्मा 
बेनीपुरी (कृति-गेहू श्रौर गुलाब'), रासबिहारीलाल (कृति-'खरडहुर बोलते हैं') और 
विष्णाप्रभाकर [कृति 'जाने-ग्रनजाने ) । वस्तुतः हिन्दी रेखाचित्र का क्रसिक विकास 
१६३६-३७ से आरम्भ होता है श्रोर सन्‌ १९४१ में महादेवी वर्मा के अतीत के अल- 
चित्र” द्वारा इस विधा को स्थायित्व प्राप्त है । उतकी 'स्मृति की रेखाएं? (१६४७) और 
पथ के साथी' (१६५५) को हम रेखाचित्र की नई मंजिलें मात सकते हैं । पिछले दस 
वर्षों में 'रेजाचित्र' और स्केच” के नामों से जो गद्य साहित्य प्रकाशित हुआा है वह 
प्रत्यन्त श्रेयस्कर कहा जा सकता है | रेखाचित्र का शिल्प-विधान इस छोटे-से काल में 
भी पर्याप्त प्रौढ़ता प्राप्त कर सका है। कथात्मक, निबस्ध, तरल, वर्शनात्यक, संवाद, 
सूक्ति, दायरी, सम्बोधन तथा आत्मकथात्मक शैलियों में प्रकृति, व्यक्ति, भावना श्रथवा 
संवेदना के अरसंख्य चित्र इस साहित्य में बित़्रे मिलेंगे । भाव और संवेदना की जागृति 
रेखाचित्र की एक महत्वपूर्ण विशेषता है। भरत: उसे हम रसात्मक काव्य जैसा मनोरभ 
पाते हैं । उदाहरण के रूप में महादेवी के उन्र रेखाचित्रों को प्रस्तुत किया जा सकता 
है जिनमें करुणा की मनन्‍्दाकिनी बहती है और वात्सल्य तथा स्नेह के साथ ब्यंग शौर 
हास का भी पुट रहता है । इस कला में बेतीपुरी और भी प्रधिक प्रिद्धहस्त हैं। अभी 
इसका झारम्भिक काल है, इसलिए इसके भविष्य के सम्बन्ध में कुछ भी अधिकारपुर्वक 
कहता असंगत और अप्तामयिक बात होगी, किन्तु सद्यः उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर 
भी मैं इसके भविध्य के सग्बन्ध में काफी आश्वस्त हूँ। मानव श्लोर मानव-प्रकृति की 
उदारता एवं सहजता का जो बोधगम्य स्वरूप इस विधा के माध्यम से चिक्रिद्र हो 
रहा है वहु निश्चय ही उसके उज्ज्वल मविष्य का संकेत है। मानव-जीवन के प्रस्तार 
के साथ-प्ाथ उसकी जटिलता और गम्भोरता भी बढ़ती जा रही है । चिदान, रेखा- 
चित्रों का क्षेत्र स्वयंगेव जिमित होता जा रहा है।*-ऐसा 'रेखान्ित्रों' के एक सुधी 
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इतिहासकार का मत है । निश्चय ही यह वंवीन साहित्यविध्ा आलोच्य-काल को महत्व- 
पूर्ण देल है । 
संस्मरण 

पिछले दो दशकीं में संस्मरणों के रूप में जो सामग्री आाई है वह भ्रल्प ही है । 
उप्में माखनलाल चतुर्वेदी का समय के पाँव' महावीर त्यागी की रचना 'मेरी कौन 
सुनेगा, जगदीशचमद्र माथुर की 'इस तसवीरें' और दिवकर के द्वारा प्रस्तुत नेहरू के 
सस्मरणात्मक चित्र ही कुछ महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ हैं। संस्मरणों के लिए झात्मीयवा 
भ्ौर तिकटबतिता का समावेश आवद्यक है। वह थे पूजात्मक हो सकता, न प्रात्म- 
हीनतामूलक । संस्मरछीय व्यक्ति की महत्ता को श्रच्षुएण रखते हुए ही संस्मरण-लेखक 
प्रपना बिम्ब प्रचेपित करता है | जहाँ श्रात्मीयता-बोध के साथ काव्यात्यकता का भी 
प्मावेश ही जाता है वर्हा संस्मरण विशेष कल्ाक्ृति बच जाता है । इस दृष्टि से माखन- 
लेबल चंुवेंदी के अमीर इरादे गरीब इरादे', संकलन के संस्मरण विशेष महत्वप्शां हैं। 
परल्तु संस्मरण और कहानी का गुंफन हमें बेनीपुरी की रखना 'माठी को मूरत' में हो 
मिलेगा । इसमें उन्होंने सामान्य को विशेषीकृत कर संस्मरशात्मक रेखाचित्र की जो 
रूपरेखा प्रस्तुत की है वह साधारणत: उपलब्ध नहीं है । महादेवी के संस्मरणात्मक 
रेखाबित्रों का भी नाम लिखा जा सकता है जो संवेदनशीलता और चित्रभयता में 
भ्रप्रतिम है । उनके अतोत के चलचित्र में जहाँ सामान्यों को विन्रपटी है बहांँ पथ के 
साथीं” में साहित्यिक बच्चुओं की दिव्य छा है । 

इन लेखकों के अतिरिक्त भौर भी अनेक लेखक हैं जिन्होंने 'संस्मरणा” लिखने 
में सिद्धदृस्तता प्राप्त की है | इनमें 'जिन्दगी मुस्कराई' के लेखक कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभा- 
कर?, 'साद्त्यिक जीवत के संस्मरणा' के लेखक परिडत किशॉरीदास वाजपेयी, 'ज्यादा 
अपनी, कम पराई' के लेखक श्री उपेद्रवाथ नअश्क', 'वातायन' के लेखक स्वर्गीय चतुर- 
सेव शास्त्री, स्मृतियों की छाँह में' के लेखक पशण्िडत देवदत शास्त्री भादि महृत्वपूरएं 
हैं। भरी क्षेम चन्द्र 'तुमव' ते साहित्यिकों के संस्मरण' ताभ से संस्मरण-्माला' लिखकर 
साहित्यकारों की एक चित्रपटी ही! तैयार कर दी है श्री रामवृक्ष शर्मा बेलीपुरौ के 
आत्मकथात्मक संस्मरणों में ज॑जीरें और दीवार का भी नाम लिया जा सकता है । 
इन संस्मरणों को हम महादेवी जी के पथ के साथी” के संस्मरणों के साथ ही रख 
सकते हैं यद्यपि इसमें वहु विवारात्मकता शरीर काध्यात्मक संस्पर्ण नहीं है णो महादेवी 
के संत्मरणों की रसात्मक साहित्य की उच्चतम कोटि प्रदान कर देते हैं । 


गनुवाद 
स्वात॑ध्योत्तर युग में हमने जह्टाँ धाद्ित्म-सजन में एक नई सीक की स्थापता हों 
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है वहाँ अनवादों के द्वारा श्रपने साहित्य को पश्चिप्री कृंतिकारों की रचनाओं से सपृक्त 
करता भी चाह्या है। समस्या आदाव-प्रदान की है । सामान्यतः: यह माना जाता है कि 
विज्ञान और तकनीकी ज्ञान के क्षेत्रों में हमें पश्चिम से उधार लेना है क्योंकि वहु इन 
छात्रों में हमसे आगे हैं परन्तु धर्भ ओर दर्शन के ज्ेंत्र में हुम श्रपने श्रतीत के साहित्य- 
भडार से उसे बहुत कुछ दे सकते हैं| क्षान-विज्ञान, कला-साहित्य, चिस्तन-मनन, राजनीति- 
कूटनीति, आचरण नैतिकता, शिक्षा-पत्रकारिता आदि झनेक दत्र ऐसे हैं जिनमें हम पिछड़े 
हैं और यह आझावश्यक है कि इत क्षेत्रों में हम श्रनुवादों के ह्वारा अपने साहित्य-कोश को 
पृष्ठ करें झौर धीरे-धीरे स्वतस्त्र सर्जन की स्थिति में आ्ाएँ । इसमें हीन भावना के प्रदर्शन 
की कोई आवश्यकता नहीं है, केवल यह स्वीकृति है कि ज्ञान-विज्ञान में जो नए कोन 
पश्चिम ने प्रपती कमं-क्षमता श्लोर साहित्यिक-सास्कृतिक जागरूकता के द्वारा उद्घाटित 
किये हैं उनमें हमारा प्रवेश देर से हुआ । हमें जहाँ संस्कृत के प्राचीन साहित्य शौर आधु- 
निक मारतीय भाषाओं के साहित्य को श्रनूदित कर अपने अ्रतीत को समुपयोजित करना 
है, उसी प्रकार पश्चिम में सर्जनात्मक श्रौर उपयोगी साहित्य का भी अनुवाद द्वारा छुप 
सम्ुपयोग कर सकते हैं । 


पश्चिम की सर्जनात्मक प्रतिमा और प्रक्रिया से सम्पर्क स्थापित करने के लिए 
ग्रपती ओर से हमारे प्रयत्न प्रवश्य भ्रतिवाय हैं और उसके लिए उनकी कृतियों के 
उत्कृष्ट अनुवाद श्रपनी भाषाओं में प्रस्तुत करना सबते भ्रधिक महृत्व का है । उनकी 
भाषाओं के माध्यम से उनके साहित्य से परिचय प्राप्त करना इस दृष्टि से काफी नहीं है, 
क्योकि इस अ्रकार का परिचय हमारी रचनात्मक प्रक्रिया में श्रधिक दूर तक सहायक नही 
हो सकता । परिचय पर मात्र इस रूप में निर्भर रहने से हमारी हृष्टि ओर हमारा अनुभव 
बँधता है भोर हम अपनी भाषा की सर्जनात्यक क्षमता के विकास में भी कोई सहायता 
नही पाते । पर गम्भीर स्तर पर सर्जनात्मक कोटि के भनुवादों में संल्ग्व होने से हम न 
केवल पश्चिम की सर्जनात्मक प्रतिभा का श्रपने ढंग से सही अल्वेषण और शअ्रनुभव कर 
सकते हैं, वरन अपनी भाषा तथा अनुभूति के सर्जनात्मक अयोग का रास्ता भी लोज 
सकते हैं भ्रयवा उनकी व्वमता का विकास कर सकते हैं ।/ 


अनुवाद की समस्या का दूसरा पहलु भारतीय भाषाओं के साहित्य का विदेशों 


भाषाओं में प्रनुवाद है । वस्तुत: यह समस्या हमारीसमस्था नहीं है | पश्चिम में भारतीय 


१. 'शालोचता २३--डॉ ० रघुबंश : विश्व-साहित्य में भ रतोय साहित्य का 
स्थान-अनुवाद की स्मस्या', पु० ई८। 


स्वातंत्योत्तर युग का विचारत्मक गद्य : (०४५ 


भाषाओं से अनुवाद की एक परम्परा स्थापित हो गई है और विभिन्‍त भाषाओं की श्रेष्ठ 
कृतियों के अनुवाद हुए हैं । जैसे-जैसे विदेशी टाष्ट्र आरतवर्ण की मध्ययुगीन तथा भ्राषुनिक 
साहित्य-सम्पत्ति के प्रति जागरूक होंगे, वैसे-वैसे वे अपनी' रुचि श्ौर सुविधा के अनुसार 
भारतीय झतिकारों की श्लेष्ठतम और संस्कृतिसम्पन्न रचनाश्रों का अनुवाद करेंगे। 
जब हम अपने देश का, अपनी संस्कृति का मार्स था सकेंगे, तभी हमारा भ्रभिव्यक्ति का 
मांग प्रशस्‍्त होगा, हमारी अभिव्यक्ति का वह स्वरूप स्वत: सामने भ्रा सकेगा, जिसके 
प्रति पश्चिम के समुस्तत देशों का ध्यान जाय | तब हमकों अपने साहित्य के विदेशी 
भाषाओं में अनुवाद की चिन्ता नहीं होगी, वहाँ के साहित्यकार स्वर्य इस कार्म की ओर 
प्रवृत्त होंगे, कुछ सार्थक, कुछ विशिष्ट, महत्वपूर्ण पाने के लिए, उससे प्रतिक्रियाशील होने 
के लिए | हमारा काम आज भी उनके महत्वपूर्णा, साथ्थेक, विशिष्ट का अनुवाद प्रस्तुत 
करता अपने सर्जन के मांगें को हृष्टि से महत्वपूर्ण है और रहेगा ! यह हमारा प्रपता 
दायित्व है ।* 


* साहित्यिक भूमिका पर अनुवाद की समस्या यह नहीं कि हमारे पास झावुनिक 
भाषाओं का ऐसा साहित्य नहीं है जो परिचिस की हृष्टि से भी उत्कृष्ट हो ! उसी प्रकार 
परिचम के समृद्ध साहित्य में से हमें उन्हीं कृतियों का अनुवाद करना है जो तवोदित 
राष्ट्र की उद्थानमुलक प्रगतिशील भावनाओं का सम्बद्धान कर सकें । प्रो० प्रकाशचद्न गुप्त 
ने इस दोतरफ़ा श्रादान-प्रदान की स्थिति पर इन शब्दों में उचित रूप से प्रकाश डाला 
है--भारत के लिए विश्व-.हित्य में अवेश की धमस्था मूलतः भाषा के व्यवक्षात को दूर 
करने और सन्तोषत्रद धनुवाद की समस्या है, उन्नत दृष्टि से सम्पन्न साहित्य-यृष्टि की 
समस्या नहीं । हमारे श्रेष्ठ साहित्य में हष्टि की संबोणंता, जातियत श्रौर सम्प्रदायगर्त 
यु, ग्रहों, अध्यकालीन मात्यताश्रों और अत्यविश्वासों की पूर्ण रूप से अनुपस्थिति है। 
वास्तव में हमारा समाज अग्रयामी भावताओं और विचारों को भ्रपताकर इतिहासन्यथ 
पर बढ़ रहा है। यह नहीं कि हमारे देश में पिछड़ी मान्यताओं शोर सस्कारों का सर्वे्ा 
प्रभाव है, किम्तु साहित्य में अभी उन्हें ऋभिव्यवित नहींमिली है । वास्तव में हमारे सामने 
संकट दुसरी तरह का है ।पाश्वात्य साहिएय के माध्यम से अनेक क्वासमूलक प्रवृत्तियाँ हमारे 
साहित्य में प्रवेश कर रही हैं और आधुनिकता के अभवश कुछ लेखक उन्हें अपना रहे हैं। 
भाषा के विश्वव्यापी प्रसार के ्राधार पर ये प्रतवृत्तियाँ हमारे साहित्य में स्थास पा सक्ती 
हैं । ऐसी प्रवृत्तियों को अश्षय देकर कोई साहित्य विश्व-साहित्य की श्ेंगी में स्थान नहीं 





१, झालोचना २३--हो० रघुवंश : 'विश्व-साहित्य में भारतोय साहित्य का 
स्थांन--अनुवाद की समस्या”, पूंछ ३८ । 
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पा सकता । ये ह्वासमुलक प्रवृत्तियाँ साहित्य के स्वरूप और ग्राशतत्व पर अपना विनाश- 
कारी प्रभाव छोः रही हैं ।१ 

विचारात्मक और उपयोगी श्षाहित्य के क्षेत्रों में पिछले दो दशक्ों में हमने अंग्रेजी 
के ग्रत्थों का प्रचुर संख्या में हिन्दी भ्रतुवाद प्रस्तुत किया है। इसमें श्रधिकांश साहित्य 
विश्व-विद्यालयीन शिक्षा के स्तर का है। शिक्षा का माध्यम हिन्दी हो जाने के कारण 
पाद्य-पुस्तकों झऔर सहायक पुस्तकों के रूप में ऐसी सामग्री को माँग तीब् गति स्ले बढ़ 
रही है जो ज्ञान-विज्ञान के पश्चिम भागुडार का हिन्दी में प्रस्तुत करे । 





१. आलोचना रे३--डॉ० रघुवंश : “विश्व-साहित्य का स्थान! : प्रनुवाद 
की सम्रस्या' पृ० ४३ 7 


एंग्र॒म अध्याय 


साहित्यिक चिन्तन 

स्वातंत्रयोत्तर बिचारा मक गद्य का सबसे सुन्दर और पृष्ठ स्वरूप हमें साहित्यिक 
चितन के क्षेत्र में मिलता है। साहित्यिक चित॒त्त के अंतर्गत हम सैद्धांतिक समीजा,साहित्य 
के विभिन्न पत्तों और विधाओं संबंधी मूलगत चितत और व्यावहारिक समीक्षा के उत विभिन्न 
स्वरूपों को रख सकते है जो साप्ताहिक और मासिक पत्रों को पुस्तक-समीक्षा से मारम्भ 
होकर स्वतन्त्र पुस्तकों ओर लेखों तक चलते हैं। वास्व॒व में साहित्य-चिन्तन का बेत्र बढ़ा 
चिस्तृत छोत्र है श्लौर उसकी एक दीघकालीत परम्परा हमारे देश में रही है । आधुनिक 
मुग में, इस परम्परा से विवेचतात्मक और व्याख्यात्मक गद्य के माध्यम से एक नितान्त 
अभिनव रूप प्राप्त किया है । परच्तु यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि हमारा नया 
पाहित्यिक चिन्‍्तत प्राचीन भारतीय परम्परा से उतना अनुआरखित नहीं है जितना झआाषु- 
मिक परिचमी श्ाहित्यिक चिस्तस की परम्पय से ; पश्चिमी सम्बता और संस्कृति के 
संघाल ने हमारे यहाँ जिस श्राधुनिक जीवन का आभारम्भ किया बह अपने साथ पश्चिमी 
साहित्य भी लाया । इस साहित्य के अनुकरणं और अनुसरण में हमारे यहाँ जो नवीन 
शवताएँ सामने थ्रायीं वे पुरानी परिपाटी की समीक्षा-पद्धति के द्वारा मुल्यांकित वहीं हो 
सकती थीं । एक तो उनका आधार ही नया जीवन था जो हमारे पूर्वजों के जीवन से 
एकदप भिन्‍त था दूसरे हमारे लेखकों के सामने जिस साहित्य का झादश था, उसके पीछे 
अपनी कुछ एकदम स्वत प्लौर मौलिक उदभावनाएं थीं | इन सत्र कारणों से आभुतिक 
काल में अन्य भारतीय भाषाश्रों के सम्रात हिन्दी में भरी नये झाहित्यिक चिन्तन का 
आरम्भ हुआ । 

डॉ. गोकाक ने अपने एक अत्यक्त महत्वपूर्ण निबन्ध में उन्नीसवीं शताब्दी की 
भारतीय साहित्यिक चेतवा पर अंग्रेजी भाषा और साहित्य एवं उसके माध्यम से युरोपीय 
साहित्य-चिन्तन के सुदोर्भ, सूक्ष्म झौर सुविस्तर प्रभाव का उल्लेख किया है, जिसने 
हमारे साहित्य की समत्य श्रकृति में ही परिवर्तत कर दिया। इस शवाब्दी में अंग्रेजी 
शिक्षित वर्य के द्वारा जो साहित्य भारतवर्ष में रचा गया, वह मुख्यतः श्रंग्रेजी भाषा में 
था प्रारम्भ में पश्चिमी विद्वानों और पंडितों ने भारतीय दाहित्य का मौलिक अध्ययन 
प्रस्तुत किया और उसकी सम्रीक्षा में पश्चिम के साहित्यिक प्िद्धान्चों को उद्पादित 
किया | सत््‌ १७ ४ में 'हर विलियम जाल्स' के शकुस्तला वाटक के अनुवाद की भूमिका 


हिन्बी साहित्य का स्वातंत्रयोत्तर विचारात्मक गद्य : १०७ 


में जो परम्परा आरम्म होती है,बह मोनियर विलियम्स,मेक्डानल्ड भौर कीथ जैसे सहुदय 
पड़ितों के द्वारा बिकित होती हुई अनेक दिशाओं में आगे बढ़ती है और बाद में हिन्दी 
साहित्य की शोर मुड़कर डा० सर जार्ज प्रियसंत (१८६१-१६४१) पर समाप्त होती है, 
जिन्हें हिन्दी का पहला भाषाविद, इतिहासकार और सम्रीक्षक कहा जासकता है । अंग्रेजी 
भाषा के माध्यम द्व रा इस साहित्यिक चित्तन की परम्परा में अनेक अंग्रेजी और यूरोपीय 
विद्वामों के साथ धीरे-धीरे भारतीय बिद्वानों का नाम भी सम्पक्त होने लगता है श्रौर 
बाद में भारत य विद्वान केवल भारतोय साहित्य शोर साहित्यिक चिन्तन के ही समीक्षक 
सही बन गये, उन्होंने परिचमी साहित्य और साहित्यिक बिन्तन पर भी साहस और 
विश्वासपूर्वक श्रपने विचार प्रकट करने आरंभ किये । लगभग एक शताब्दी के इस प्रशि- 
क्षण कान में भारतीय विद्वातों ने पश्चिमी समीक्षा से गहरा परिचय प्राप्त किया और वे 
पीछे मुड़कर भारतीय परंपरा के भ्राचार्यों श्रौर पंडितों की विशाल संपत्ति के प्रति उत्सुकता 
और गयव॑ के साथ देखने लगे । उन्होंने भरत मुनि के वाट्य-शास्र भर बाद के विभिन्न 
सम्प्रदायों के साहित्य-चिन्तन की नयी शोष-पद्धति से परीक्षा की | इस परीक्षा के फलृस्वरूप 
वे एक प्रकार के समन्वय की श्रोर अग्रसर हुए। इस समन्वय में भारतवर्ष की विशुद्ध 
साहित्यिक हृष्टि और पश्चिम की जीवनमूलक साहित्यिक चेतना का अद्भुत सम्मिश्रण 
दिल्लाई देता है । 


भारतीय साहित्यिक चिन्तन पहली शबद्धाब्दी के लगभग भरत मुनि के नाद्य- 
शास्त्र से आरम्भ होता है, परन्तु इतके बाद अग्ति-पुराण के अलंकार-विषयक भ्रष्यायो 
के प्रतिरिक्त हमें कोई विकास दिख्लाई नहीं देता । पाँचवीं शताब्दी के बाद साहित्यिक 
चिन्तन की सुनिश्चित परम्परा स्थापित होती है श्रोर चौदह॒वीं-पन्द्रहवीं शताब्दियों तक 
चलती है । भारम्भ में यह परम्परा अत्यन्त प्राणवान और मौलिक है । हमारे अआचार्यों 
ने धौन्दर्य-चिन्तन की एक तथी लीक स्थापित की है और साहित्य-शास्त्रीय स्थपनाओं 
के चेत्र में भी वे भ्भिनन्दनीय रहे हैं। उन्होंने रसवाद के साथ प्रत्ंकारवाद, रीतिवाद 
गौर व्वतिवाद जैसे सशक्त सम्प्रदायों को जन्म दिया। अलंकारों की चभत्कृति को 
स्पष्ट करने के लिए उन्होंने वक्ोक्ति-सम्प्रदाय के रूप में एक सया सम्प्रदाय भी 
चलाया । साहित्य के गुण-दोष विस्तृत रूपसे विवेशचित हुए । इस परम्परा में घदभावकों 
के छूप में भरत मुत्रि के साथ भामह, रुद्रट, दरडो, बामन भोर पअ्रतन्दवर्धन का नाम 
लिया जा सकता है । दसवीं शताब्दी तक काव्य और प्लाहित्य को देखनेवाली ये सभी 
हृष्टियाँ पृष्ठ हो चुकी थीं । प्रत्येक आचाये ने अन्य सम्प्रदायों की मान्यताओं को श्रांशिक 
रूप से स्वीकार कर लिया है, यद्यपि अपने विशेष मतवाद पर उम्तका' सर्वाधिक आग्रह 
था इस समय के लगभग आचार्य चेमेचद् द्वारा श्रोचित्यवाद का जन्म हुआ, जो एक 
प्रकार का सम हृष्टिकोश् कहा जा सकता है बारहवीं शताब्दों तक इन 
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विभिन्न विचारों के ्ोन्नों में हमारी मौलिकता बनी रही । परन्चु थीरे-घीरे।रस-सिद्धांत 
की प्रवानता हो गयी । परन्तु यह रस-सिद्धांत भरत मुनि के रतस-सिद्धाद से भिन्न था, 
क्योंकि उसकी ध्याख्या ध्वनिवादी अ्रतन्दवन्नत के अनुसार हुई थी जो रस को अभिधा- 
यूलक ने मातकर उसकी व्यंजना-शक्ति पर बल देते हैं। इस सम्पूर्ण साहित्य-चिस्तच 
पर विभिन्न दर्शन-शास्त्रों की छाप दिखलाई पड़ती है । परन्तु इसमे सस्देह नहीं किया 
जा सकता कि ग्रीक-साहित्य-चिन्तन की माँति संस्कृत-साहित्य-चिन्तस की भी अपनी दीप 
झौर निश्चित परम्परा थी । मध्ययुग में हिन्दी भाषा के माध्यम से साहित्य सम्बन्धी 
जो विवेचन हुआ, वह केवल झरलंकारों के भेद-प्रभेद एवं त्ताथिका-मेद तक ही त्तीमित 
रहा । उसमें हमें संस्कृत भ्राचार्या का पिष्टयेषश ही मिलता है । 

इसके बाद हम आधुनिक युग में श्राते हैं और श्रग्नेजी तथा यूरोपीय साहित्य- 
निस्तन के द्वारा एक नयी परम्परा में दीक्षित होते हैं । योगी अरविन्द ने अपने एक 
मिबन्ध में समीक्षात्मक हृष्ठि को पश्चिमी बुद्धिवाद की भारतवर्ष को सबसे बड़ी देते 
माता है! इतिहास-हष्टि और समीक्षा-दष्टि दोनों परचम की देते हैं । यदि उप्चीसवी 
शताहैदी के विदेशी पश्डितों एवं शोधकर्ताओं ने साहित्य के विभिन्न रूपों को भ्रलग नहीं 
किया होता और प्राचीन कवियों एवं पध्चिहतों का ऐतिहासिक पिवेचत्र कर कालक्रम 
की स्थापना नहीं की होती तो हम अपनी नयी साहित्यिक चेतवा को विकसित ही वहीं 
कर पाते । बवजागरण-काल के साहित्योन्म्रेष के पीछे जो प्रवृत्तियाँ काम कर रही है 
उनका स्पष्ट निर्देश आँ० रामरतन भटनागर के एक निबल्ध से मिल जाता है । उनके 
अनुपार अंग्रेजी साहित्य और उसके माध्यम से यूरोपीय साहित्य-चिस्तन का संघात 
चमत्कार से कम तहों था । उसने बंचे-सचे सूत्रों की अनुपयोगिता प्रिद्ध कर दी झौर 
साहित्य को सामाजिक जीवत-प्रक्रिया, इतिहास एवं राष्ट्रीय चेतना से सम्बद्ध किया । 
जात्सने, कॉलेरिज, अर्नाव्ड और पेटर जैसे समीक्षक नये मानदशड बन गये । ऐतिहा- 
प्िक चेतना पश्चिम की ही देन है । साहित्य समग्र और सर्वकालीन होता है, हम यह 
मानकर चल रहे थे, परन्तु पश्चिम ने उसमें कालों और युमों की स्थापता की । उनके 
स्वतंत्र झोर सीमित व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा का सी प्रथत्त किया | विभिन्न भाषाओं और 
राष्ट्रों के साहित्य के तुलनात्मक अध्ययव से साहित्य के राष्ट्रीय स्वरूप की माच्त्ता 
भी विकसित हुई और लेसिंग तथा हीगल के सिद्धान्तों के अ्मुसार माध्यम के अनुरश्र 
कलाओं का वर्योकिरण भी स्वीकृत सिद्धान्त दवा। माना गया कि माध्यम की आझावश्यक- 
वाओं तथा सीमाओं के अतुसार कलागत अ्रभिव्येजना भी बदल जाती है शोर स्वयं 
बिभिन्न साहित्यिक विधाएँ विवयगत अथवा वस्तुग्त भेद के कारख कली भूत होती हैं । 
मे विचार भारतीय शाहक-परम्वरा से भिन्न स्तर के विचार थे | सबे साहित्य ने पश्चिम 
से उपस्याक्त, निवत्थ, आत्मकथा, जीवनी आदि बुतव विधाए' प्रहणा को जिनके लिए 
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घंनके पास कोई मानदंड नहीं थे | काब्य और नाटक के जेवर में भारतीय परम्पय 
प्वश्य सम्पन्न थी परम्तु उन्नीसवीं शताब्दी तक आतैनआाते अलंक्रार-विवेचन मात्र ही 
शेष रहु गया था एक तरह से यह कहा जा सकता है कि ऐतसिटासिक, तुलनात्मक, 
भाषाशास्त्रीय तथा मनोवैज्ञानिक समीक्षय प्रश्चिम के ही चलते सिबके भरे ओर उनके 
लिए हम उनके ऋुणी रहेंगे । यह सच है कि भारतीय समीक्षा-शास्त्र के अ्रस्तर्गत्त रस- 
हृष्टि के झूप में अनुभूति के मवोवेज्ञातिक स्वहुप का उदघाटव बड़े विस्तार से तथा 
बड़ी सुक्मता से हुआ है परन्तु काजरिज, वड्ंसवर्थ श्रौर कीदप की आप्मातुभूतियाँ भी 
रसानुमूति के श्रा्भ्यतरिक स्वरूप के स्पप्ठीकरणश के लिये कम आकर्षक नहीं थी । 
इस नई आवश्यकताओं के सवात से हमारी अ्न्तहष्टि पुन: जागृत हुईं श्र आ्राशंकारिक 
ऊहापोह तथा श्रौपवारिक चुद्रत को पीछे छोड़कर हम साहित्य के सुन्दर तथा उद्धच 
सम्दभों के पारखी बने ।! 

हिन्दी साहित्य के अच्तर्गृत भ्राधुनिक साहित्य-चिन्तत का जन्म भारतेन्दु युग मे 
हुआ | आचाय वाजपेयी जी के विचार में साहित्य-शास्त्र का ह्वात्त उन्नीक्षवी शत्मब्दी 
तक पूरा हो चुका था तथा उसका तया जम्म भारतेन्दु-युग में हुआ । वे समीक्षा का 
व्यवस्थित विकास बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में द्विवेदी युग में ही मानते हैं ।* 

परल्तु अन्य स्थान पर वे भारतेन्ु के ताठक' नाम के ग्रन्थ को प्रथम महत्वपूरां 
समीद्ा ग्रन्थ बतलाते है भोर उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षो की पुस्तक-समीक्षाओं 
को भी पर्याप्त महत्व देते है । उनके विचार में श्रालोचना का विकास साहित्यिक उत्कर्ण 
के युग में ही होता है। इंसलिए जब भारलेन्दु-युग में समुच्नत साहित्य का जन्म हुआ 
तो उसके साथ नथी समीक्षा की भी एक पद्धति विकसित हुई। उन्होंने भारतेन्दु युग के 
आए को रवीकार करते हुए परिचिम के प्रकाश को भी महत्वपूर्ण माना। भारतेस्दु 
हरिश्वत्ध तक हिन्दी समालोचना अपने नये रूप में अवतरित नहीं हुई थी | तब तक 
वह लक्षए ग्रन्‍्थों में रसों, असंकारों, नायक्ों ओर विशेषकर तायिकाओं की सूची मात्र 
बती हुई थी । वेसे रस और श्रल्ंकार, तायक और वायिका साहित्यिक स्मालोचना के 
आधार-पृतत तत्व ये ही है, पर जिन लक्षण-प्रंथों की बात मैं कह रहा हूँ, उनमें इत 
तत्वों की मीमांसा बहुत ही स्थू हृष्टि से की गई थी । इसका परिणाम यह हुआ कि 
साहित्यिक शास्त्र श्रथवा साहित्य-अनुशसन का कार्य इन लक्षशायंथों से नहीं पथ 





£. डॉ० रामरतन भवदयायर के 'मूल्य और सुल्यांकना (१९६२) फ्रग्थ में 
भारतीय समोक्षण को आचार्य शुक्ल वो देन! शोषक निवन्ध, पृष्ठ २०४ । 
२ श्राघुनिक् साहित्य पृष्ठ ३२५ देखिए 'नयो समीक्षा निबन्ध में 


साहिस्पिक शिग्तन . १११ 


सका । अनुशासन तो दूर, साहित्य का साधारण मार्ग-निर्देश अथवा अच्छे-बुरे की पह- 
चान तक ये नहीं करा सके । इन्हें साहित्य-समीक्षा की सृष्टि किस श्र में समक्ा जाय, 
यह भी एक समस्या है । 

साहित्यिक छास के युग में आलोचना का भी ह्ास्र हो जाता है। मारतेस्दू 
हरिश्चच्ध के पूर्व जो दशा साहित्य की थी, वह इत लक्षण-प्रंथों की भी । दोनों ही 
ससकारहीन, परम्पराबद्ध और अन्‍न्तहष्टि-रहित हो रहे थे । जिस प्रकार के लक्षश- 
ग्रन्थ हिन्दी में उस समय प्रस्तुत किये गये, उन्हें देखकर यह चि:संकोच कहा जा सकता 
है कि इन लक्षख-प्रस्थों का प्रस्तुत किया जानता, किसी भी समुन्नत साहित्यिक युग में 
सम्भव न था । 

भारतेन्दु हरिशच्रन्न के समय से स्थिति मे परिवतंन हो चला । अँखें खुलीं श्रौर 
यह आभासित हुआ कि रस किसी छंद-विशेष में नहों है, वह तो मानव-संवेदना के 
विस्तार में है । तायक-वायिका कथि की कल्पना में निर्मित होने केलिये नहीं हैं, वे 
तो प्रगतिशील संसार की नानाविध परिस्थितियों और सुख-दुख की तरंगों मे इुबने- 
उतरानै और घुलकर निख्वरवे के लिये हैं और काव्य-कला का सौण्ठव भी श्रनुभूति की 
गहराई में है, शब्द-कोश के पन्‍ते उलटने भें नहों ।”" उन्होने भारतलेन्दु-युग को हिन्दी 
समीक्षा को प्रमोग-क्रालिक समीक्षा माना है और बदरीतारायण चौधरी 'प्रेमघन', 
श्रीनिवासदास, गंगाप्रसाद अ्रस्निह्रोत्री आदि को इस युग की समीक्षा का प्रवत्तक कहा है ।* 

साहित्य-चित्तन के नेगे युग का आरम्भ आझाचाय॑ महाबीरप्रसाद द्विवेदी के 
साहित्य-क्षेत्र में अवेश होता है । बस्तुत: आचाय॑ द्विवेदी से आचाये रामचन्द्र शुक्ल तक 
एक ही विकास-परम्प्रा मिलती है और उसमें बीसवीं शताब्दी के पहले चालीस वर्ष 
समाहित हो जाते हैं | परन्तु सामान्यतः: पहले बीक्ष वर्षों को द्विवेदी युभ के अन्तगंत 
गिना जाता है झौर अगले बीस वर्ण छाया-युग के अ्तगंत भ्ाते है । सन्‌ १६२८ से 
प्रकाशित 'पल्‍्लव' की भूसिका से हम छायावादी साहित्य-चिल्तत भान सकते हैँ । सन्‌ 
१९३०-३२ में आचाये वाजपेयी जी के समीक्षात्मक लिब न्थ भी पत्रों में प्रकाशित हाकर 
नये काव्यरसिकों के सामने आने लगे थे | परन्तु साहित्य-जगत पर सम १६४० तक 
आचाय शुक्ल की धाक रही है | इसी लिये हम इस समस्त काल-विस्तार को एक इका इ 





१. आचार्य नन्‍्ददुलारं वाजपेयों के श्राधुनिक साई त्थ' में 'नवीस समीक्षा की 
प्रग ति! नामक निवन्य से, पृष्ठ ३२४५ । 


२. प्राचार्य नन्‍्वदुलारं वाजपेयों : नया साहित्य: बया प्रश्मः (१९५५४), 
पृष्ठ २२-२४--देखिए 'हिदी समीक्षा का विकास शीर्षक सिबन्ध ! 
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ही मांव तकते हैं । सच तो यह है कि श्राचायय द्विवेदी और श्राचा्य शुक्ल एक ही 
समीक्षा-परम्परा के दो छोर हैं और दोनों के साहित्यिक दृष्टिकोश में समान हूप से 
नैतिकता, लोकमंगल श्रौर रसवाद की प्रतिष्ठा है ! वैसे द्विवेदी-युग का समीक्षा-साहित्य 
भाषानौली तथा अभिव्यंजना की दृष्टि से प्रारम्भिक ही माना जायगा। 

उन्नीसवी शताब्दी में भारतेन्दु और उनके सहयोगियों की प्रस्तक-समीक्षाश्रों मे 
हमें प्रत्वद् ष्टि का तो पता लग्नता है परन्तु व्यवस्थित रुप से पूर्वी भ्रथवा पश्चिमी 
समीक्षा-शास्त्र को लागू करने का कोई आग्रह दिखलाई नहीं देता । पश्चिमी समी क्षा- 
साहित्य से इस युग के लेखकों का श्रधिक परिनय नहीं था| इसीलिये भारतेन्दु-युग के 
साहित्यकार समीक्षा के छेत्र में कोई मौलिक योगदान देने में प्रसमर्थ रहे । ध्वर्थ उनके 
युग के सर्जनात्मक साहित्य में नये युग की प्रेरणशाएं तो यथेष्ठ हैं, परन्तु उनके साहित्य 
की शभ्रभिव्यंजना सम नहीं कही जा सकती । लवीस साहित्य का साँचा ट्विवेदी-युग मे 
हो तैयार हुआ । उसके मूत्र में नवयुग को भावना थी । इस भावना को हम झ्रादर्शवाद 
एवं राष्ट्रीययाद कह सकते हैं । आदर्शवाद के भीतर नैतिकता का भी पर्याप्त समावेश 
था | आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी ने बोलबाल की भाषा तथा सरल एवं प्राशादिक 
शैली में काव्य-रचना का एक नया श्रादर्श लोगों के ध्ामने रखा और 'सरस्वती' में 
प्रकाशित अपने सिबन्धों के द्वारा काव्य और साहित्य के उपकरणों की शोर पाठकों का 
ध्यान भ्राकषित किया, जो परश्चिमों काव्य और साहित्य मे प्राप्त थे। उन्होंने श्युगारिक 
कवियों की अपेन्षा भवत कवियों को भ्रधिक महत्वपूर्ण स्थाव दिया तथा स्वदेश-ओम को 
काव्य का प्रमुख विषय माना। कालिदास और भप्रन्‍्य प्राचीन कवियों पर लिखे हुए 
उनके निबन्ध उनकी साहित्यिक चेतना का एक सुन्दर चित्र हमें देते हैं। सब मिलाकर 
उनके साहित्य से समीक्षा की एक सुन्दर छूपरेखा तैयार होती है| बाद में झाचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल द्वारा उत्की मान्यताओं को शास्त्रीय मर्यादा मिली और समीक्षा का 
मार्य प्रशस्त हुआ । द्विवेदी युग के अन्य समीक्षुक हैं-मिश्रबच्घु, पशिडत पद्मसिह्‌ शर्मा, 
परिडत क्ृष्णविहारी सिक्न और लाला भगवानदीन | आचाय रामचंल् शुक्ल को हम 
उनके साथ नहीं रख सकते, क्योंकि उनका समोंज्षा-शास्त्र सन्‌ १६३२ के बाद ही हमारे 
सामने झाता है और उप्तका पूर्ण विकास छायावादी युग के अन्‍्तर्गत बीसवीं शवान्दी 
के चौथे दशक में होता है, यद्यपि उन्हें ही हम द्विवेदी-युग की नैतिकता तथा श्रादर्श- 
वादी साहित्यकारिता का प्रतिनिधि समीक्षक कह सकते हैं । द्विवेदी-युग के जिन समी- 
च्कों का इमने नाम लिया है, उनमें मिश्र बच्चुओ को छोड़कर शेष तीनों प्राचीन पद्धति 
के ही समीक्षक हैं। उनकी समीक्षा का विषय भी प्राचीन साहित्य ही है ' तीसों पर 
रीति-पद्धति की पूरी छाप है । द्विवेदी जी की समीक्षा-शैली से इनकी समीक्षा-शैल्ल 
इस बात में भी भिन्‍तर है कि जहाँ द्विवेदी जी श्रपनी समीक्षा में काव्य-विषय को मह्ृत्व 
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देते थे, बहाँ ये काव्य-शैली को ही भुख्य रूप से अपना विवे्य विषय बनाते हैं । पंडित 
पद्मरसिह शर्मा को मगहु श्रेत् श्रवश्य है कि ऊत्होंने आचीन रीति-परद्धति के निर्वाह के 
साथ तुलनात्मक समीक्षा की भी एक नयी पद्धति निकाली तथा देव श्रौर बिहारी को 
लेकर इस क्षेत्र में एक महत्वपूर्ण रचना का निर्माएं किया | शर्मा जी की तुलनात्मक 
पद्धाँति की भी अपनी सीमा है, क्योंकि वे भाषा, परद-प्रयोग, उक्ति-च्मत्कार और 
चित्ररा-कौशल पर ही अपनी विवेचना समाप्त करते हैं और काव्य की झात्या तक 
पहुँच नहीं पाते | इन तीनों ही समीक्षकों को हम प्राचीत परिफपादी का सहृदय माल 
सकते हैं । इनकी रचताओ्नों से यहु प्रमाणित हो जाता है कि द्विवेदी युग में 
साहित्यिक समीक्षा! के दो छोर थे । एक छोर पर ग्रे प्राचीन परिपाटी के समीक्षक 
थे और दूपरे छोर पर श्ाचाय द्विवेदी और मिश्रबन्धु । इस दोनों का सामंजस्य अथवा 
संवृलन हमें बाद में आचार्य रामचन्र शुक्ल के सहृंदय परन्तु पांडित्यपूर्ण व्यक्तित्व में 
मिलता है, जिल्होंने अध्यवश्तायपृबंक भारतीय और पश्चिमी समीक्षा-सिद्धान्तों और आंदो- 
लगों का अध्ययन किया और अपने साहित्य में एक बीच की लीक निकाली ग्रद्यपि बीसदीं 
शहबदी के प्ररंभिक दो दशकों में भारतीय श्राहित्यकार और पाठक अत्यन्त उन्नत 
बंगला-साहित्य का आस्वादत करने लगे थे । उनके अनुकरणा पर हिन्दी में थ्री भयी रच- 
वाए' लिखी जाने लगी थीं। परन्तु युग की साहित्यिक चेतना में बहुत-सा अंश पुराना ही 
रह गया था। काव्य के चषेब्र में कवित्त और सरवेयों की कारीगरी की श्रत्र भी प्रशंत्ा 
होती थी और उस ग्रुव का सहुदय रत्िक अलडूुरों की विशिष्टता पर झूम जाता था । 
नयी काव्य-रचना मुख्यतः खड़ी बोली में होती थी तथा उसमें सामाजिक, राष्ट्रीय एवं जातीय 
विषयों को ही महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था । एक छोटा-सा प्राठक वर्ग इंच नयी शैलियों 
की रखनाओं के आास्वादन के लिए भी तैयार हो रहा था ! श्राचार्य हद्वविदी और मिश्र- 
बच्धुओं को अेय मिलता चाहिए कि उत्होंने हमारी साहित्य-चिन्ता भौर रसानुभूति को 
प्राचीनता के गते से सिकाला शोर उसे श्राधविक जीवन का नया उन्मेष दिया। मिश्र- 
बन्चओं ने हिन्दी नेबरत्त (१६११) लिखकर पश्चिमी परिपाटी की समीच्षा को पहली 
बार लोकप्रिय बनाया झौर साहित्यकारों में तारतम्य विठाकर तुलनात्मक सम्रीक्षा मे 
पअन्तहष्ठि और मुल्याकत की प्रौ़ता को विशेष महत्व दिया। मिश्ववन्ध॒-विन्तोद' 
(१६१३) में उन्होंने हिन्दी साहित्य के इतिहास की विशुद्ध रूपरेखा प्रस्तुत की । इस 
महत्वपूर्ण रचना में उनकी समीक्षा-हृष्टि का व्यापक रूप से उपयोग हुआ है । 

चौथे दशक में झाचाय॑ रामचन्र शुक्त को ही केन्द्रीय महत्व प्राप्त है, यधपि 
इनके साथ हम अयचायें श्यामसुच्दरदास और पदुमलाल पुश्ालाल बच्शी का नाम ले 
सकते हैं । बाबु साहब की पृस्तक झाहित्याशोचत! आधुनिक थुग की पहली पुम्तक है 
जिसमें विविध स्राहित्यांगों की विस्तारपूर्वक व्याख्या की गई है! ३०-३५ वर्ष बीत 

फाण 
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जाने पर भी आज यह पुस्तक उसी प्रकार महत्वपूर्ण बनी हुई है । वे हिन्दी के संस्या- 
पक कौर प्राचीन साहित्य के सम्पादक के हप में ही विशेष प्रशसनीय रहेंगे | मिब्नन्ध, 
लेख और साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में उतकी रचताएँ अधिक नहीं है, परन्तु जो हैं उनसे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी समीक्षा-हष्टि आचाय॑ शुवल के समान नैतिक और 
व्यवहारवादी बहीं है । वे रचना के साहित्यिक गुणों को श्रधिक महत्व देते हैं। अपनी 
भ्र्य प्रशंसित रचना हिन्दी भाषा और साहित्य” में उन्होंने जहाँ एक ओर हिन्दी भाषा 
के उद्धव और विकास पर पहली बार विस्तारपूर्वक विचार किया, वहाँ हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि प्र विशेष बल दिया | हिन्दी साहित्य के 
इतिहास-लेखन के ज्षेत्र में शुक्त जी की रचना श्रथिक गम्भीर और प्रामाणिक माती 
जाती है। परन्तु इससे आ्राचार्य श्यामसुन्दरदास की रचना का ऐतिहासिक महत्व कम 
नहीं होता । बल्शी जी का 'विश्व-साहित्य' हमारी साहित्य-चिन्ता को भारतीय साहित्य- 
परिवेश से बाहर विकालकर यू रोपीय और विशेषतः श्रंग्रेजी साहित्य की शोर ले जाता 
है । बस्शी जी आचार्य शुबल के बाद कुछ वर्षों तक 'सरस्वती' के सम्पादक भी रहे और 
उन वर्षो में उन्होने ऐसी रचनाग्रों को प्रोत्साहन दिया, जो पर्िचमी शैली के प्रिक ब्किट 
थी अथवा जिनमें पश्चिमी साहित्य और समाज का परिचय था । जहाँ द्विवेदी जी नयी 
काव्यधार। अथवा छायादाद के विरोधी थे, वहाँ ये ससके प्रशंसक । उन्होंने ही पन्‍त जी 
की रचताश्रों को पहली बार सरस्वती” के मुखपृष्ठ पर छापा। इसी से उनकी रसा। नु- 
भूति की नवीनता और पश्चिमों साहित्य के श्रध्ययत् से विकम्तित अन्तहृष्टि का पत्ता 
चलता है । 

१६१० के बाद हिन्दी-समीक्षा का प्रोढ़ स्तर स्पष्ट होता है, जहाँ एक और 
बलासिकल रचनाओं के प्रशंसक आचाय॑ रामचन्द्र शुबल सूर, तुलसी और जायसी 
की काव्य-रनाओं को झाधार बनाकर इतिहास और संस्कृति के परिवेश में भक्ति थुग 
के साहित्यकारों को नये ढंग से रखने का प्रयत्न करते हैं और अपनी साहित्यिक संवेदना 
को लोक-मंगल और नैतिकता के द्वारा परिमाजित करते हैं, वहां दूधरी शोर नयी पीढी' 
के समीक्षकों का उदय होता है जो नीति-निरपेक्ष स्वच्छादतावादी रस-संवेदना थे परि- 
चालित हैं श्रोर जिनकी सौन्दर्य-हृष्टि पिछले खेवे के स्मीक्षक्रों से भिस्त ही नहीं, विपरीत 
भो है। १६३० तक हि्दी में ब्ंग्रेजी! शिक्षित समाज का एक नया पाठक-बर्य तैयार हो 
गया था जो श्रंग्रेजी के रोमांटिक कवियों श्रौर उसके आ्ालोचकों की रखनाओं से पूणुत: 
परिचित था। यह मध्यवर्भीय परठक-वर्ग राष्ट्रीय वातावरण से मी प्रभावित था। उसमे 
सामाजिक बन्धतों से विद्रोह श्रारम्भ कर दिया था। बह बअतोत की भोर उतना ही 
देखता था जितना भविष्य की ओर । उसने साहित्य में शैल्ली के स्थान पर विपय को 
महत्व दिया, भावता शोर कल्पना की परिधूरां मु कद उसके लिए साहित्य का सबसे बड़ा 
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श्रादर्श थी । इसलिए इस वर्ग के समीक्षकों ने शुक्ल जी की नीतिवादी एवं व्यवहारदांदी 
समीक्षाओं तथा सृल्यों का विरीध किया ओर अ्रपती तयी साहित्यिक दृष्टि को बड़े आत्म- 
दर्प के साथ जनता के साथने रखा ) यहीं से स्वच्छन्दतावादी समीक्षा का झारम्भ होता 
है जिसके प्रमुख उत्तायक श्राचार्थ नन्ददुबारे वाजपेयी हैं ! 

स्वच्छन्डतावादी सभीजा की सबसे बड़ी विशेष्ता यह है कि वह काव्य-वेतना के 
यूत्र स्लोत के रूप में कवि-व्य्तित्व और उसकी सौन्दर्य-हप्टि को प्रवानता देवी है । 
यह सौन्दर्य-हृष्टि विषय-वश्तु और अभिव्य जता दोनों में पललवित होती हैं। सौन्दर्यवादी 
सपीक्षक काव्य श्र कला को झशिश्यं जना के ही स्वरूप मानते है। उनके बचार में 
कल्ना मंवेदना की भाषा है। पश्चिम में सिवा युग में जि वंवीन व्यवितवाद का 
आर5भ हुआ था, उसने क्राब्य और कल में ज्यक्तित्व की खोज को प्रमुलता प्रदान 
की । स्वच्छूदवाबादी कवि क्षौर कलाकार अपनी र्वनाओ में अपने अच्द रंगी जीवन को 
ही प्रधावता देते है और उसकी त्यक्तिदत। प्रथवा विशिष्टता है! काव्य में सौन्दर्य की 
सृष्हि करती है | आरम्भ में स्वच्छखतावादी विचारवारा का जन्म अ्तरी में हुआ तथा 
गेठे और शिलर की रचताओं में हम उसकी प्रारश्थिक अभिव्यवित पाते है । बाद में 
श्रग्मेजी साहित्य के रोमांटिक कवियों के द्वारा उन्‍्तीहबों शताब्दी के पीस वर्षों में 
स्वच्छन्दतावादी काव्य, कला झोर समीक्षा का एक बया संस्करण तैयार हुआ, जिससे 
हमारा वेश उत्तीसवीं शत्ताब्दी उत्तराद्व के अन्तिम वर्षों में परिचित हुआ | सत्‌ (छ८० 
के बाद हमारे भारतीय साहित्य मे महाकाव रबीवद्रताथ की रचनाओं में पहुली बार 
स्वच्छच्तावाद' के वर्शन होते हैं. शोर इसी प्रमय के लगभग फ्रांस में स्वछतदतावाद का 
स्वरूप शुह होता है जो प्रतीक/द' (स्म्बोल्लज्य) नाम से प्रसिद्ध हैं| हिन्दी काब्य- 
विकास के श्रन्‍्तर्गंत स्वच्च्नदतावादी पघृत्तियाँ छायबाद' के बराम से भ्रभ्िदित होती हैं 
और सत्‌ १६१६ के बाद ही पका सुत्िश्चित स्वरूप सामसे आता है | सम १६२६-३० 
तक पहुँछते पहुंचते इस काव्य-घारा का काफी साहित्य हमे उपलब्ध हो जाता है और 
यहु ग्रावश्यकता ही जाती है कि इस धारा का समुचित सूल्यांकत हो तथा इसकी 
विशेषताओं पर प्रकाश डाला जावे | नयी पीढ़ी की इस काव्य में बड़ी अ्रभि नि थी किस्सु 
भारतीय परिषादी के स्शज्ञ उम्रे कोई वी महत्व ४दान करने के लिए तैयार बढ़ींथे। 
ऐसे समय में आह्ार्य रस्ददुलारे वाजपेयी का समीक्षा क्षेत्र में अवतरण हुआ । उन्होंने अपने 
हाथ स्म्पादित प्रसिद्र साप्लाहिक पत्र भारत" में निशाला', पत्त एवं प्रसाद! पर एक 
लखमावा प्रका शित करायी ओर इनके द्वारा इन तीनों कवियों की रचताओं की सम्यक 
पमीक्षा करते हुए इस काव्य-धारा के ऐतिहासिक महत्व का अधिपादत किया । यद्यपि 
इससे पहले भी आधिक इंसु' के सम्यादकीयों में जयशंकर प्रसाद रोमांटिक काव्य का 
यह आदर्श अस्तुत कर चुके थे कि काव्य का कोई विषय वहीं होता ।! टोमाटिक अथवा 
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स्वच्छुन्दतावादी चेतता विषय की प्रपेक्षा व्यक्तित्व को प्रधिक महत्व देती है श्रौर उसके 
प्नुसार काव्य-ताधता मुख्यतः व्यक्तित्त की साधना है | किन्तु यह साधना सावता और 
कल्पना के संस्कार के द्वारा की जाती है। स्वछन्दतावादी कवि एक विशेष भावा- 
भिनिवैश में लिपटा रहता है, जिस प्रकार कवि शेली का स्काई लाके उत्तताकाश में ज्योति- 
बेलय में लिपटा हुआ पपना गरप्त गाता है । अंग्रेजी के रोमांटिक समीक्षकों में बड़सवर्थ 
झ्ौर कालेरिज भी हैं जो इस धारा की विशेषता की ओर अंग्रेजी काव्य-रसिकों का ध्यान 
पहली बार आ्राकषित करते हैं। परन्तु जहाँ बड़ सवर्थ सरल भाषा, प्राकृतिक जीवन और 
प्रकृति-सौंन्दर्य की परिष्कार-क्षमता के कायल है, वहाँ कालरिज श्रतिप्राकृत एवं ग्रलौकिक 
वस्तुओं तथा कल्पनाओं को महत्व देते हैं। उन्होंने काव्य के कल्पनातत्व के उपयोग पर 
विस्तारपुर्बंक विवार किया है और कल्पना को काव्य-सौन्दर्य का संस्थापक तत्व माता 
है । वाजपेयी जी ने छायावादी कवियों के भाव-सौन्दर्य के उद्घाटन में इन कवियों और 
समीक्षकों की मान्यताओं से सहारा लिया और अपने स्वतंत्र मानदंड निश्चित किये। 
हिन्दी साहित्य : बीसबीं शत्ताब्दी' और जयशकर प्रसाद नामक ग्रन्थों में उनकी स्व- 
छंदतावादी साहित्यिक हृष्टि का पुरा आभास हुमें मिलता है। वे पहले समीक्षक हैं जो 
प्र चाय॑ रामवच्ध शुक्ल को श्रादशंवादी और नैतिक समीक्षा-पद्धति का विरोध करते है 
एवं साहित्य को इतर शास्त्रों से स्वतन्त्र सत्ता देते हैं। उनके विचार में साहित्य जीवन से 
अनुष्आाशित भ्रवश्य होता है, परन्तु वह जीवन के यथार्थ तक सीमित नहीं रहता । हमारी 
आकांकाएँ और हमारे स्वप्त भी जीवन के अंग हूँ यथा साहित्य में उन्हें भी उचित स्थान 
मिलता चाहिए | इसोलिए वाजपेयी जी साहित्य-समीक्षा पर धादों का आरोप वही 
चाहते । उनके अनुसार सौन्दर्य हो काव्य का भ्रानदंड है । कवि की सौन्दर्य-चेतना ही 
काव्य-विषय की सुषमा से मंडित करती है और इस काम में कल्पमा ही छम्तकी सहा- 
यिक्रा है । काव्यालोचन में कल्पना, सम्बेदना और व्यक्तित्व को महत्व देकर श्राचार्य॑ 
वाजपेयी ने रसास्वादस की एक नयी भूमिका तैयार की । यह स्वच्छास्तावादी समीक्षक 
के हप में उनका कत्यन्त श्रेयस्कर कार्य था । 


परन्तु भ्पने बाद की रचनाओं में स्वातंत्योत्तर थुग में वाजपेयी जी मे अ्रपती 
भूमिका का विस्तार किया, जैसा-बीसबीं शताब्दी” की प्रस्तावना से स्पष्ट है । यहाँ 
उस्होंने समीक्षक के लिए सात सूत्र निश्चित किये हैं । यहाँ वे रचनाकार के परि- 
वेश, युग-धर्मं और मनोविज्ञान को भी उतना महत्व देते हैँ, जितना कवि के व्यक्तित्व और 
विषय-बस्तु एबं अभिव्यंजवा को । इसे हम सांस्थासिक (ऐकेडेमिकल) पर्मीक्षा कह सकते 
है, जो विभिन्न सिद्धास्तों का समन्वय लेकर चलती है । इसी सथे समौक्षात्मक हृष्टिकोश 
के बल प्र वाजपेयी जी को 'सौष्ठवबादी' समीक्षक कहा भया है, जिम्तका तात्ययें यह 
है कि वे रचता के विभिन्‍न अंगों के औचित्य पर ध्यान देते हैं और अपने सौन्दर्य-बोध 
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को ऐसिहासिक इष्टि और मनोविज्ञान के द्वारा पृष्ठ करते हैं । इसे जहाँ एक श्रोर उनकी 
नंगी सीमा माना जा सकता है, वहाँदुसरी भोर इसे उनकी स्वच्छन्दतावादी समीक्षा-दृष्टि 
का परिषाक अथवा विकास भी कहां जा सकता हैं! इसके साथ ही उन्होंने भ्पनी कुछ 
रचनाओं में भारतीयता और राष्ट्रीयता को भी साहित्यिक कृति के सौन्दर्य-्बोष से जोड़ा 
है । उनके विचार में रसात्मक संवेदना साबवंमोमिक होते हुए भी देश और वाल पर आधा- 
रित रहती है। भारतीय संस्कृति जहाँ भारतीय कवियों तथा कलाकारों के सौन्दर्य 
बोध को विशिष्टता देती हैं, वहाँ राष्ट्रीयका के रूप में नथा युग-घर्मं उनकी रचतब्राश्ों को 
आधतिकता और सप्राणता प्रदाव करता है। यह रचना के सांस्कृतिक झौर राट््रीय मूल्यों 
की स्वीक्षति है। पिछले वर्षो में उन्होंने रसाबाद का भी समर्थन किया है, परन्तु उनकी 
रस की धारणा सामान्य घारणा से कहीं भ्धिक सूक्म और गहूने है, क्योकि वे रस को 
संवेदन तक ही प्तीमित नहीं करते । वह संवेदन के भीतर मवोवेज्ञानिक ग्रांजलवा, पुष्टता 
श्रौर गह्टराई देखना चाहते हैं । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि वाजपेयी जी की समीक्षात्मक 
चेतव! विकासशील ही है । वे रत्नता में श्रनु मूति की तीव्रता और मामिकता के साथ कला- 
त्यक सीष्ठव को भी समान रूप से महत्व देते हैं। उनकी वेतना बादी' से कऋपर उठकर 
साहित्य को स्वतंत्र और भौलिक परिपाटी के रूप में देखना चाहती है। यद्यपि उनकी 
अधिकांश रचनाएँ व्यावहारिक समीक्षा के भ्रस्तर्गंत भातों हैं परन्तु उसके बीच में जो 
शिद्वांत-सूत्र हमें मिलते हैं वे अत्यन्त चमत्कारक हैं और उन्हें आधार बनाकर स्वतंत्र रूप 
से हुम उनकी समीक्षा-चेतना के सर्वा गीए स्वरूप का निर्माण कर श्॒कते हैं। 

स्वच्छंदतावादी समीक्षा के युग में ही २५-२६ के लगभग कुछ ऐसे समीक्षक भी 
आये जिन्हें इम्प्रेशनिस्ट अथवा भाववादी' समीक्षक कहा जा सकता है-- जैसे मोहतलाल 
महुतों वियोगी', रामनाथ 'सुमत' और शांतिशिय द्विवेदी । इनमें द्विवेदी ही प्रमुख हैं । 
झब तक उसकी एक दर्जन से अधिक रचनाएं प्रकाशित हो छकी हैं और इन रचनाओं 
मैं उन्होंने अपने युग के स्ाहित्यकारों में सौन्दर्य-बोभ और रसानुभूत्ति से पूर्णाता समरसता 
स्थापित की है | कुछ लोगों के विचार में वे प्रभववादी समीक्षक हैं। वह रचथां का 
आस्वादन करता है श्लोर फिर अपनी अनुभूति को शब्दों के हरा पाठक तक पहुँचाना 
चाहता है | उसका जद श्य झरने पाठकों को संवेदित करना रहता है। उसकी समीक्षा 
में प्रशंपात्मकता की ही ऋलक प्रधिक रहती है । उन्तकी समीक्षा उसके अपने रसास्वादन 
शोर सहानुभूति से अलग नहीं हो पाती | समीक्षक के लिए रचना के प्रति जिस अना- 
सक्ति को आवश्यकंता है, वह उसमें बहुत कम सात्रा में रहती है श्रमवा रहती ही नहीं। 
सच तो यह है कि प्रभाववादी समीक्षक स्वयं कलाकार होता हैं और उसकी समीक्षा एक 
स्वत्तेत्र कलाकृति मानी जा सकती है |" 
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सामान्यतः हिन्दी के इतिहासकार और समीक्षक शांतिप्रिय द्विवेदी के वाभोस्नेख 
मात्र से ही सन्‍्तोष कर लेते हैं और उन्हे युग के समीक्षकों में विशेष स्थान नहीं देते । 
पर्तु यदि समीक्षा का काम अपने युग के पाठकों के इंचि का संस्कार है तो यह कार्य॑ 
द्विवेदी जी की रचनाओं के द्वारा पर्याप्त मात्रा में हुआ है। वे अ्यनी समीक्षा में पत्लुजी 
के विशेष प्रशंतक रहे हैं और कवि होने के कारण उनकी भाषा में भी काव्य-्बोब की 
मात्रा अ्रधिक आ गयी है । जो लोग अपती समीक्षा को एकमाव बौद्धिक रखना मानते 
है और जो समीक्षक के व्यत्रितत्व से झातंकित रहते हैं, वे भले ही दविवेदीजी की रचनाओं 
को उपेक्ष णीय मातें, परच्तु श्रालोचनात्मक निबन्धों का अ्रत्यन्त सुन्दर श्रौर मामिक 
स्वरूप हमें द्विवेदी जी को रचनाश्रीं से मिलता है। उन्होंने समप्ामथिक युग, काव्य, 
समाज और चित्तन को गम्भीरतापुर्वेक देखा है और अपनी लालित्यपूर्ण भाषा-शैली परे 
विचार एवं भावना के प्रत्यन्त श्राकर्षक स्तृप तिर्मित किये हैं । प्रभाववादी समीक्षा की 
सीमाओं में इनकी रववाए निश्चय ही महत्वपूर्ण हैं । 

वाजपेयी जो के ही समकालीन दूसरे प्रसिद्ध आलोचक श्राचार्य हजारीप्रसाद 
दिवेदी हैं । उनकी समीक्षा का प्रारम्भिक स्वरूप हमें 'सूर-साहित्य' नाम की उनकी 
रचना में दिखलाई देता है, जो एक प्रकार से “इस्प्रेशलिस्द! या प्रभाववादी संस्थान के 
श्रन्तगंत ग्राती हैं । लेखक ने इस कृति की रचना शांति-निकेतत के भावुक वातावरण 
मे बंगाली और विदेशी पण्डितों के बीच से रहते हुए की है. तथा उस पर उनके तारुष्य 
की स्पष्ट छप है । बाद में द्विवेदी जी "हिन्दी साहित्य की भूमिका' वामक ऐतिहासिक 
व्यास्यातमाला के साथ हिन्दी साहित्य के ऐतिहासिक और प्ाश्कृतिक सभीक्षक के रूप 
में सामने आते हैं। उनका भारतीय इतिहास और संस्कृति का श्रध्यपत अत्यस्त गम्भीर 
है और उन्होंने उसको आधार बनाकर रचनाकारों पवं रचनाभ्रों के परिवेश का विशेष 
रूप से उद्घाटन किया है । ऐतिहासिक समीक्षा के अन्तर्गत अ्नेक्त प्रकार की सामग्री 
भाती है । पहले तो यह श्रावश्यक होता है कि समीक्षक की इतिहास-चेतसा रखना के 
पारस्परिक स्रोतों को पकड़ने में समर्थ हो और राहित्य को भाषात्मक एवं श्रिव्यंजना- 
मूलक विकासात्मकता को स्पष्ट कर सकें । दूसरी चीज यह आवश्यक है कि रचनाकार 
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साहित्यिक चिस्तेव : ११४६ 


की सांस्कृतिक स्थिति भौर उसको रचना में भ्रन्ताहित सांस्कृतिक पृष्पों को भी बह ध्यप्त 
सें रखे | परन्तु एक तीसरी श्रौर कदाचित अधिक महत्वपूर्ण भूमिका यह है कि समीक्षक 
का समाजशास्त्रीय बोध विकप्तित हों. और बह रचना में समकालीन सामाजिक &न्द्गो 
को परिलत्तित करने में समर्थ हो । ऐतिहासिक शौर सांस्कृतिक समीक्षा रचा के उद- 
गम की शोर ही संकेत महीं करती, व्यक्ति शौर समाज पर उसके प्रभाव को भी 
मिहपित करती है । किन्तु यह काम उतना सरल नहों है | भाज के युग में हमें ऐसे 
साधन उपलब्ध हैं जिनके श्राधार पर हम पाठक-समाज प्र रचना के अच्छे-बुरे प्रभावी 
का मूल्यांकन कर सकते हैं । परत्तु प्राचीच युग की रचनाभों के सम्बन्ध में इस प्रकार की 
कोई धुविधा हुमें प्राप्त नहीं है। ऐतिहासिक समीक्षा के सम्बन्ध में एक घारता यह भी 
है कि इस वर्ग के समीक्षक को रचना के मूल स्रोतों की खोज और उनकी व्याख्या ही 
नहीं करता है, उसे युग की अ्भिरचि का भी स्पष्ट चित्र देना हैं। इस प्रकार रचना को 
युग-सत्य और युग-धर्म से संबन्धित कर समाजशास्त्रीय ऐतिहासिक समीक्षक अपने क॒तंव्य 
का, ही निर्वाह करता है |? 

धाचाय॑ दिवेदी जी की ऐतिहासिक समीक्षा में ये तीनों अन्त र-धाराएंँ साथ-साथ 
घलती हैं । परन्तु वे सांस्कृतिक पृष्ठभूमि और रचना के सांस्कृतिक स्वर को हो अधिक 
महत्व देते हैं। एक ही युग में एक ही श्रासयोलन के फबस्वरूप यवि दो खाहित्यकार हमें 
मिलते हैं, जैसे भक्ति युग में कबीर धर तुलसी, तो यह आवश्यक हो जाता है कि हम 
उन्हें समाज शोर संस्कृति के मिन्‍्त-भिस्त घरातलों से सूग्बस्धित करें और यह स्थापित 
करे कि सांस्कृतिक हृष्टि से इसमें कौत श्रघिक प्रगतिशील है ? इस भूमिका पर हमें 
आवखाय रामचन्द्र शुक्ल भौर झाचाय॑ दिवेदी का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। आचार्य 
शुक्ल का हृदय गोस्वासी तुलसीदास के साथ है जो सतातन्न हिन्दू धर्म को वााश्रिमधर्मी 
माय्यताओं को महत्व देते हैं भौर अपनी रचनाओं के द्वारा उच्चवर्गीय हिन्दू समाज को 
पुनः क्षंगठित करने का प्रयत्व करते हैं! इसके विपरीस आचार्य द्विवेदी संत कवियों को 
अधिक महत्व देते हैं जो तुलसी जैसे महाकबि और साहित्य-लेसा ते होने पर भी भारत- 
वर्ष के विराट मांनवसमुह के साथ हैं, जो वर्षों वक उच्च बर्ों के द्वारा शोषित रहा है। 
इस उपेक्षित मालव-सभाज ने ही मब्य-यूग में वहुली बार विभिन्‍त धर्मों श्र तत्ववादों 
के समन्वम से एक मूल मानव-धर्म की स्थापना! की, जो निर्भुग-स्त्त श्थवा संत-मत ताम 
पे प्रसिद्ध है। शुक्ल जी के बाह्मयण-धर्मी संस्कार कबीर की इस सांस्कृतिक प्रमतिशीलता 
को नहीं देख सके, परन्तू महाप्रश्चु चैतन्य की जन्ममूमि भौर बाउलों के देश बंगाल में 
रहने के कारण आचार्य द्विवेदी संतों की प्रधतिशील चेतना के मर्म में प्रवेश करने में 





१. ऐतिहासिक समीक्षा शीर्षक सामग्रो, पुछ हे (४०३१४ । 


हिन्दी साहित्य का स्वातत्योत्तर विचारात्मक गद्य : १२० 


समर्थ हुए। बस्तृतः ब्रिवेदी जी समीक्षक की भ्रपेद्ता इतिहासकार अ्रधिक हैं तथा उनकी 
समीक्षा भी ऐतिहासिक और सांस्कृतिक सूत्रों को ही लेकर चलती है | श्राचाये वाजपेयी 
जी की तरह वे भी रसवादी समीक्षक हैं, परन्तु वे रचना की जीवनथर्मी उपयोगिता को 
भी बराबर घ्यान में रखते हैं। रसवाद भारतीय साहित्य-चिन्तन की भूमिका है भौर 
जीवनवाद पश्चिमी साहित्य-चिन्तन की । आधुत्तिक भारतीय समीक्षा में इन दोचों का 
ही समावेश हुआ है | झाचाय॑ द्विवेदी जी ने समीक्षा में रस को ही अन्तिम तत्व माना है, 
परन्तु रचना यदि व्यक्ति एवं समाज के चरित्र का उस्तयन करती है तो रसपुष्ट ने होने 
पर भी उसका अपना महत्व है 

ग्राचार्य द्िविदी को मानवतावादी' समीक्षक भी कहां गया है। वस्सुतः भ्रधिक 
झच्छा शब्द भानववादी” समीक्षक होगा । द्विवेदी जी मनुष्य के नाते ही साहित्य को 
बडा भानते हैं। उनके विचार में यह आवश्यक है कि साहित्य में मनुष्य की मनुष्यता पुरां 
रूप से चरिता् हो | उन्होंने संयम, तप, श्रोदार्य और त्याग को ही मचुप्यता माना है 
तथा विवेक एवं कल्पता को बहीं तक साथंक समझा है, जहाँ तक इनके द्वारा उत्त तत्वों 
की पुष्टि होती है ।* यह साहित्य-समीक्षा का श्रादर्शवादी दृष्टिकोण भी है! इसके 
ग्राधार पर हम झाचार्य द्विवेदी जी को भ्राचारय शुक्ल जी की साहित्यिक चेतना का ही 
विकास मान सकते हैं। अन्तर केवल इतना है कि जहाँ आाचाये शुबल नैतिक मूल्यों को 
प्रधानता देते हैं, वहाँ आचार्य द्विविदी नोति और श्रनीति का प्रश्न ही नहीं उठाते और 
साहित्य को मनुष्य की सॉस्कृतिक भूमिकाओं से सम्बन्धित करते हैं। इतिहासकार होने 
के नाते आचाय द्विवेदी भ्रपती समीक्षा में वैज्ञानिक का अनासक्त हृष्दिकोश लेकर चलते 
है। परन्तु उनकी समीक्ता उहँश्यहीन न होकर सो श्य है, क्योंकि उसमें मनुष्य की 


१. साहित्य का मर्म, प्‌ ०5 ३२े८-- जो जेसा है उसे वैसा ही साव लगा, 
मनुष्य पृव॑-जीवों का लक्षण था, पर जो जैसा है बैसा सहीं, बल्कि जेसा होता चाहिए, 
बेसा करने का प्रयत्त करना मनुष्य की अपनी विशेषता है । इसमें प्रयत्त की प्रावश्य- 
कता होती है, प्रथप्त मनुष्य का स्वाभाविक धर्म है...लोभ सहजात मनोव॒त्ति है, 
वहु पशु और मनृष्य में समान है । पर झोदाय, परदुःख-संवेदन उप्तमें नहीं होते, यहु 
भनुष्य की अपनी विशेषता है। ...इसी प्रकार श्राहार, निद्रा आदि पशु-सासान्य 
घरातल से जो ऊपर की चीज हैं, जो संगम से, तप से, औदार्य से और त्याग से प्राप्त 
होती है, वहु मनुष्य की झपनी विशेषता है, यही मनुष्य कही मनुष्यता है । फिर मनुष्य 
प्रकरंति के नियमों का विश्लेषण करता है श्रोर इस प्रकार उनका उपयोग करता है कि 
जिससे बहु मयी सृष्टि कर सके । विश्वेक, क्पना, औदार्य और संयम भनुष्यता है 
झोर इसके विरुद्ध धाने वाले मनोग्राव मनुष्यता नहीं हैं 


साहित्यिक खिच्तन ; १२१ 


समुन्नत सांस्कृतिक चेतला और उसके आत्मिक उच्तयन की भ्र'र स्पष्ट रूप से संकेत 
मिलतें हैं। आचाये द्विवेदी जो के विचार में साहित्य सामाजिक मंगल का विधायक है। 
साहित्य में व्यक्ति प्र सप्ताज हन्दात्यक न होकर एक दूसरे के पुरक होते हैं, क्योंकि 
साहित्यकार व्यक्ति को भ्रतृप्राशित करके उसे वैयक्तिक क्षद्र संकीणंतादों से ऊपर उठा- 
कर, एक अति उन्नत समष्टि बोध को जन्म देता है और इस प्रकार अपने स्लामाणिक 
कतंव्य का भी निर्वाह करता है । उनके विचार में भाषा साम्राजिक सम्पन्धों की ही 
प्रतीक है भोर शब्दों के पीछे एक परिपूर्ण ऐतिहासिक परिषाटी निहित रहती है । कवि 
अथवा साहित्यकार झपने शब्दों का इस प्रकार उपयोग करते हैं कि वे उनकी व्यक्तिगत 
चेतना के प्रतीक होने के साथ हमारे अच्तर्वेयक्तिक सम्बन्धों के भी प्रतीक बन जाते हैं । 
श्रालोचक के रूप में श्राचाये दिवेदी का सबसे बड़ा प्रदेय यह है कि उन्होंने हमें मध्य- 
युगीन साहित्य की प्राश्शक्ति से परित्रित कराया और उन सांस्कृतिक और साहित्यिक 
मृल्यों वी ओर इंगित किया, जो नये-पुराने साहित्य में समान रूप से मिलते हैं । 

३ पये देशक के लगभग ही हमारे साहित्यिक चिन्तन में मनोविज्ञान क्र समावेश 
हुआ । यहाँ मनोविज्ञान से हमारा तात्पर्य मवोविश्लेषणु-शास्त्र से है, जिसके प्रतिष्ठाता 
फ्रायड, एडलर और यंग हैं। वैसे साहित्य-रचना और साहित्य-समीक्षा में आरम्भ से हीं 
मनोविज्ञान का उपयोग होता रहा है झौर शुक्ल जी ते 'चिस्तासरिए' के श्रपने निबन्धो 
में मनोविकारों पर विस्तृत लेख लिखकर साहित्य में उनके अ्रध्ययन की आवश्यकता की 
ओर इंगित किया था| समीक्षा के चेत्र में मनोवैज्ञानिक पद्धति का उपयोग दो रूपों से 
हो सकता है | था तो हम रचनाकार के व्यक्तित्त अथवा रचना के समय उसकी मनः- 
स्थिति को अ्रपने अ्रध्ययत्त का विधय बनायें या रचना के अन्तर्गत धटलापों, पात्रों अथवा 
शब्द-प्रयोगों में रचनाकार की जीवन-भूमिका को उभारें। मनोवैज्ञानिकों के भ्रनुसार 
प्रत्येक रचता के भीतर रचत्ताक्षार स्वयं प्रतिष्ठित रहता है तथा वह प्रत्यक्ष या परोक्ष 
(प्रच्छन्न) रूप से भपने भ्रवचितव का उसमें ठप्रापक रूप से उपयोग करता है। फ्रायड ने 
ही पहली बार श्रवचेतन के सिद्धास्तों को स्पृष्ट रूप से व्यास्यामित्त किया । उसके विचार 
में सानव-मत चेतन, अ्रद्धंचेतन श्रोर अवचेतन मानस की संहूति है। परन्तु व्यावहारिक 
रूप से उन्होंने साहित्य भर कला में अवचेत्तन तत्व को ही' प्रधानता दी है । वे साहित्य 
के वैशिष्टूय को अ्रदंचेतन और भ्वचेतन मानस से ही सम्बन्धित करते हैं । उनकी 
मान्यता है कि साहित्य और कला भी स्वय्न की तरह हो दर्मित इच्छाशों और विरोधों 
में जन्म लेते हैँ । इसीलिए समीक्षक के लिए यह आवश्यक है कि वह रचना के मूल मे 
सबन्निहित दमित इच्छाश्रों प्रोर निरोधों को सामने लांयें और उन्हें बौद्धिक विश्लेषण का 
विषय बनायें | फ्रायड की स्थापनाएं' रुए्ण मानस सम्बन्धी शोधों से प्रादुभू त हुई हैं भौर 
उन पर भस्पताली वातावरण की छाप है । जिन साहित्यकारों ने अपनी सजेना में फ्रायड 
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की प्राच्यताशों को महत्व दिया है, उनके पात्र रुणा मानस का ही प्रतिनिधित्व करते हैं 
श्र जहां तक ऐसी रचनाओं का सम्बन्ध है, मनोवैज्ञानिक समीक्षा-पद्धति लाभदायक 
सिद्ध होती है । परन्तु उसे साहित्यिक समीक्षा का स्थानायन्न नहीं बनाया जा सकता । 

फ्रायड ने अपनी मान्यताओं में यौत-भावता को श्रावश्यकता से अधिक महत्व 
दिया है। उन्होंने साहित्य भर कला के मूल में यौल-विकृतियों को ही स्थाच दिया है । 
वस्तुतः उनका यह दृष्टिकोण प्राचीन ग्रीक नाठकों के अध्ययन पर आधारित है, जिनसे 
उन्होंने अपने प्रयोगशाली निष्कर्षों को पुष्ट करना चाहा है। मनोविश्लेषक-समीक्षक 
जहाँ जीवम और साहित्य की प्रत्येक स्थिति पर यौनवाद का प्रारोप कर देते हैं, बहा 
वे एक प्रकार के अतिवाद की ही सृष्टि करते हैं। यह मावा जा त्कता है कि मनोविज्ञान 
भर मरने विश्लेष ण स्वतन्त्र शास्त्र तथा साहित्यिक यूल्यांकत के क्षेत्र में उत्तका उप- 
योग सीमित रूप में ही वांछनीय है। मनोवैज्ञानिक समीक्षक इस प्रकार की कोई सीमा 
स्वीकार नहीं कर सकते । वे साहित्य भौर कल्ला को या तो प्रारकांक्षाय लि समझते हैं या 
धत्िपृति अथवा उस पर किथार्सिस' (रेचव-भाव) का श्रारोप करते हैं। परन्तु साहित्य 
को वास्तविकता इन तीतो से बड़ी चीज है। कला और साहित्य को यथार्य की भूमिका 
पर लेकर बलने याले साहित्यकार स्वस्थ जीवन के ही खित्रकार होते हैं और उनकी 
रखताओ्रों में मानव-हुदय के परिष्कार के लए यथेष्ट सामग्री होतों है। प्लत: बह 
स्पष्ट है के मनोवेज्ञानिक समीक्षा साहित्य के साथ पूर्णे रूप से न्‍्याय करने में प्रसमर्थ 
है । परन्तु पिछले तीस वर्षों में पृर्व-पश्विम में हमें ऐसे अनेक समीक्षक मिलेंगे, जिन्‍्होत 
मतोवेज्ञनिक शाध्त्र एवं मनोविश्लषश्ा-शास्त्र की स्थापनाओं का अपने सुह्यांकत में एका- 
तिक रूप से उपयोग किया है। हिन्दी में इस कोर्टि के श्रालीचकों में सर्वातिक महत्वयस 
डॉ० नगेर्र हैं | 

डाँ० तगेन्द्र यध्षपि मनोविज्ञान से अपने समीक्षा-सिद्ध/न्त की एष्टि करते हैं श्रौर 
फ्रायड के क्ाम-प्विद्धास्त को साहित्य का मूल मावते हैं, परन्तु उन्हें विशुद्ध मनोवैज्ञानिक 
समीक्षा नहीं कहा जा सकता, विशेषत, उन श्रथों में जिन श्र्थों में हम इलाचरद् जोशी 
और 'अ्लेग' को फ्रायडोय पमीक्षक कह सकते हैं। इसका कारण यह है कि डॉ७ नगेद्ध 
ने मनो विज्ञान को अपनो रफ़वादी-साहित्यिक हप्टि का साधत ही बनाया है। बहु स्वतत्र 
हप ते साध्य नहीं है। उनकी विशेषता यह है कि उन्होंने रस की पूसव्याख्या की है 
झौर मवोविज्ञाब से उसको पृष्ठ किया है। वे यह नहीं मानते कि भारतीय हृष्टिकोश 
एकांगी है और रस-सिद्धान्त में जीवन से सीधा सम्बन्ध स्थापित नहीं किया जया है । 
उनके विचार में साहित्य का सौन्दर्य जीवन के स्थायी भ.वों पर ही निर्भर रहता है और 
यही स्थायो भाव रस के मूलाबार हैं। फलतः रस जीवन से सम्पवत नहीं है । बह उसी 
से निष्पन्न है दृठ़ी प्रकार उन्हांने इस श्ारोप का भो छद्डन किया है कि रस नीति 
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निर्पषेक् हैं। उसके विचारानुसार रस-सिद्धान्त शीति-विरोधी नहीं है। उनकी रसवादी 
समीक्षा-दृष्टि साहित्य में जीवन के उदात्त स्वरूप ही देखना चाहुती है। जीवम के उदात्त 
रूपों में स्वस्थ नेतिकता का समावेश स्वत्त: ही हो जाता है । इस प्रकार रस को जीवन 
ओर नैतिकता से सम्बन्धित कर डॉक्टर न्गेन्द्र उसे व्यापकता ही प्रदाव करते हैं। सच 
तो यह है कि उन्होंने रस को ही काव्य का सर्वप्रभुख भानदशड साना है और उसी मे 
सारे साहित्यिक और असाहित्यिक मानों का समावेश किया है, जो साहित्य के घृल्माकन 
में काम में झ्ाते हैं। उन्दीं के शब्दों में साहित्य का चरम मान रस' ही है, जिसकी 
अलणडता में व्यष्टि और समष्टि, सौन्दर्य और उपयोगिता, शाभवत और सापेच्षिक का 
अ्रस्तर मिट जाता है। अन्य कथित मान या तो रप्त दी एकांगी व्याश्या हैं या फिर 
प्रासाहित्यिक भाव हैं जिनका झ्ञारोप साहित्य के लिए झ्रद्ठितकर है ।* 


परन्तु सनोवैज्ञानिक समीक्षा फ्रायड पर ही समाप्त नहीं हो जाती । एडलर ने 
हीन भावना की मानवीय व्यवहार का मूल उत्स माना है। इल चन्द्र जोशी अपने 
सृहित्य शौर समीक्षा में क्ृष्ठा एवं हीन भावना को ही मह॒त्वाकांचा का मूल भागते है 
ओर पात्रों के मतोविकारों तथा व्यवहारों की विवेचना इन्हीं के प्राघार पर करते है । 
इसके अतिरिक्त कुछ विद्वानों झौर समीक्षकों को युग में भी आस्था है, जो भववेतन को 
व्यक्तित और समप्टिगत श्रथवा जातीय-दो विभागों में बॉट्ते हैँ और जिनके विचार 
में जातीय अवचेतव हमारे सामाजिक व्यवहारों और सांस्कृतिक मूल्यों का मूल स्रोत है । 
इन्होंने जिजीविषा को मूल चेतना माया है ओर मनोविज्ञान के उस रूप की प्रतिष्ठा की 
है जो प्रबुद्ध और स्वस्थ सांस्क्ृविक चेतना से सम्बन्ध रखता है । 

चौथे दशक में हमें प्रभतिवादी झथवा माक्संबादी समीक्षा का प्रारम्भिक स्वरूप 
दिखलाई देता है । इसे हम प्माजवादी समीक्षा के श्रन्तर्गंत भरी रख सबले हैं | वास्तव 
में साहित्यिक मूल्यांकन में सामाजिक मूलाशर की महत्ता आचाय॑ शुक्ल द्वारा ही 
स्थापित हो चुकी थी । परन्तु उसे विशेष 'बाद' अथवा सिद्धांत के शव में मा्वादी 
समीक्षको ने ही प्रस्तुत किया । माक्सवादी समीक्षा का आधार मार्ग शौर एंजिल्स के 
सिद्धांत हैं जो वर्गवाद को महत्ता देते है तथा साहित्य और कला की आथिक भूभिका 
को सववाधिक महत्वपूर्ण वस्तु मानते हैं | भाव्स के विचारातुसार समाज का विकास 
इच्धात्मक पद्धति में होता है और प्रत्येक युग में प्रगतिशील एवं अ्र्रगतिशील सामाजिक 
तत्व बराबर रहते हैं। उत्पत्ति के साधनों पर जिस बर्ग का श्रविकार होता है वही समाज 
का मेंता बनता है, परन्तु बहु अपनी शक्ति का उपयोग उत्पादक वर्ग के दमन में ही 
प्रधिक करता है । फलस्वहृप समाज शोषक झौर शोषित वर्ग में बट जाता है । प्रत्येक 





१. विचार झौर विश्लेषण, प्रृ० ३ । 
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युग की साहित्यिक दृष्ठि का निर्माण उस थुग के सामाजिक मूल्य के द्वारा ही होता है । 
यह भ्रावश्यक है कि साहित्यकार सामाजिक दर्शन से पूर्णतः: परिचित हो और समाज 
में भ्रपना स्थान सुनिश्चित कर ले। उसे मिश्रनन्ति रूप से जानना होगा कि वह समाज के 
प्रगतिशील तत्वों के साथ है अथवा रूढ़िवादी तत्वों के साथ है । साथ-साथ यहू भी देखना चाहिर 
कि यह प्रगतिशीबता नैतिकता श्र ईश्वर-विश्वास के विरुद्ध है या नहीं ? भ्रगर विरुद्ध 
है तो उस प्रगतिशीलता से हर रहना ही श्रेयस्कर है । ऐसी प्रगतिशीलता का न होना ही 
मनुष्य मात्र के लिए लाभकारी है ।ईश्वर ही एक सार-तत्वःहै, शेष पदार्थ नाश के पात्र है। 
९९५ माकसवादी ईश्वर में विश्वास नहीं करते और न आत्मा को मानते हैं। वे पदार्थ को 
ही यृष्टि का भ्रन्तिम तत्व मानते हैं। उन्तकी हृष्टि भोतिकवादी है शोर सब प्रकार की 
ग्राध्यात्मिकता से उनका विरोध है। इन माक्संवादी समीक्षकों ने झ्ादर्शवादी कहकर 
प्रेमचन्द की निन्‍दा की, किन्तु उनकी रचनाझों के सामाजिक तत्व के वे प्रशंसक रहे । 
उन्होंने छायावादी काव्य को पल्ायनवादी काव्य माना और उनकी सौन्दय्य॑-वेतना को 
असायंक बतलाया । उनकी जीवन-हृष्टि रूसी और पाश्वात्य साम्यवादी विचारकों से 
बँधी हुईं है। उन्होंने साहित्य में मजदूरों और किसानों का पक्ष लिया और भारतीय 
साहित्य की उस जनवादी' परम्परा की प्रशंसा की, जो सस्त-काव्यों, लोक-गीतों और 
लोकवार्त श्रों में विकसित हुई है । उन्होंने साहित्य को सोहू स्यता का सारा लगाया । 
वास्तव में 'प्रगतिवाद” लाम से प्रचलित भाक्संवादी विचारधारा सार्वभौमिक विचारधारा 
है गौर यूरोप के भ्नेक देशों में सन्‌ १६३० के लगभग इस विचारधारा का प्रभाव 
पड़ना श्रारम्भ हुआ था । सन्‌ १६३५ में लक्दत्त में प्रमतिवादी साहित्यकारों के प्रथम 
सम्मेलन का भ्रायोजन हुआ, जिसके सभापति गाल्तवर्दी थे। अगले वर्ष भ्रःखल-भारतीय- 
साहित्यकार-संध का पहला श्रधिवेशन लखनऊ में प्रे मचन्द के समापतित्व में सम्पन्न हुआ 
झौर इस अकार सन्‌ १६३६ में प्रगतिवादी' आन्दोलन को नींव पड़ी । अगले दस वर्षों मे 
प्रगतिवादी साहित्य और समीक्षा के नाम पर बहुत-सा साहित्य तैयार हो गया । इस 
सत्र के समीक्तको में डॉ० रामविद्यास शर्मा और शिवदानसिंह चौहान मुख्य थे | इधर 
के तवयुवक समीक्षकों में प्रमुतराय और डॉ० नामवरपिंह का भी नाम लिया जा सकता 
है। १६५० तक प्रगतिवादी आन्दोलन विकासशील रहा । परन्तु बाद में उसका संगठित 
स्वरूप शिथिल हो गया, यद्यपि यशपाल जैसे कधाकार व्यक्तिगत रूप से भ्रपनी रचनाओं 
में साम्यवादी विधारधारा के पोषक रहे हैं। 

प्रगतिवादी समीक्षकों में डॉ० रामविलास शर्मा को ही मूर्धन्य स्थान प्राप्त है। 
उनकी विशिष्टवा यह है कि उन्होंने भारतीय साहित्य-परम्परा के स्वाभाविक विक्रास को 
भी अपनी चेतना में महत्वपूर्णों स्थान दिया और रचता के कला-तत्व को भी वे उस 
प्रकार उपेच्षणीय नहीं मानते जिस प्रकार भ्रन्य प्रयतिवादी समीक्षक । उन्होंने हिन्दो 
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साहित्यय्रम्परा के भोतर लोक-जीवन की एक ग्रत्रिच्छिन्ष घारा का अस्वेबण किया है । 
उन्होंने जन-शक्ति की भूल स्रोत मानते हुए तुलसीदास, भारतेन्द्र और निराला के 
साहित्य में साहित्य की उत प्राणवान व्रेरशाभों को भी उद्वादित किया है, जो लोक- 
जीवन से रस प्राप्त करती हैं । अन्य प्रगतिवादी समीक्षक, समस्त प्राचीन साहित्य को 
सामन्ती अथवा चूर्जुआ साहित्यः कहकर उपेच्णीय मात्र लेते हैं। परन्तु डॉ० शर्मा के 
विचार में साहित्य की अपनी परम्परा रहती है और उस पर सिद्धात्तों का श्रारोप करता 
असम्भव बात है! प्रगतिवादी समीक्षकों ने अपने युग के साहित्य को कल्पना और 
भावुकता से अवश्य मुक्त कर दिया, परन्तु उन्होंने बर्ग-संघर्भ, जववादी परम्परा और 
साहित्य की सोद श्यत्ा जैसे सिद्धान्तों को अपने चिस्तन पर इतना प्रारोपितद कर दिया 
कि रचना के प्राणवात तत्व फीके पड़ गये। बौद्धिकता का प्रतिवादी आरोप श्लौर 
सिद्धान्तवादिता प्रमतिवादी समीक्षक की दो सीमाएं हैं। परन्तु इससे इन्कार नहीं 
किया जा सकता कि इत समोक्षकों ने साहित्य का जीवच से मिकत सम्बन्ध स्थापित 
किया प्र साहित्य के भीतर व्याप्त सामाजिक शक्तियों की ओर द्मारा ध्यान आक- 
पित फ़िया । यह भ्रवश्य है कि वे मानव-हुदय को सूद्षम प्रेरणाशों और कला-सौन्दर्य के 
नैसमिक प्रभाव को बहुत दूर तक स्वीकार नहीं करते । फलस्वरूप बहुत-ता प्गतिवादी 
साहित्य बीरस प्रचार मात्र है और उत्तको समीक्षा और भी अ्रधिक नीरस बन गयी है । 
किन्तु जहाँ सिद्धान्ववादिता से बाहुर मिकलफर समीज्षक साहित्य भौर कल्ला को अपनी 
हादिक सहानुभूति दे सका है, वहाँ उसकी रचना को लेकर न्याय में समर्थ हुआ है ! 
प्रगतिवादी समीक्षा ने अपनी प्रचण्ड शक्ति के द्वारा साहित्य और राजनीति सम्बन्धी 
झवेक वाद-विवादों को जन्म दिया और झाहित्य-ससीक्षा को सामाजिक क्रांति का एक 
प्रमुख क्षस्त बना दिया । उसमें बौद्धिक चेतना अत्यन्त प्ख्धर रूप में प्रकाशित हुई है । 
१६५० के बाद कुछ ऐसे समीक्षक भी सामने श्रामे हैं, जिन्होंने बादीय भूमिकाओं 
से अलग रहकर साहित्य और कला पर विचार किया है । उनमें से ऋुछ-जैसे 'अद्ेव 
व्यक्तिवादी झालोचक माने जाते हैं । उन्हें प्रयोगवादी समीक्षक भी कहा गया है, क्योंकि 
पे प्रयोगवादी काव्य-्थारा के अश्रगएय कवि श्रौर व्याख्याता हैं। 'ग्रह्ञे ब' के दो समी- 
दात्मक तिबस्ध-संकलन 'मिशंकु' और आत्मनेपद' हमें उपलब्ध हैं और उनके अध्ययन 
से यहु स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने अपनी रचनाओों में मनोविश्लेषशवाद के सिद्धास्तों 
का व्यापक रूप से उपयोग किया है, यद्यपि वे इस वाद की सीमाओं से भी प्रात: 
परिचित हैं और उसकी विचारधारा पर सामे के अ्रस्तित्ववादी दर्शन एवं डी० एच० 
लारेन्स के छुशवाद की भी व्यापक छाया है। वच्तुत: अक्षेय के समीक्षा-दर्शन के 
निर्माण में अनेक तत्वों का उपयोग हुआ है ओर उनकी सांस्कारिक' साहित्य-चेंतसा से 
अपना भोलिक स्वरूप बराबर अचुंण्ण रखा है। समसामयिक यूरोपीय चिन्तव का 
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जितना व्यापक, गस्मीर और सुद्रम प्रभाव हमें मिलता है, उतना किसी अन्य समसामग्रिक 
समीक्षक में नहीं है । चयी समोक्षा-हृष्टि और समीक्षा-शैली के विकास में उनका स्थाम 
अग्रणी माता जायगा । अ्क्षेय के साथ हो हम एक श्रन्य समर्थ समीदाक डॉ० देवराज 
का भी नाम ले सकते हैं. जिनको समीक्षा-हृष्टि पर उतके सस्कृत-पांडित्य श्रौर दर्शन 
शास्त्रों के भ्रध्ययन का गम्भीर प्रभाव हुआ है। वे पूर्वी और पश्चिमी साहित्य शौर 
समीक्षा के अध्येता ही नहीं हैं, वे साहित्य के सहृदय पाठक और मर्मक्ञ व्यान्याता भी 
है । विभिन्न भाषाओं के साहिंत्यों के श्रष्ययन से उतकी रसात्मक चेतना अनेक दिशाओं 
में पृष्ठ हुई है। अपने समीक्षात्मक साहित्य में वे किसी 'बाद' या व्यक्तिविशेष के 
अनुवर्ती नहीं हैं और स्वयं श्रतता ही प्रतिनिधित्व करते हैं । 

पर हमने हिस्दी समीक्षा के विकास की एक संदिप्त छूप-खा प्रस्तुत करते 
हुए आलोच्य युग को प्रमुख समीक्षा-धाराश्रों और मुख्य प्रतिनिधि समीक्षकों पर विचार 
किया है | यह अवश्य है कि समीक्षा की सभी शैलियाँ इस विवेचन मे विशेष नहीं हो 
जाती । आधुनिक इतिहासकारों ने सैद्धान्तिक और व्यावहारिक भ्रालोचना के दो पुष्ट 
बरगं अनुमानित किये हैं । परन्तु इस वर्भीकरण का श्राधार विपय-वस्तु मात्र है श्र 
हुमारे लिए किसी रचता के सम्बन्ध में यह कहता सम्भव नहीं है कि बह एकान्तत: 
सैद्धास्तिक है या व्यावहारिक । जहाँ समीक्षा श्रववा समीक्षा-सिद्धास्तों का इतिहास 
प्रस्तुत किया गया है श्रयवा यूक्ष्म विवेचन है वहाँ समीक्षा को मुख्यतः सैद्धान्तिक माता 
जा सकता है | परम्तु जहाँ समीक्षक किसी विशेष रचना को श्राधार बनाकर उसके 
सौन्दर्योदृबाटन अथवा मुल्यांकन के लिए संकल्पबद्ध होता है, वर्हा समीक्षा को व्यावहा- 
रिक कहा जा सकता है । इन दोनों के बीच में ऐसे समीक्षकों की श्री कल्पना की जा 
सकती है, जिम्में विभिन्न अनुपातों में सिद्धांत और व्यवहार का उपयोग हूँ । भ्ालाच्य 
युग का अधिकांश समीक्षात्मक निबन्ब-साहित्य सिद्धांत और व्यवहार को साथ लेकर 
चलता है। उप्में कहीं रचना पर से सिद्धान्तों की स्थापना है श्लौर कहीं सिंद्धास्तो को 
उदाहुत करने के लिए रचताओं का सहारा लिया गया है । इस प्रकार यहू विभाजन 
बहुत कुछ झोपचा रिक हो जाता है। समीक्षक के साधनों ओर उसके उहँ श्यों को लेकर 
भी समीक्षा का विभाजन किया गया है तथा प्रभावात्मक समीक्षा, व्याख्यात्मक क्षमीद्दा, 
शास्त्रीय समीक्षा, मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा, ऐपेतिहासिक समीक्षा और माक्संवादी 
समीक्षा जैसे विभाजन मिलते हैं। कुछ विद्वानों ने चरिश्रमुलक समीक्षा श्रौर विर्शावा- 
स्मक समीक्षा के छप॒ सें दो अन्य विभाग भी प्रस्तुत किये हैं। परन्तु इसमें से पहला 
विभाग आालोध्य कवि शअ्रथवा साहित्कार के व्यक्तित्व, मनस्तत्व और जीवन के 
निश्लेषए को ही श्रपता लक्ष्य समभता है झ्ौर स्वतंत्र रूप से किसी नये स्िद्धात्त का 
प्रतिषादन नहीं करता । इस प्रकार की समीक्षा में हम इधिहाम्- जीवती झौर साहित्यिक 
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समीक्षा का समत्वथ ही पाते हैं। इस समस्वय को कोई मई इकाई लहीं माना जा 
सकता । इसी प्रकार निर्सायात्मक धमीका पिछले युग की चीज है, जिसमें प्म्मीदक कुछ 
क्षकाटुय मह्यों की स्थापता करता है अथवा कुछ विशिष्ट रचवाकारीं श्रथवा उसकी 
रचनाओं की तुलना करता हुआ किसी एक निश्चय पर पहुँचता है। पेसी अधिकांश 
समीक्ता व्यक्तिगत रुचि पर आधारित होती है और उसे वैज्ञनिक नहीं कहा जा सकता । 
साहित्य का मूल्यांकन सूक्ष्म चिन्तन और रसास्वादन की भ्रपेज्ञा रखता है । यह शाव* 
इयक नहीं है कि समीक्षक भ्रूसंदिग्ध रूप से किसी अन्तिम निर्णय पर पहुंचे । अधिक 
महत्व की बात यह है कि वह अ्पती श्रभिर्शानव को कहाँ त्तक भर्यादित रखता है और 
झ्ालोच्य कवि को विवेषना में सूक्ष्य विश्तेषण एवं मामिक अ्र्तह्ृष्टि का कहाँ तक 
उपयोग करता है | 

पिछले चालीस वर्ष के हिन्दी साहित्य के उच्च स्तरीय अध्ययन-अ्रध्ययपत्त से 
सद्मीक्षा के चेत्र में विशेष कार्य सम्पदित हुआ है | विश्वविद्यालयों के पंडित श्र आचार्य 
अपने भ्रव्यापन में सप्रीक्षा की सभी शैलियों का भ्रावश्यकवाबुसार उपयोग करते हैं। उनके 
विवाद में 'बादीय' समीक्षाएँ अपूर्स है झौर उनसे आलोच्य कृति के सम्पूर्ण सौन्दर्य का 
उद्घाटन वहीं होता । वे अपनी सुविधा के अनुसार समीक्षा को ऐसी शैद्ी का निर्भाण 
करते हैं, जो विभिन्न पिद्धान्तों का उपयोग करते हुए भी रचना के प्रति वास्तुविक स्वाथ 
कर सके | आचार्य वाजपेयी जी ने हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी की भूमिका में उन 
सात सूत्रों का उल्लेख किया है,जो पिछले अ्रनेक वर्षो से विश्वविद्यालयीन क्षेत्रों में अध्ययत- 
अआध्यापन में सहायक रहे हैं | स्वृतन्त्र रूप से अ्रध्यापकीय क्षमीद्या में भी उनका उपयोग 
हुआ है । इसे हम 'संस्थ्र।निक' (ऐकेड्रेसिकल) समीज्षा भी कंह सकते हैं । विश्वविद्यालयों 
और उच्चस्त रीय संस्थाओं में श्सास्वादन का स्थान पा णिस्त्यपूर्ण विवेचता ने ले लिया 
है। धीरे-भीरे एक नये प्रकार के वेदष्प का जन्म हुआ है, जो रचना के मौलिक पाठ की 
ऐलिहासिक चर्चा को प्रदानवा देता हैं और आालोच्य कृति के पराठ-भैदों का विर्धा- 
रए कर मूल रचता तक पहुँचावे का अयत्त करता है । इसे हम 'पाठालोचन' भी कह 
सकते हैं । इस पराठालोचत को आ्राधार बताकर रचना के पेतिहासिक और सांस्कृतिक 
कर्मों पर भी विचार करता सम्भव है । विभिन्‍न पांजुलिपियों की बंशावलियाँ स्थापित कर 
पाठ-शोषी एक ऐसी आदर्श प्रतिलिपि हमें देवा चाहता है जो लेखक और उसके युग 
को अवृत्तियों से पूर्णात: व्यय कर सक्ते इत्र छेत्र में डापटर माताम्रसाद मुप्त का नाभ 
विशेष भहल्वपूर्ण है, जिन्होंने पाठाल्येचन को विज्ञान के रूप में स्वीकार किया है भौर 
अपने द्वारा सम्पादित ग्रन्धों में अध्यवक्याय भौर धन्तह ष्टि के धंतुलित उपयोग से इस 
छेत्र में मानदंड का निर्माण किया है । ५ 

साभयिक समीद्ा विशुद्ध साहित्यालोचन। तक ही सीमित नहीं है । वह ज्ञाल- 
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धिन्नांन सम्बन्धी भ्रनेक शास्त्रों को भी स्पर्श करती है। अर्थशास्त्र, मनोविज्ञान, समाज- 
शास्त्र आदि अनेक शास्द्र उस समय तके समीक्षक के लिए उपयोगी हैं, जब तक वे उसके 
सौन्दर्य-बोध की पृष्ठि और रचना में श्रन्तनिहित रचनाकार एवं उसके युग के मर्म तक 
पहुँचने में समय हैं । यदि समीक्षक भ्रावश्यकता से अ्रधिक शास्त्रीय ज्ञात का उपयोग करता 
है तो बह श्रनावश्यक रूप से समीक्षा को बोमिल बना देता है । समीक्षकों का एक वर्ग 
ऐसा भी है जो विशुद्ध साहित्य का दावेदार है और शास्त्र-ब्ञान को महत्व नहीं देता । 
परन्तु प्रत्येक महान रचना युग और जीवन के पनेक पत्चों को अपने भीतर समेटकर 
चलती है भौर इसकी इस व्यापकता के प्रति आँखे मू दकर हम रचना की संवेदता को 
ही संकीर्ण बनाते हैं ॥ समकालीन समीज्रक व्यक्ति श्ौर रचनाकार के प्रति अपने उत्तर- 
दायित्व के सम्बन्ध में पुणंतः जागरूक है | वह विश्वविद्यालयीन समीक्षे। के स्तर से 
ऊपर उठकर सम्पुर्ण समाज के लिए झतती रचनता प्रस्तुत करता है । उसका लक्ष्य युग 
की अभिरुचि का संस्कार एवं स्वय अपनी संवेदता का उन्नयन है । इस प्रकार उसकी 
कृति समष्टि के साथ व्यष्टि को भी समेट लेती है भौर वह केवल बोद्धिकअ्रतुशीलन की 
ही वस्तु म रहकर हार्दिक आस्वादत की वस्तु वन जाती है । पिछले कुछ दिलों से हमारी 
समीक्षा पर बौद्धिकता का श्रधिक आग्रह है और उत्की रस-संवेदना पारिभाधिक शब्दा- 
बली के भार से कुरिउत होती जान पड़ती है। यह भ्रावश्यक समीक्षा हमें रचना को 
भोर उद्‌बुद्ध करे भौर उसके द्वारा हमारे सोन्दर्य-बोध में वृद्धि हो। नयी समीक्षा' के 
हूप में जो आन्दोलन अमरीकी ज्षेत्रों में पिछले बीस वर्षो' से विकसित हो रहा है, वह 
पारिभाषिक शब्दाव लगों से बाहर जाकर रचना के स्वतंत्र और समग्र आस्वादन पर 
बल देता है । उसमें हमारी प्राचीन पंडित-परिपाटी की भाँति शब्द योजना और श्रर्थ- 
ध्वर्ति पर विस्तारूर्वक विवार किया जाता है, जिससे हम रचना के सौन्दर्य के नव 
मनोनिर्माश में समर्थ हों । अभी हिन्दी समीक्षा के अन्तर्गत इस प्रकार की कोई नई 
चेतना विकसित दिखाई नहीं देती जो महुदयतापुणं रसास्वदन पौर वैज्ञानिक अ्रनुशीलत 
के बीच की किसी नयी लीक की कल्पना करे । 


आ्राचार्थ ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 

आचार नन्ददुलारे वाजपेयी को विद्वानों ने 'स्वच्छन्दतावादी' समीक्षा के पुरस्कर्ता 
के रूप में रखा है ।* यह भी कहा गया है कि 'बाजपेथी जी रसवादी झाचाये हैं ।' रफ' 
ही उनका काव्य-सिद्धान्त कहा जा सकता है, परन्तु उनका रसवाद प्राचीत रूढ़ियों से 
मुबत और एक उदात्त तथा व्यापक भूपि पर प्रतिष्ठित हुआ है ।* बम्तुतः वाजपेयी जी 


१, देखिये, डॉ० रामाधार शर्मा : हिन्दी को सेद्धांतिक समोक्षा, तुतोष खड़, 
'स्वचलुदत्तावादी समोक्षा, ० १६१-२३६९ । २. वही, पृ० १६१ | 
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की 'रस' की परिभाषा में डेपे तत्वों का समावेश है, जो पश्चिम के स्वच्छन्दताबाद या 
रोमैणिटसिज्म के अनिवार्य तत्व हैं । ये तत्व हैं कल्पना, भावोच्छबास तथा सौन्दर्थ-सदेदत | 
इसीलिए उन्होंने कष्ठा है-का य तो प्रकृत मानव-अतुभुतियों का, वैसर्गिक कल्पना के 
सहारे, ऐसा सौन्दर्यमत्र चित्रश है जो मनुष्य पात्र में स्वभावतः अनुरूप भावोच्छुवास और 
सौन्दर्य-संवेदव उत्पत्त करता है | इसी सौन्दर्य-संबेदन के. भारतीय पारिभाषिक शब्दा- 
वली में रस कहते हैं ।१ परन्तु प्राचीत परम्परा रस को जिस प्रकार अलौकिक भानती है, 
उस प्रकार झाचाय॑ वाजपेयी नहीं सानते । वे उसे मानव-जीवन और माचवीय अनुमूतियों 
पे ही सम्बन्धित करते हैं। उसके शब्दों में 'जब हुम कहते हैं कि रस काव्य की शझात्मा है 
तब हमारा आशय यह होता है कि प्रत्येक काब्य में, यदि वह बस्तुत: काव्य है, मानव- 
पमाज के लिए आ्ज्वादवादी भावात्मक, मेत्तिक और बौद्धिक अनुभूतियों का संकन्नत होगा 
ही । रस! शब्द से आाचायों का आ्राशय का य की इसी मानवतावादी सत्ता से ही है ।!* 
'साहित्य झौर समाज' शीर्षक अपने सुश्सिद्ध निरन्‍्ध में उन्होंने साहित्य (भ्रन्तवः काव्य) 
की समाजोन्मुखता की ओर ही श्राप्रह किया है। उनके मत में विकासशील मानव- 
जीवन के महत्वपूर्ण या मा्मिक श्रंशों की बझ्भिव्यवित, यही साहित्य को मोटी परिभाषा 
हो सकती है ।* 
प्रन्तु साहित्य और जीवन के भेद पर भी श्राचार्य की हष्ठि टिकी है। उनके 
विचार में साहित्य जीवन से अधिक सारबात और परिएृ्खे है- साहित्य की अझ्ति- 
शयोकितियाँ भी इन्द्रधनुष-सी, जीवन के स्थूल, भ्रकाल्पन्िक और झूखे अस्तित्व को मनो- 
रम बता देती हैं। साहित्य में मनुष्य का जीवन ही नहीं, जीवन की वे कामनाएं जो 
झपन्‍्त जीवन में भी पूरी नहीं हो सकतीं, निहित रहती हैं । जीवन यदि मनुष्यता की 
अ्रभिव्यक्ति है, तो साहित्य में उस अभिव्यक्ति की झाशा-उत्कठा' भी सम्मिलित है | जीवन 
यदि सम्पूर्शता से रहित है तो साहित्य उसके संह्दित है, तभी तो उसका साम साहित्य 
है, तभी वो साहित्य जीवन से अधिक सारबान और परिपूर्ण है तथा जोवन का निया- 
मक और मार्गद्रष्टा भी रहता है ।४ आगे चलकर उन्होंने अश्रपते इस वक्‍तव्य को झौर 
भी स्पष्ट किया है-- साहित्य की अपनी स्वतन्त्र सत्ता है, यद्यपि वह सत्ता जीवक- 
सापेक्ष है । जीवन-निरपेक्ष कला के लिए कला भ्रांति है, जीवन-सापेच् कला के लिए 
कला सिद्धांत है ।* 





१. झाधुरनिक साहित्य, पु० ४०७ | २. आ्रालोचना, अंक २२, पृ० ५ ३, नया 
साहित्य : नये अश्व (निष्कर्ष), पृ० ३ । ४. आधुनिक साहित्य, पृ० ४०४ | ४. वही, 
पृ७ ४०७ | 
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साहित्य और समाज के बीच के स्थिर शोर गत्यात्मक सम्बन्धों का विवेचन 
करते हुए बाजपेबी जी भावात्मकता, नैतिकता तथा बौद्धिकता को तीन अमुख तत्वों के 
रूप में मानते हैं--'श्रेष्ठ काव्य का नेसगिक या प्रतिभा-तत्व भावात्मक होता है । उसका 
स्थायी तत्व है समाज की वैतिक चेतना और उसका गतिमान तंत्व है कवि की' दाशे- 
निक, मनोवैज्ञानिक श्रथतरा बौद्धिक अभिज्ञता। कहने की आवश्यकता नहीं, ये तीनों 
तत्व गहरे अनुभवों और श्रतुभुतियों पर आशित हैं और हम गहरे भ्रतुभवों का सम्बन्ध 
सामाजिक जीवन के स्थितिशील श्रौर गतिशील तत्वों के दुहरे रूपों से हैं ॥ ऊपर से ने 
दिखाई देचे पर भी कवि की निगृढ़ चेतना में इन तीनों तत्वों का समावेश रहता है।" 
इस अवतरण से यह स्पष्ट है कि वाजपेयी जी रसवाद को मानव-जीवन की व्यापकतम 
भूभिका दे देते हैं प्रौर उनका स्वच्छत्दतावादी दृष्टिकोश कल्पनाजन्य सोन्दयंनिष्ठा और 
प्रमुभूतिजन्य भावुकता तक ही सीमित नहीं है, उसमें पर्याप्त बोद्धिकता है भर उसका 
ग्राधार जीवन की वास्तविक स्थितियां ही हैं । 

अपती इस समीक्षा-हष्दि को श्राचायँ वाजपेबी ने अनेक उपकरणों से पुएट 
किया है । फुलत: वहू सब प्रकार की कृतियों तथा आन्दोलनों के मुल्याफन में समये है । 
(हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी! की भूमिका में उन्होंने जिन स॒प्त सूत्रों की ग्रोजना 
की है, वे उनकी प्रौढ़ और सबंग्राही साहित्यिक भनोषा के ही प्रतीक हैं। ये सूत्र इस 
प्रकार हैं : 

(१) (गगएअंड ण ० 706४० 57520) + कृति में कवि की श्रन्तव तियों 
का भ्रष्ययन । 

(२) | 36आदां० क्ूणः7०८ांआ7०४) : केति में कवि की मौलिकता, शक्तिमत्ता 
झौर यूजन की लघुता, विशातता, कल्रा-सौष्ठव का अ्रध्ययन । 

(२) (ऋपपए ० ४व्टपाप पु प९) : रीति, शैली और कृति के बाह्य श्रंगो का 
प्रध्ययत । 

(४) समय और समाज तथा उनकी प्रेरणाओं का भप्रध्ययन । 

(५) कवि की व्यक्तिगत जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव का अ्रष्ययन 
(2प्रक्ाएथ3 री 6 पयांडते) 


(६) कवि के दाशंनिक, सामाजिक भौर राजनैतिक, संस्कृति भौर कला सम्बन्धी 
विचारों का अध्ययन । 

(७) काव्य के जीवन सम्बन्धी सामंजस्थ और संदेश का अध्ययन । 

इत सात सूत्रों में हमें श्राघुनिक समीक्षा की वह प्रत्यल्त व्यापक भूमिका मिल 





' १, आलोचना, अंक २२, पृ० ४। 
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जाती है, जो अपने भीतर पू्वी-पश्चिमी बारे साहित्य-सिद्धान्तों को तमेठ लेती है ! इसे 
पकेडमिक' अथवा विश्वविद्यालयीन समीक्षा भले ही कहा जाये, यह स्पष्ट है कि इसका 
चैत्र स्वच्छ्दतावादी समीक्षा से कहीं बड़ा है और इसमें नई काव्य-सृष्टियों के मुल्यांकन 
की भी पर्थाप्त अमता है । मह इुसरी बाल है कि इसमें समीक्षक के व्यक्तित्व तथा हचि 
को कोई भी महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त नहीं है ! बह शास्त्रीय कोटि की वस्तु बन गई है। 
स्वयं चाजपेयों की समीक्षा में इस सभी सूत्रों का उपयोग नहीं हो पाया है, विशेषतः 
निबल्षों में जो उनकी अन्वह धित तथा सूक्ष्म विश्लेषण के लिए प्रसिद्ध हैं ! 

काव्य-रचता में वाजपेयी जी अनुभूति और अभिव्यक्ति को सम्रान् रूप से महत्व 
देते हैं । अ्रतुप्नंति की व्याध्या करते हुए उन्होंने लिखा है-वह वस्तु जो कल्पना के विविध 
श्रंगों झौर मानस-छवियों का नियमत और एकान्वयत करती है, प्नुभूति कहलाती है। 
अतएवं अनुभूति काव्य का निर्शायक और केद्धीय तत्व है, जिसका क्षरण और विश्यास 
काव्य-कल्पता तथा काव्यात्मक अभिव्यक्ति के छपों में होता है । इस भावात्मक अनुभूति 
में मौनव-व्यक्तित और मानवता के ऐसे श्रेष्ठ उपादान होते हैं, जिनसे काव्य में मुल्य 
और महत्व की प्रतिष्ठा होती है ।* ये श्रेष्ठ उपादान देशक्ालमूलक होते हुए भी गरति- 
शील रहते हैं, ऐसा उनका विचार है--'उसमें (अनुभूति में) देश और काल के अनुसार 
गतिशीलता का तत्व भी होता है और मानवात्मा की विकासावस्था के अनुकूल उसमें 
व्यापकंदा और वैशिष्टय की भी भाषाएं रहती हैं |" श्रतुभूति और कल्पता का सम्बन्ध 
वाजवयी जी ने इस प्रकार बतलाया है-- मोटे तौर प्र कल्पता और अनुभूति का काव्य 
में कार्यकारण-संबन्ध भाता जाता है। अनुभूति या भावना काव्य का भ्रेरक तत्त है, 
इसकी मूलमृत सत्ता है। कह्पना' भ्रतुभूति का क्रियाशील रूप है। कल्पदा और प्वुभूति 
में यह व्यावहारिक भेद स्वीकार किया जाता है, परन्तु वत्वतः: दोनों की एकरूपता' 
भी सिद्ध हो जाती हैं। कला-दर्शव में कल्पता शब्द उस सम्पू्शां प्रक्रि। का घोतक 
है जो काव्य-सुष्टि में श्रादि से भत्त तक व्याप्त रहती है | कंव्पना का मूल ज्ोत 
प्रनुभुति है और उसकी प्रिषति हैं काव्य की रूपात्यक अभिव्येजना | इस प्रक्रिया 
में गतिमात तत्व श्रनुभूवि है झौर इस प्रकार कल्यता अनुभूति से अभिव्यंजवा तक 
बिस्‍्तृत है ।* 

वाजपेयी जी का रसवादी दृष्टिकोण उनकी इस मान्यता से शी स्पष्ट है जिसमें 
उत्होंने काव्यानुभूति की उद्यर्र शक्ति का घड़े मार्सिक शब्दों में करन किया है- कविता 
जिस स्तर पर पहुँच कर श्रलंकारविद्वीन हो जादी' है, वहाँ वह वेगवती नदी की भाँति 


क्र 
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हांहांकार करती हृदय को स्तम्भित कर देती है । उस समय उसके प्रवाह में अलंकार, 
ध्वनि, वक्रोक्ति आादि न॑ जाने कहाँ बह जाते हैं प्लोर सारे सम्प्रदाय न जाने केंसे 
मटियामेट हो जाते हैं ।" इसीलिए उन्होंने कविता को भावों की क्रीड़ाभूमि कहा है-- 
काव्य का बेब भावों की कीड़ाभूमि है, कविता के इस मूल स्वरूप को हम सभी 
स्वीकार करते हैं । यह तो काव्य और कलाझ्नों की पहुली कोटि है, जिसके श्रभ्ाव मे 
उसका अध्ति्व ही असंभव है. किन्तु इसके अतिरिक्त किप्ती दुसरे कोटि-क्रम को 
झावश्यकता नहीं है । भावों का उद्रेक कविता द्वारा होना चाहिए, यह अभिवा्ं है, 
किन्तु और कुछ भनिवायय नहीं । भावों की व्यंजना, ध्वनन, अ्रभिव्यक्ति सही कविता और 
कला का व्यक्तित्व है ।* तात्पयँ यहु है कि अनुभूति के द्वारा उत्रेरित कहाता कवि- 
मानस में जिस भावलोक की सृष्टि करती है, वही भाषा के माध्यम से काव्य का रूप 
धारण करता है । 

साहित्य-चि8स्तन के रूप में श्राचायं वाजपैयी मु्वन्ध दिखलाई पड़ते है। अत्यक्त 
सूक्ष्म परुतु सगाण भाषा-शैली में उन्होंने अपनी व्यावहारिक समीक्षा में स्थान स्क्षान 
पर गम्भीर सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा की है शोर सैद्धांतिक निबन्धों में वे विशेष रूप से 
अपने चिन्तन की सूक्षत्ता तथा मामिकता के सम्बन्ध में जागरूक हैं । यह कहना कठिय 
है कि वे व्यावहारिक समीक्षक के रूप में अधिक सफल हैं था सैद्धांतिक समीक्षक के खूप 
में । इनके साहित्य में दोतों धरातल मिले-जुले चलते हैं और उनका श्रलग करना कठित 
हो जाता है। उतकी चेतना विशुद्ध साहित्यिक है, यद्यपि उसमें जीवन झौर जगत के 
सभी उपकरण आत्मसात हो गये हैं 

आाचाय॑ वाजपेयी छायावाद के समर्थक भौर प्रगतिवाद तथा प्रयोगवाद काव्य- 
घाराशों के विरोधी माने जाते हैं । नयी कविता” को उन्होंने बेठे-ठालों का घंधा कहा 
है । इन वावों के सम्बन्ध में उनकी श्रनुदारता की निन्‍दा भी हुई है ओर अ्रनेक विद्वानों 
ने उनकी ईमानदारी के विधय में भी प्रश्त उठाये हैं। उदाहरण के लिए, प्रगतिवाद 
प्म्बन्धी उनके दृष्टिकोश की एक तीज समीक्षा इस प्रकार है--वास्तव में वाजपेयी जी 
प्रगतिवाद को सहृदयता अदान नहों कर पाये और यही कारण है कि प्रथतिवाद की मूल 
चेतना और चिन्ताधारा को परखने के स्थान पर वे उसका मजाक जड़ाते हैं। बह 
वाजपेयी जी का दोष नहीं, उनकी उम्र का दोष है। ठीक भी है, एक बार छायावादी 
काञ्य का सर्वश्रेष्ठ प्रतिपादव कर देने के बाद अ्रन्य किसी काव्यधारा को कैसे उच्चादर्श 
से समन्वित भाना जा सकता है । भेरे मत से तो यह संकुचित मनोवृत्ति का प्रदर्शन 
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मात्र है। जिस उदार एवं समस्वयशील साहित्यिक व्यक्तित्व की श्रपेक्षा श्रालोचक में की 
जाती है, वाजपेयी जी में उप्तका प्रभाव नहीं, परस्तु जो उदारता उन्होंने प्रसाद, पते, 
महादेवी वर्मा, प्रेमचच्द, मैथिलीशरण के विवेचन में प्रदर्शित की, उसका शर्तांश भी यदि 
उन्होंते प्रगतिवाद, प्रयोगवाद और नई कविता को प्रदान किया होता तो उनका झालोचक 
व्यक्तित्व कहीं अधिक उद्ात्त और महत्वपूर्ण हो जाता, ऐसा मेरा झपना मत है । प्रगति- 
बाद के विषय में अपना मत प्रगंठ कर उन्होंने अपनी संकोची मनोव॒त्ति और अपना 
अज्ञात ही प्रकट किया । मैं तो इसे व्यक्ति की कमजोरी मानूंगी, विशेषकर वाजपेयी 
जैपे व्यक्ति से यह न तो अपेक्षित था शौर न आवश्यक ही ४ इसमें सन्देह नहीं कि इस 
आरोप में थोड़ी-सी सच्चाई झवश्य है, परन्तु लेखिका ने बाजपेथी जी के उस विशुद्ध 
साहित्य सम्बन्धी दृष्टिकोश और सौन्दर्ययोध वाले भानदरुड को अपने परिप्रेष्त से बाहर 
रखा है, जो वादों को पीछे छोड़ जाता है और सीछे कृति से भ्रपना सम्बन्ध जोड़ता है । 
उनके विचार में 'काव्य और कला की युखर वर्णंमयता में समस्त वर्गभेद और बाद- 
भेंद तिरोहित हो जाते हैं। मानव-कल्पता का यह अनुभूति-लोक नित्य भौर शाश्वत है । 
बिब्पतन विकास की सरिता इसे चिरकाल से सींचती श्रा रही है श्रोर चिरकाल तक 
सीचती' रहेगी ।”* साहित्य-चिन्तन की इस सर्वोच्च भूमिका पर खड़े रहने के कारण 
वाजपेयी यदि साधारण जनों की पहुँच से बाहर हो गये हैं तो ग्राश्चयं ही क्या है ! 


ग्राचारय हजारीप्रसाद द्विवेदी 

झाचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी केवल समीक्षक ही नहीं हैं, वे इतिहासकार, 
ससस्‍्क तिवेत्ता, भिबन्धकार और कथाकार भी हैं । उनके व्यक्तित्व के प्रसार के ये विभिन्न 
ग्रायाम हैं, परन्तु मूल रूप में वे श्रादर्शवादी, कल्पनाप्रवणु तथा रस-सर्मज्ञ कलाकार 
है । उनकी समीद्ा बौद्धिक न होकर हृदय से उद्भूत है, फरलतः उप्रमें कहों भी जंदि- 
लता नहीं । यद्यपि उनकी समीक्षा का ज्ेत्र प्राचीात और भध्ययुगीन हिन्दी साहित्य 
ही' अधिक रहा है, जिसमें उन्हें शोध का भी पर्याप्त श्रेय प्राप्त है, परन्तु नये साहित्य 
की बदलती हुए भंगिमाश्रों में भी उन्होंने रस लिया श्र नये लेखकों को अनेक प्रकार 
से प्रोत्साहित किया है। साहित्य-चित्तत और विचारक मिबन्धकार के रूप में उनका 
स्थान सिष्सन्देहु शीर्ष त्थान पर रहेगा । 

धाचाय॑ दिवेदी के विचार से मनुप्य की सर्वोत्तम कृति साहित्य ही है । उसमें 
जाति का सौन्दर्य-प्रेम अभिव्यंजता पाता है | वह मनुष्य को श्राह्मर-निद्रा श्रादि पशु- 
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सामाध्य मनोवृत्तियों से ऊपर उठाता है, उसे देवता बनाता है ।'* वे कहते हैं-मनुष्य 
को देवता बनाना ही थेंद-साधना का चरम लक्ष्य है । जिस कवि को सचमुच ही छंद" 
रूपी रतन का साकात्कार हुआ है, उसे ऐसा ही' विधय खोजना चाहिए, जिससे मनुष्य 
देवता बने, लोग-भोह की मार से ऊपर, भाहाव-निद्रा के धरातल से ऊपर, संकीशां 
स्वाथे के पंजों से मुक्त | साथ ही यह भी याद रखता चाहिए कि जो कुछ घटता है, वह 
सत्य ही नहीं होता, सभी तथ्य सत्य नहीं होते ४* सत्य है मनोभूमि । सुन्दरता श्रौर 
सामंजस्य ही सत्य है। साहित्य में इन्हीं की साधना पल्लवित होती है| मनुष्य की 
भनुष्यता की परिपूर्ण चरितार्थता साहित्य का विषय है । अ्रतः मनुष्य की सर्वोत्तम 
कृति सःहित्य है और उसे मनृष्य-्यद का भ्रधिकारी बने रहने के लिए साहित्य ही एक- 
मात्र सहारा है | यहाँ साहित्य से हमारा मतलब सब तरह की उसकी सात्विक चित्ता- 
घारा है ।!3 साहित्य का सम्बन्ध सात्विकता से जोड़कर श्राचायं द्विवेदी रस को 
संस्कार का अंग बना देते हैं । कोरा मनोरंजन, कोरा उद्दे लब था! संबेदन' साहित्य भही 
है ।' जो साहित्य प्पने युग के मनु ्य को, उसकी सभी सबलताओं और दुर्बलताओ के 
साथ, उसकी समस्त आाशा-आकांच्ात्ों के साथ, हमारे सामने प्रत्यक्ष जाकर खड़ाककर 
देता है, वह निस्‍संदेह महान साहित्य है। मनुष्य ही मुख्य है, बाकी सब बातें गौण हैं । 
झंलंकार, छंद, रप्त का अध्ययन इस मनुष्य को समझते का ही' साधन है, ये पपने श्राप 
में कोई स्वतंत्र-चरम मान नहीं हैं । पशु-सुलभ वासनाझों से ऊपर उठने के लिए प्रय त* 
शील उसप्त प्राणी को जो त्याग, प्रेम, संयम और श्रद्धा की छीना-भपटी, मारा-मारी, लोलु- 
पता और घुणा-दव घ से बड़ा मानता है-उसके लक्ष्य की श्लोर ले जाना ही साहित्य का 
मुख्य उद्द श्य है । * 

भारतीय परम्परा साहित्य को रस, ध्वनि, अलंकार, रीति, झौचित्य, बक्रोक्ति 
के माध्यम से देखती रही है ! वालयं है विशुद्ध साहित्यिक दृष्ठि की हमारे ग्हाँ प्रधा- 
नवा है | परन्तु पश्चिम जीवन को प्रधानता देता है। वहु साहित्य में जीवन देखता है 
और जी4न में साहित्य । परन्तु जीवन कया है? क्या वह मनुष्य से इतर कुछ है? आचार्य 
दिवेदी मानववादी झालोचक हैं । उनका उद्दश्य है-मैं साहित्य को सनृष्य की दृष्टि से 
देशने का पक्षपाती हूँ । जो वाग्जाल मन्‌ ष्य को दुर्गति, हीनता, परमुखाप चिता से बचा 
न सके, जो उसकी प्रात्मा को तेजोदीप्त न बना सके, उसे साहित्य कहने में मुझे संकोच 
होता है ! प्राचीन साहित्य कश्पना-विलासी थी । श्राज का साहित्य समाजोस्मुख है । 
उत्तम साहित्य की सृष्टि करना और बात है परन्तु उत्तम रचना को जीवन में उतारना 
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दूसरी बात है। प्रश्त है कि साहित्य आवन्‍्द के लिए है, या जीवन के लिए ? आ्राचार्थ 
द्विवेदी का उत्तर स्पष्ठ है- साहित्य के उत्कर्ष या श्रपकर्ष के निर्शंध की एकमात्र कसौदी 
यही है कि वह मनुष्य का हित-साथव करता है या बहों / ! हित-साधन का कार्य 
साहित्य तभी पम्पादित कर सकता है जब उसमें जीवन की वास्तविकता की उपेक्षा ने हो । 

साहित्यकार जीवन की कुखपता से समझौता नहीं करता, वह उसे सुर्दर में 
बदलने का प्रयत्व करता है। यह उपयोगितावादी दृष्टि है, परन्तु साहित्य यदि संस्कृति 
का वाहुन है तो उसे यह हृष्ठि लेकर ही चलना होगा । द्विवेदी जी के शब्दों में--साहि- 
त्य के उप्राप्तक अपने पैर के नीचे की मिट्टी की उपेक्षा नहीं कर सकते । हम सारे बाह्न 
जगत का पसुन्दर छोड़कर सौन्दर्य की सृष्टि नहीं कर, सकते । सुन्दरता सार्मंजस्थ का 
नाम है । जिस दुनिया में छोटाई भौर बड़ाई में, घनी भौर तिर्धत में, ज्ञानी ओर अज्ञावी 
में झाकाश-पाताल का अ्रन्तर हो, वह दुनिया सामंजस्थमय नहों कही जा सकती झोर 
इसोलिए वह सुन्दर भी नहीं है । इस बाह्य असुच्दरता के हुह पर खड़े होकर आम्तरिक 
सौन्दर्य की उपासना नहीं हो सकती | हमें बाह्य अ्रसौन्‍्दर्य को देखता ही पड़ेगा । 
प्विरत्र, तिवंसन जनता के बीच खड़े होकर श्राप परियों के सोन्दर्य-लोक की कह्पना 
नहीं कर सकते । साहित्य सुन्दर का उपासक है, इसीलिए साहित्यिक की श्रस्ामंजस्य के 
दुर करने का प्रथल पहले करता होगा, अशिक्षा और कुशिक्षा से लड़ता होंगा, भय॑ और 
सानि से लड़ता होगा । सौन्दर्य भोर अप्तौन्दर्य में कोई समभोता नहीं हो सकता ॥४ 
जीवन श्रौर जगत के प्रति भरपने इसी उत्तरदायित्व के कारण साहित्य को बोधयम्य और 
प्रभावशाली होना आवश्यक है । क्रोचे की भाँति डॉ० द्विवेदी साहित्य को मानसी सौस्द्य- 
बोध को मात्र अ्भिव्यंजना नहीं मात सकते । वे उसी लोकमंगल में प्रतिफलित देखता 
चाहते हैं। उसके शब्दों में-साहित्य की साघना तब तक वच्च्या रहेगी, जब तक हु 
पाठकों में ऐसी श्रदमनीय श्ाकांक्षा जाग्रत न कर दें, जो सारे मानव-समाज को भीतर से 
पौर बाहर से सुन्दर तथा सम्मान-योग्य देखने के लिए सदा व्याकुल रहे | यह हृष्टि- 
कोण ही साहित्य-रचना को दायित्वपूर्णो कम बनाता है और उसे अ्रनर्गलता और व्यक्ति- 
बादी विभूड़ताओं से बचाता है । 'सस-लोक की अनिर्बंचनीयतए को पीछे, छोड़कर जब 
साहित्य-चिन्तक साहित्य को साधन के रूप में प्रहणा करता है शौर युग की समस्याओं से 
उलभता है तो वहू उसी प्रकार पपने दाषित्व का निर्वाह करता है, जिस प्र कवि या 
लेखक । इस प्रकार साहित्य-सर्जंव की भाँति समीक्षा भी मनुष्य के चिरन्तव हितों से 
संबद्ध हो जाती है । 
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साहित्य की जिए चरित्रनिम.त्री, श्रात्मनिष्ठ, संकल्पी धारणा को लेकर आवाय॑ 
हिवेदी चले हैं, उसमें माक्संवाद की अवंप्रधान जीवन-व्याख्या तथा मनोविश्लेषणा-शास्त्र 
की आत्मरति तथा गौनपूणकः चेतना का स्वयं बोब' हो जाता है। उन्होंने इन दोनों 
पश्चिमी शास्त्रों को सीभाओों को अपते पाठकों के सामने रखा है। उनका कहता है कि 
हमारा नवीन साहित्यकार इन विचारों के शायाजान को झाप्तावी से काट नहीं पाता । 
झतः वह अ्म में पड़ता है और भात्मदीनता, झतिपृत्ति आदि पिद्वास्तों के फेर में पढ़कर, 
जीवन की वास्तविकता से हाथ थी बैठता है | उन्होंने चेक वगी दी है कि प्रित्म के 
ग्रादाव को स्वीकार करते हुए हमें पर्याप्त साउधानी की आवश्यकता है। इस विचारों 
का बड़ा घातक असर हमारे साहित्य पर हो रहा है, जिपे देखो, वही कुछ मनोविदलेबर 
के प्रयोग कर रहा है | कुछ लिबिडो, कुछ प्रसुप्त वापना, कुछ अवदमित कामना क्रिस 
रूप में चेतन दिमाग में रूप-परिग्रह कर रही है, यह बताने के ऊहूँ श्य से जो साहित्य 
लिखा जायगा, उपमें वह चरित्रगत हृढ़ता भरा ही वहीं सकती, जो श्ाज के संकट-काल मे 
हमें धीर श्रौर कर्मठ बना सके | यदि मनुष्य कुछ पुवंधर्ती अज्ञात बासताओं का मुर्ते छूप 
है, यदि अनजान में बंबी हुई हीनता की गाँठ ही हमारे चरित्र का जिर्माए कर रही 
तो फिर हृढ़चित्तता और शआत्मनिर्माण का स्थान कहाँ है ?”' 

उन्‍होंने प्रभतिवादी साहित्य की मानक्-विषथयामिता की निंदा की है और यह 
बतलाया है कि हमारे श्सात्मक साहित्य की रचना किसी खरड सत्य के लिए नहीं होनी 
शााहिए । समूची मनुष्यता जिससे लाभास्वित हो, एक जाति दूसरी जाति से धरा ने 
करके पास्त लाने का प्रथत्त करे, कोई किसी का आश्वित वे हो, कीई किसी से बंचित' ने 
हो, इस महात््‌ उद्देश्य से ही हमारा साहित्य प्रशोदिता होगा चाहिए ।7* इसी महो- 
है एयता को उन्होंने साहित्य का मूल घ॒र्म माना है ! परच्तु यह चीज सोहश्यता नहीं है । 
इसे रस-सृष्टि के भीतर से ही सार्थक होना होगा । स्पष्ट है कि श्राचार्य द्विवेदी साहित्य 
के महत्‌ उद्दंश्यों को स्व्रीकृति देते हुए भी उसे प्रयोजव्शीलता तक प्ोमिता रखना नहीं 
लाहते | उनके विचार में समूर्चे भारतीय काव्य में-वितान्त आधुनिक काल को छोड़ 
कर - कवि ने अपने को सदा निलिप्त दष्ण बनाये रख! है, वह चीज जिसे वैयदितक 
स्वाधीनता कहते हैं, जिसमें कवि हर द्रष्टव्य को झपने अतुराभ-विरार में डुबोकर देखता 
है, आधुनिक्त युग की उपज है ।* वे साहिद में प्रयोजन के अतीत पदार्थ को चाहते हैं 
जिसका नाम सौन्दर्य है, प्रेम है, भक्ति हूँ.-मनुष्यता है ।४ साहित्य की सर्वोच्च भूमिका 
काव्य है । प्रयोजन गद्य तक सीमित रहता है। आचाये द्विवेदी के शकदों में--गद्म 
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हमारे प्रयोजवों की भाणा है । काव्य हमारे प्रयोजनातीत भ्ावनद का प्रेरक है। समस्या- 
समाधान गद्य का काम है, जीवन की चरिताथंता काज्य का अभिप्रेत है । जब तक काध्य 
जीवन का अंग नहीं बन जाता, तब तक मनुष्य दीन होता है, प्रकाशहीव होता है, पर 
काव्य का रस जब उसे मिलता है, जब वह केवल प्रयोजनों की दुनिया से अपर उठता 
है तब उसे उस वस्तु का अनुभव हंता है जो मनुष्यता! है, जो उसके हुदय को संवेदत- 
शीत और उदार बनाती है | यह मतृध्य-जीबन का ऐश्वर्य है। जीनत को यही' काव्य 
ताता भाव से अपने को प्रकाशित करता है । काव्य में, शिल्प में, तृत्य में, गीत में, धर्म 
में, भक्ति में सतुष्य उस अपार भूमा का रस पाता है, जो उसे प्रयोजनों की संकीशं 
दुनिवा से उठाकर अप्तीम में प्रतिष्ठित करता है | तभी वह उपनिषद की उक्ति के भ्राष्य 
में कह उठता है--'भूमैव सुर चाल्पे सुखयस्ति ! १ 

साहित्य की नयी मान्यताओं का आवाय॑ द्विवेदी स्वागत करते हैं, परन्तु उनकी 
मात्यता है कि इन नयी मात्यताओों का जत्म जीवन को आ्रावश्यकताकों से ही होना 
चाहिए । आधुनिक साहित्य नये जीवन-बं'ध का ही प्रतिफल है ।--तयी परिस्थित्षियों में 
जब द्ननुष्यः नये अनुभव श्प्त करता है ती जागतिक व्यापारों झौर माववीय भ्राचारों 
तथा विश्वाद्नों के मूल्य उसके मन में घट या बढ़ जाते हैं। सभी मानों के मूल में कुछ 
पुराने संस्कार और तगे अनुभव रहते हैं ( यह समभला गलत है कि किसी देश के मनुष्य 
सदा-सर्वदा किसी व्यापार या धाचार को एक ही समान मूल्य देते प्राये हैं) पिछली 
शताब्दी में हमारे देशवाशियों ते अपने अनेक पुराने संस्कार्रों को भुजा दिया है भौर 
बचे संस्कारों के साथ सगे अतुभवी को मिलाकर नवीन मूल्यों की कल्पता की है ।'* 
वे अंग्रेब जाति और अग्रेजी साहित्य के घमिष्ठ योग से उदमूत तयी चेतना का स्वागत 
करते हैं और उसे भारतवर्श क्री प्राखवत्ता मानते हैं कि उसने इस नवीन संक्रमण या 
पाइचात्य प्रभाव को आात्मचात कर नयी साहित्य-चेदवा को जन्म दिया ।* उनका विद्यार 
है कि हमें इस पाश्चात्य प्रभाव की ठीक-ठीक जानकारी श्रावश्वक हैं। तगी हम इस 
प्रभाव को गहित मे मानकर उधे ऋत्युनिक चेतना का महार॑ अंग समकेंगे । विकाप्तवाद', 
भानवतबाद, मार्क्सवाद और फ्रायडबाद वये पश्चिमी श्रभिमत हैं, जिनसे हम प्रभावित 
है। राष्ट्रीयया थी उसी की देव है | परन्तु जहाँ यह विचार मनुष्य में भेद स्थापित 
कर मातव-चेतना को खशणिडित कर देते हैं, वहाँ उन्हे विकृति ही माना जा सकता है । 
श्राचाय दिवेदी के मठ में बहु मानवताबाद निद्ृष्ट है, जो मनृप्य को शोषक-शोबित, 
देवता-पशु की दो श्रेशियों में विभक्त कर देता है। इससे सनुष्पता की महिमा का नाश 
हो बाता है । वे मातव-चित की गम्भीरतस भ्रृमिका के पच्षणाती हैं, उस चित्तयद उच्छु- 
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कछता के नहीं, जिसे व्यक्तिवाद! कहा जाता है । उन्होंने श्रस्न श्लौर समाधातर के रूप में 
झपनी मानवतावादी मान्यता को इस प्रकार रक्षा है-मानवताबाद ठीक है। पर मुवित 
किसकी ? क्‍या व्यक्ति-मानव की ? नहीं। सामाजिक भानवतावाद ही उत्तम समाधान 
है । मन॒ध्य को, व्यक्ति मनुष्य को नहीं, बल्कि समष्ट मनुप्य को, श्रार्थिक, सामाजिक 
घर राजनीतिक शोषण से मुक्त करना होगा।॥* 
श्राचाय॑ द्विवेदी सांस्कृतिक मादस को ही साहित्य-चेतता के घूल में रखते हैं। 
उन्होंने स्पष्ट कहा है कि 'चित्तमत उन्मुक्तता का अरथे यह नहीं होता कि मनुष्य अपने 
पुंजों की. विशाल भ्रनुभव-सम्पदा की उपेक्षा करे ।'* उनकी सान्यता में नवीन और 
प्राचीन भादशों तथा अनुभवों का सहज समन्वय ही साहित्य के लिए कल्याणुकर हे। 
जहाँ कहीं भी नये साहित्कार ने मवीव श्रादर्श को अपनाया है, वहीं उसने प्राचीन मान- 
तीय पग्नत्मों को मनुष्य की सबसे बड़ी सम्पत्ति माना है । नवीत प्रादर्शों का महत्व तब 
तक ठोक-ठीक समझा ही नहीं जा सकता, जब तक उसके प्राचीन का निष्पक्ष प्रध्ययन 
ते किया जाय । (यह क्षाद्श) जिम दिन स्वीकृत होगा, उस दिन समस्त जगत के प्राचीन 
कुंतित्व का अध्ययन ध्रधिक गम्भीर, अधिक व्यापक ओर अधिक निष्पक्ष हो सकेगा | ४ 
स उहूं इय की पूर्ति के लिए उन्होंने 'काल में प्रध्याप्त भनुष्य' को ही साहित्य का लक्ष्य 
माता है। इस मन्तव्य में पर्चिमी व्यक्तिवाद का विरोध ओर मनुष्य की सामाजिक तथा 


सासकृतिकता की पर्णा स्वीकृति है । 
सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि द्विवेदी का साहित्य-चिम्तन राष्ट्रीयता 


तथा भारतीय संस्कृति की प्राणबात चेतनाओं से प्रोत-प्रोत है। वह 'विशुद्धता” का 
श्राग्रह नहीं करवा, परन्तु साहित्यिक माने जाने वाले तत्वों की उपेक्षा भी नहीं करता । 
हाँ, वह साहित्य-धर्मं को मनुष्यता से भ्लग या बड़ा तत्व नहीं मानता । उसका मत इस 
उद्धरण से स्पष्ट हो जायेगा, जिसमें उन्होंने मानव-सत्य की भ्रपवी व्यास्या को परिणशति 
दी है-प्ाहित्य के श्रध्ययत के लिए नाना प्रकार के बाह्य आकार-प्रकारों का,-छुन्द का, 
शैली का, व्यंगार्थ का, अलंकार का, रचना-कौशल का अध्ययन आवश्यक हो जाता है। 
वस्तुत: ये सभो बातें भनुष्य-बुद्धि की उपज हैं और इसीलिए झनुपेक्षणीय है । लेकिन 
इनकी कोई सीमा नहीं है । जिस व्यक्ति के दिल में मानवता के स्वाभाविक धर्म की 
उपलब्धि का आनन्द उच्छल हो गया होता है, जिसमें कहने योग्य बात कहुलाने की 
बेचेनी पैदा कर दी गयी होती है, बहू नया छल्द बना लेता है, नये अलंकार की योजना 
कर लेता है, नयी शैली बना लेता है, परन्तु जिसे इन मूल बातों का स्पर्श नहीं, वह 
साहित्यकार नहीं हो सकता ।४ 





“विचार-प्रवाह', पृष्ठ १६१९।२ चही । ३. वही पृ० १६१ ४- बही 
० २१३०२१४ | 
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ऊपर के अवतरण से यह स्पष्ट है कि श्राचार्य द्विवेदी शास्त्र से चुपरिचितर होते 
हुए भी शाह्त्रीय शैली के समीक्षक नहीं हैं । वे साहित्य में जीवद की उद्यात्त वृत्तियों का 
पौषण चाहते हैं । उसके लिए साहित्य एक साथ साधन भौर साध्य है। मनुष्य को परि- 
पृरशातया भाध्यात्मिक और नैतिकता के साथ साहित्य के केद्ध में रख उन्होंने झ्रालोचना 
को नये झायाभ दिये हैं | वे सांस्कृतिक मनुष्य का जय-गान करते हैं, जो निर्दंलित द्वाज्षा 
की भाँति अतीत का सादा रस बतंमान के पात्र में निचोड़ लेता है झर उसमें युग-संत्य 
की तिक्‍तता को डुबोकर नये मधु की सृष्टि करता है। 
डॉ० नगेन्द्र 

डॉ० नगेद्ध हित्दी के मनोवैज्ञानिक समीक्षक माने जाते हैं, पर तु वे सिद्धान्तों 
को उतना महँत्व नहीं देते, जितना साहित्य-धर्म (रस; को । रस की व्यक्तिपरक व्याध्या 
कर और उसे आत्माभिव्यक्ति के पश्चिमी सिद्धास्व के अनुकूल बैठाकर उन्होंने भारतीय 
साहित्य-समीक्षा में एक नया अ्रष्याय जोड़ा है । नगैन्र जी का महत्व इस बात में है 
कि उन्होंने रस-सिद्धास्त के मनोवैज्ञानिक झाधार का, उसकी मूलभृत प्रेरणाप्ों का 
संर्धक उद्घाटन किया श्र रस-मत को मनोविज्ञातल की विशेष भूमि पर प्रतिष्ठित कर 
दिया । साहित्य की सुजन-प्रक्रिया को, उसके वैयक्तिक पद्ष को नगेन्द्र जी ने विशेव रूप 
से उद्घाटित किया है । भारतीय और थूरोपीय साहित्य-शास्त्र का विस्तृत भ्रौर गम्भीर 
प्रब्ययत कर चग्रेच्र जी ने दोतों के साध्य एवं वैषम्य का डिद्गत्तापुर्णा स्पष्ठीकरण कर 
दोनों के सफत्वय का मार्ग प्रशध्त कर दिया है | मनोविज्ञान के शाधार पर नगेह जी 
ने रफ़ातुभूति के स्वरूप का बड़ा प्रौढ़ निर्पण किया है । बगेन्द्र जी की समीक्षाओं 
में अधिकांशत: भारतीय साहित्य-शाघ्त्र की मबप्रतिप्ठा का, उसके संशोधन प्ौर संस्कार 
का प्रयल लक्षित होता है । अपने मनोवैज्ञानिक विवेचन में उन्होंने श्रधिकंतर समन्वय 
का ही प्रयत्त किया है, वे मध्य मा पर ही चलते रहे हैं, इसलिए वैयक्ति क अभिरुचियों 
के होते हुए भी उवका मत संतुलित है ।”! क्पर के वक्तव्य में डॉ० नगेन्द्र की समीक्षा" 
हष्टि का सार ग्रा गया है। उनका विशेष पिद्धान्त आत्माभिव्यक्ति का सिद्धान्त है, 
जिते उन्होंने इन शब्दों में प्रगण किया हैं-- झात्माभिव्यक्ति ही वह मूल तत्व है, जिसके 
कारण कोई व्यक्ति साहित्यकार झौर उसकी कृति साहित्य बन जाती है ।+ आत्मामि- 
व्यक्ति क्यों ? डॉ० नमेंत्र के विचार में इससे लेखक को प्रात्म-परितोष और सुजत- 
सुख्त मिलता है । यही उसकी लेखक के लिए सार्थकता है। व्यक्ति और वातावरण, 
झात्म श्ौर श्रनात्म अभिव्यक्ति के लिए ही संघर्षशील रहते हैं। आ्रात्म-अनात्म के 


१. डॉ० रामाधार शर्मा : हिन्दी की सैद्धांतिक समीक्षा, १० ३१६ | 
२. विचार और विवेचन, पृ० ५२। 
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हारा प्रवने को व्यक्त करमे का सतत अ्रयत् करता है | उसकी अभिव्यक्ति के 
अनेक रूप हो सकते हैं, जिसमें एक 'धाहित्यः भी है, जिसमें झात्म की शब्दार्थ द्वारा 
प्रभिव्यक्ति होती है। इस प्रकार साहित्य व्यक्तिपषरक बन जाता है। उसमें सामाजिक- 
नैतिक मूल्यों का वह महत्व हा नगेन्ध नहीं मानते, जो भत्य स्वच्छन्दताबादी परी» 
ज्ञक मानते हैं। उन्होंने साहित्यकार के व्यक्तित्व की महत्ता को उम्चकी' चेंतवा की 
विस्तृति श्रौर गम्भीरता तक ही पोमित रखा है। तात्पर्य यह है कि साहित्यकार के 
भाव-जगत के विस्तार, गाम्मीयँ, सम्पन्नता के अनुरूप ही उसका साहित्य होगा और 
उसकी व्यापकता का प्रमाण होगा परस्पर बिरोबी पत्चों का समन्वय । साहित्य को 
मूलतः हृदय-व्यापार और अनुभूति को उसका माध्यम मानकर डॉ० भनगेन्द्र विशुद्ध 
रागात्मकता के कायल हो जाते हैं । उन्होंने साधारणीकररण के सिद्धांत द्वारा साहित्य के 
मानदीय धरातल की हो सहज प्रतिष्ठा की हैं । ु 
एक ओर फ्रायड का कामसिद्धांत भर हूसरी झोर भारतीय झ्राचार्थों का रस- 
वाद, -ये डॉ० बगेद्य की सीमाएं हैं। इन्हें इन्होंने समभोते के रूप में भी प्रस्तुत 
किया है। उन्होंने कहा है- मैं कविता या कला के पीछे झात्माभिव्यक्ति की प्रेश्शा 
मानता हूँ प्रौर चूँकि प्रात्म के निर्माण में काम-वृत्ति का और उसकी अवृप्तियों का 
योग है, इसलिए इस प्रेरणा में उनका विशेष महत्व मानता भी अनिवा्य समभता हूँ ।/९ 
अधभुक्त काम ही हमारे भ्रवेतन का निर्माण करता है श्रौर भ्रचेतत स्वप्तावस्था या 
काव्य-सूजन में उसी की परितृप्त होती है। मानव का सौन्दर्य॑-प्रेम उसकी कामबृत्ति का 
प्रकाशन है। वैसे फ्रायड की कामबृत्ति के साथ डॉ० नग्न, एडलर के आत्महीनता थाले 
सिद्धांत और युग की जीवनेच्छा वाली धारणा को भी मान्यता देते हैं और साहित्य के 
मूल में इन तीचों श्रवृत्तियों को रखते हैं, परन्तु उनका विशेष आग्रह क्रायड की ही 
श्रोर है | उन्होंने राग हे षों का अधिकांशत: काम-चेतना के ओ्रोदुभास का संश्लिष्ट समूह 
माता है ।* राग-दे पों को प्रगट करते की उत्कट लालसा से ही कृति का जन्म होता है 
क्योंकि उसमें ही अभाव की पूर्ति, १रितृप्ति एवं शांति रहती है । 
परन्तु यहाँ वक पश्चिम को भ्रात्मकात करने के बाद भी डॉ० नमेन्ध रफ़वाद के 
श्राग्ही बने रहते हैं । उन्होंने लिखा है-'मेरा विनद्र मत है-साहित्य का चरम मान 
रस ही है, जिधकी अखरडता में व्यष्टि और समष्टि, सौन्दयें धौर उपयोगिता, शाइवत 
ग्रौर प्ौक्षिक का अन्तर मिट जाता है: ध्त्य कथितु मान या तो रस के एकांगी व्या- 
हवायाव है या किर प्रसाहित्यिक मात हैं जिनका आरोप साहित्य के लिए श्रहितकर है।”* 
2. विचार हौर अनुभूति, घूए ७७ | रे. बही, पुर शध्श्त ३ विचार और 
विश्लेषण, पूं० ३ । | 
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इस भ्रवत्तरण से लेखक की सीभाएँ स्पष्ट हो जाती हैं । अन्य कथित मानों में वह केटल 
मनोवैज्ञानिक मानइणडों को ही स्वीकार करता है, माक्संवाद भ्रयवा साहित्य की समाज- 
मलकता अथवा बर्य-संत्र्थ का सिद्धान्त उसे मान्य नहीं हैं । परन्तु उन्होंने समाज की 
एकदम उपेक्षा नहीं की है और रफ-दृष्टि में वैलिक सूझ यों का समाहार माना है । निह- 
सन्देह रस को विस्तृति देकर झौर उसे जीवन से सम्पूतत कर उन्होने झ्लाज के -युग की 
माँग को ही स्वीकार किया है ) उनके शब्दों में--रस की कल्पना वस्तुतः प्रत्यच्त व्यापक 
भ्राधार पर की गयी है। आज की शब्दावली में उसका पुनराल्यान कर आधुनिक काव्या- 
लोचन के सभी माव उप्तकी परिष्ति में आ जाते हैं। यूरोप के आधुनिक सौस्दर्ववादियों 
की माँति वह जीवन से अप्नम्पृक्त बहीं है-वह तो जीवन के स्थायी भ:वों पर ही मत; 
निर्भर है । वैतिक भृल्य भी अपने उदात रूप में रस में भ्रन्‍्तभू'त हैं, क्योंकि रस-सिद्धान्त 
तीति-विरोबी नहीं है-तीति-विरोधी तत्त्वों को रसाभाप छप में भ्रभिशंध्ित कर जीवन के 
स्वाप्य-मैलिक हष्ठिकोश का पोषण करता है 7१ अपने 'रप्-स्रिद्धान्च' प्रन्थ के शक्ति 
शोर सीमा' अध्याय में उन्होंने रस सिद्धाव्व की सावमौसिकता और चार्वकालिकता की 
स्थापना के लिए जो तकी दिये हैं और जो विचार प्रगट किये हैं, वे उनकी इस भाग्यता 
के ध्रवुरूप ही हैं । 

शुक्लोत्तर समीक्षा में डॉ० नग्रेद्ध का विशेष स्थान रहेगा, क्योंकि उन्होंने व्यक- 
स्थित रूप से शास्त्र-चर्चा की हैं और भपने झष्ययन एवं विश्लेषण से प्राचीन रक्ष-हत्टि को 
अतोब आधुनिकता प्रदाव करने में सफनता आप्स को है। एक शास्त्रनिष्ठ झाचाय॑, 
समर्थ चिन्तक शोर रससिद्ध समीक्षक के रूप में श्र घुनिकों के बीच नप्ेद्ध की कुछ उप- 
सब्थियाँ बहुत ही महत्वपूर्ण हैं। उदाहरुश के लिए, आचाये शुक्द्र परे लेकर अपनी थरढ़ी 
लक के आज्ञोचकों के बीच उन्होंने कोच्रे को सबसे अविक अच्छी तरइ समझा है और 
कोने के मंतव्यों को सर्वाधिक संतुलित एवं युलके हुए ढंग ते उपस्थित किया है। इसी 
तरह छायाबाद के मूल्यांकन को उचित दिशा देते वाले श्रालोचकों में वन्ददुलारे वाजपेयी 
की तरह इनका भी महत्वपूर्ण स्थान है । तदतत्तर, बगेन्द्र ने सर्वश्थम रस-सिद्धात्त की 
व्याख्या! में आकुनिक मनोज्ञिन को अपेक्षित महत्व दिया है भौर कुछ दूर तक रसवाद 
का मनोवैज्ञानिक झयध्पत भी किया है। इसे प्रकार आधुनिक काध्यालोचन की सिद्धान्ते- 
संहिता को गढ़ने में इनका उल्लेखनीय योग है। इस दृष्टि से उनकी उपलब्धि का प्रकर्ष 
है--संश्लिष्ट काव्यशास्त्र का उत्तवत ! एक शोर इन्होंने हिन्दी काव्य-शास्त्र और 
हिन्दीतर भारतीय भाषाप्नों के काव्य-शास्त्र के तुलवात्मक क्‍्क्‍रध्ययत्न तथा गवेषणात्मक 
प्रनुशीलन की एक तथी दिशा का निर्देश कर भारतीय वैदृष्य के छोत्र में भावनात्मक 
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ऐवय को स्थापित करने का प्रशंध्त॒तीय प्रयास किया है भौर दूसरी ओर अ्रंग्रेजी साहित्य 
के प्रध्ययन एवं ब्रध्यापत्र का लाभ उठाते हुए इन्होंने वैभवशाली संस्कृत साहित्यशास्त् 
के रिकय का पूरा उपयोग किया है | श्रतः ये पीरस्त्य और पाश्चात्य आलोचनाशास्त्र 
के प्रमुद्ध समवाय के रूप में आ्रावुनिक हिन्दी श्रालोचना के समर्थ उन्नायक हैं )* 
उपयु बत पंक्षितयों में डाँ० नगेद्ध के जिस ऋतित्व को ओर ध्यान आकर्षित किया 
गया, वह भिस्सन्‍्देह ऐतिहासिक महत्व की वस्तु है । रसवाद की स्वदेशीयता में पर्चिम 
के प्रात्माभिव्यक्तिवाद, फ्रायडवाद, मानववाद, स्वच्छन्दतावाद, अभिव्यंजनवावाद श्रादि 
सिद्धान्तों का आधुनिक समीक्षककों की चेतना में इतना संगम हो गया है कि ब्रह्मवाद की 
तरह उसने सब कुछ अपने भीतर समेट कर झ्द्वत की स्थिति प्राप्त कर ली है। यह 
कहा जा सकता है कि आधुन्िकों का यह प्रयल उसी प्रकार अतिवाद है, जिस प्रकार 
प्राचीम आझाचारयों का किसी एक साहित्यिक भ्रभिमत में सब कुछ समेट लेने का प्रयत्व । 
परल्तु इस प्रयत्व में ही आधुनिक साहित्यिक चिस्तन की प्रौढ़ता का भी परिचय मिलता 
है। इस प्रकार के प्रयत्त को सुरचात्मक भी कहा जा सकता है ओर आरात्म-प्रसारूका 
साधन भी | जो हो, यह स्पष्ट है कि श्राधुनिक चेतना को साहित्य भ्रौर कला के जिस 
समम्वयी शीरष॑-बिन्दु से देखा जाता है, उसके निर्माण में डॉ नगेन्द्र का काम अत्यन्त महँत्व- 
पूर्ण है । वे रबयं अपती इस महत्ता से पूर्ण परिचित हैं। मानववाद के श्ाधार पर रसवाद 
की व्याप्ति डॉ० नगेद्ध की समीक्षात्मक चेतना का शीर्ष-विख्यु है। 'रस-पसिद्धान्त मानव: 
बाद के दृढ़ भ्राधार पर प्रतिष्ठित है: यह मानव को उसकी देह और पात्मा, शक्ति 
और सीमा तथा समस्त राग-द्वे ष के साथ स्वीकार करता है, इसलिए मानव के श्रतीत, 
वर्तमान तथा भविष्य के साथ इसका अभिन्न संबन्ध है । जिस प्रकार मानववाद भानव 
को अंतिम सत्य मामकर जीवन के विकास के साथ निरन्तर विकासशील है, उसी प्रकार 
मानव-संवेदता को चरम सत्य मान कर रस-सिद्धान्त भी निरन्तर विकासशील है । जैसे- 
जैसे जीवन की गतिविधि बदलती जाती है, वेसे-वेसे मालववाद की प्रकल्पना में संशोधन 
होता जाता है, ठीक इसी प्रकार जैसे-जैसे साहित्य की गतिविधि में परिवर्तत होता जाता 
है, वैसे-वैसे रस का स्वरूप भी व्यापक होता जाता है । जीवन की तिरन्तर विकासशील 
धारणाओों और आवश्यकताझो का झाकलन जिस प्रकार मानववाद में हो हो सकता है, 
इसी प्रकार साहित्य की विकासशील चेतवा का परितोष भी रस-सिद्धान्त के द्वारा ही हो 
सकता है । जीवन की भूमिका में जब तक मानव-संवेदता से श्रधिक रमणीय सत्य की 
उदभावता नहीं होती, तब तक रस-पिद्धान्त से श्रथिक प्रामाणिक सिद्धान्त की प्रकल्पता 
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भी नहीं की जा सकती ।” यहाँ मानववाद को जिस व्यापक संदर्भ में प्रस्तुत किया 
गया है । उससे सम्भवतः सभी प्रहमत नहीं होंगे परन्तु उससे रसवाद के प्रठि लेखक का 
श्राग्रह स्पष्ट हो जाता है । 
डॉा० रामविलास शर्मा 
डाँ० रामविलास शर्मा प्रगतिवादी श्रालोचक माने जाते हैं । उन्होंने श्रपनी 
सशक्त लेखनी से अनेक वाद-विवादों को जन्म दिया है और विरोधियों से डटकर मोर्चा 
लेते हुए भ्रनेक भ्रांतियों का निराकरण किया है | इसमें सन्देह नहीं कि वे मावसंवाद 
के पणिडत हैं और साहित्य में उप्के बर्गें-संघर्ष के सिद्धान्त को पल्लवित पाते हैं, परस्तु 
फिर भी वे साहित्य को राजनीति से स्वतंत्र एक परिपूर्ण सत्ता मानते हैं और उसके 
विकास-क्रम को जातीय इतिहास एवं संस्कृति के माध्यम से देखते हैं । उनकी इतिहास- 
दृष्टि इन्द्वात्मक भौतिकवाद की मान्यताओं से स्वदन्त्र भी हो सकती है। वे कृति और 
कृतिकार की अनन्यता और एकरूपता को अपना विवेच्य विपय मानते हैं भौर साहित्यिक 
शैलियों, भाषा के स्वह्ूपों तथा जातीय बीधों की' परम्परा को अपने मुल्याकन में प्रमुख 
स्थान देते हैं। भारतैन्दु, प्रेमचन्द, आाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल और निराला उनकी समीक्षा 
के चार प्रमुख स्तम्भ हैं। ये ही उतके लिए माधुनिक हिन्दी साहित्य के मानदशड हैं । 
प्राचीनों में उन्होंने तुलसीदास को बे सै में रखकर अपनी प्रगतिवादी विचारघारा को 
स्पष्ट किया है । यह कहा जा सकता है कि भाषा और साहित्य में जहाँ भी शक्ति, 
प्रेरणा, मौलिकता और सहदयता के तत्व हैं, वहों डॉ० शर्मा का श्रेष्ठतम प्रदेय भी है । 
वादीय भूमिका को स्वीकार करते हुए भी थे श्रपने व्यक्तित्व और सुरुचि के ही साथ है। 
भाषा श्रौर समाज” (१६६१) डॉ० शर्मा की सबसे महत्वपुणं कृति समभी 
जायेगी, जिसे उन्होंने बड़ी भावुकता से हिन्दी भाषा और साहित्य को अ्पराजेय शक्ति 
“तिराला' को ही समर्पित किया है । वस्तुत: यह कृति प्रथित ढंग की भाषा-विज्ञान की 
पुस्तक न होकर भारतीय सामाजिक और राष्ट्रीय जीवन का श्रन्तरंगी इतिहास प्रस्तुत 
करती है । लेखक की मान्यता है कि भाषा भी संस्कृति का श्ंग है। उसके विकास का 
अध्ययन उसे संस्कृति का अंग भानकर ही किया जा सकता है। कुछ लोग प्रिवर्तंत को 
विकास का पर्याय मानते हैं, जो सही नहीं है । सामाजिक विकास बाह्म-अ्रत्तविरोधों से 
होता है या समाज के श्रस्तविरोधों से । ये दोनों तरह के अच्तविरोध परस्पर मिलकर 
भी काम करते हैं । भाषा के रूप और उसकी विषय-बस्तु पर इनका प्रभाव १ड़ता है ॥!* 
भाषा के सामाजिक विकास का जो खाका लेखक के मन्र में है, वह उसके वक्तव्य प्रेस्पष्ट 
हो जाता है-भाषा का अध्ययत उसकी ध्वनि-प्रकृंति, भाव-प्रकृति शोर मूल शब्द-भगडार 
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को दृष्टि में रखकर करना चाहिए । आदिम साम्यवादी व्यवस्था से लेकर श्राछुनिक जा तियो 
के मिर्माण तक समाज के संगठन में, उसके हांचे में, वर्गों के परस्पर सम्बन्धों में, अन्य 
समाजों के संघर्ष या हेलमेल में जो परिवतंन हुए, वे सब भाषा में प्रतिबिधित होते हैं भ्ोर 
उनका विकास निर्धारित करते है | प्राचीन जनों से लघुजातियाँ बनीं, लघु जातियों से 
महाजातियाँ बची | वितरण ने उत्पादन से कम भहत्वपुर्ण भूमिका भ्दा तहीं की । जन- 
पदों पर परस्पर विनिमय की आावश्यक्रताओं से भाषाश्रों ने परिनिष्टित हप ग्रहण 
किया । श्राधुनिक जातियों के निर्भास-काल़ में नवीन सामाजिक आवश्यकताओं के साथ 
नये व्यापार-केन्द्रों से नयी भाषाएँ फैलीं और वे क्रमश: परिनिष्ठित हुईं ।? उत्तके विचारों 
की क्रांतिकारिता उनके इस वधषतब्य से स्पष्ठ है-आधुनिक उत्तर भारतीय भाषाएँ संस्कृत 
के समानाग्तर बोली जाते वाली भाषाओं से उत्पन्न हुई हैं, न कि वे संस्कृत का विकृत 
रूप हैं । इन भाषाश्रों के बोलने वालों का जातीय निर्माण भारत में ब्रिद्िश राज्य 
क्रायम् होते से पहले हुआ था । अपने प्रदेशों में इनका राजनीतिक और सस्क्ृतिक 
छेत्रों में व्यवहार होने पर भारत की श्रन्‍्तर्जावीय भाषा के रूप में हिन्दी की प्रत्षिष्छा 
होगी । हिन्दी-उद्‌ , हिस्‍्दी-भोजपुरी, हिन्दी-राजस्थानी झ्ादि समस्याएं जातीय विर्माण 
की प्रक्रिया समझते पर ही ठीक से हल की जा सकती हैं | * 

इन ग्रन्थ में विदातन समीक्षक ने भशषा सम्बन्धी अनेक मूलबद्ध शआंतियों का 
मिवारण किया है, जैसे--भाषा के बारे में एक प्लांति यह है कि वहु केवल विचार 
प्रगट करती है। यह धारणा उतनी ही अ्रांति है, जितती यहू कि कलात्मक साहित्य केबल 
विचार-बारा को व्यंजित करते का साथव हैं| विचार का आधार क्‍या है? भनुप्य 
का इन्द्रिय-बोष, यहूं मूर्त भौतिक संतार जिसे मनुष्य अपनी इन्द्रियों से पहचावता है । 
जब तक मनुष्य संसार के मूर्त पदार्थों, क्रियान्नों को नाम देता है, तब तक उसे विचार- 
क्रिया के लिए आधारभूत सामग्री ही प्राप्त नहीं होती । तुलसीदास के शब्दों में 'देखिशअहि 
रूप नाम झाजीता । रूप ग्यान सहिं तामविहीना । रूप लाभ के अधीन होता है, नाम 
के बिना रूप का ज्ञान! होता है। यह रूप का ज्ञान सुद्म चित्तव नहीं है, वरतू बह 
गोचर आधार है, जिससे सृक्ष्मनचन्तन सम्भव है ।!३ इसी प्रकार वह उन साव्सवादियों 
से भी सहमत वहीं हैं, जो भाषा और साहित्य को एकदम प्रथ॑तंत्र से जोड़ले हैं । उन्होने 
कहा है-यह धारणा भ्रांत सिद्ध होती है कि समस्त संस्कृति श्र्थ-तंत्र के आधार पर 
बनी हुई ऊपरी इमारत है, जो आधार के बदलने पर मूलतः बदल जाती है | उसके कुछ 
तत्व तेजी से बदलते हैं, जैसे मतुष्य का सोन्दर्य-बोध । इसलिए व्यवस्था बदलते पर 
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भाषा में आमूल परिवतंव ने हो तो कोई आश्चर्य सहीं | इसमें सन्देह् नहीं कि माक्से- 
वादी राजनीति के विद्वान होते हुए भी डॉ० शर्मा एकदम फिद्धान्चवादी बहीं है |” उनके 
साहित्यिक परम्परा के प्रकाण्ड आच और परिण्कृत सौन्दर्य-बोध ने अपने लिए स्वतंत्र 
मार्ग निकाल लिया है । ठगी तो उनकी मात्यदा है कि सामाजिक परिस्यितियाँ खिन्तन 
की प्रीमाए निश्चित करती हैं, लेकिव चिल्तन स्वयं प्रत्येक अ्रवस्था में सामाजिक परि- 
स्थितियों का प्रतिबिम्व नहीं होता ।' * 

अपने विवेचल का आरम्भ भाषा भीर समाज' से इसलिए किया है कि वहाँ 
डा ० शर्मा को अपने स्तरतत्र बिचारों के आरोप को इलनी युज्ञाइश नहीं थी, जितनी! 
साहित्य-समीआ में । उनकी मौलिक चिस्तता-शक्ति का सर्वश्रेष्ठ प्रतिमाव हमे वहीं 
मिलेगा । परस्तु 'संस्कृति शौर साहित्य, प्रगति और परम्परा, 'लोक-जीवत प्रौर 
साहित्य', प्रगतिशील साहित्य की समसस्‍्याएँ', भाषा, साहित्य और संस्कृति, स्वाधी- 
तता और राष्ट्रीय साहित्यः बामक उनके ग्रंथों में सब मिलाकर ३०० से अधिक निबस्तों 
और लेखों का संकलन है, जो उनके समय स्मीक्षक व्यक्तिज के प्रमाण हैं | इत भिबन्धों 
के शेध्ययन से हमें लेखक के सशक्त और प्राराग्ान व्यक्तित्व का पता चलता है । 

'भारतेल्ू', मिराला', प्रेमचछ श्रौर शुस्तन जी पर लिखी विस्तृत समीक्षात्मक 
पुस्तकों को यदि हम छोड़ भी दें, जो व्यावहारिक समीक्या से सम्बत्ध रखती हैं तो भी 
हमें निबन्धों के आधार पर ही डॉ० शर्मा को व्यावहारिक समीक्षा-हष्टि और समर्थ 
अ्रभिव्यंजवा-दौली के मुल्याकन में कोई कठिवाई नहीं पड़ेगी । अपने चिब्न्ध-पाहित्य के 
हारा उन्‍होंने पुजीवाद-विरोधी मोर्चा कड़ा कर वर्ग-संघर्षम्लक साहित्यिक चेतना की 
झोर हमारे चिच्तन को मोड़ा और उस जनशक्ति से समसामगिकों को परिचित कराया, 
जो कला और प्राहित्य में अनेक रूपों में प्रतिफलितः होती हैं ॥ सामाजिक विकास-क्रम 
को दन्वमूलक प्रक्रिया सानकर यह साहित्य में जागढक प्रगतिशील परम्परा की बात 
उठाते हैं । 
अशज्ञथ 

डन्तेप' की समीक्षात्मक्तक बिंचारघारा का पहुला सुश्ंखलित रूप हमें निशकु 
(१६४५) के निबस्ों में मिलता है । इस संग्रह की पाण्डुलिपि १६४१ में ही तैयार हो 
चुकी थी ओर सम्भवतः निबन्धों का लेखव-काल ३६-४१ के लगभग रखा जा सकता 
है। इस संकलन में हमें नए प्मीक्षात्मक सानदणड़ों के विर्माण की चेंप्टा जाने पड़ती 
है और इसमें टी ० एपस्० इलियट के काव्य-सिद्धांतों का प्रमुख्ध हाथ है। संग्रह का एक 





१. भाषा और समराज', पू० ४७००४७१ । २. बही, पु० ५१५ । 
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निबन्ध इलियट के 'टरडीशन एयड द इंडियीजुअल टेलेन्ट”ट (१६१६) मिबन्ध का हिन्दी 
छायानुवाद है। एक अन्य निबन्ध अथवा वार्ता केशव की कवित्ताई' में केशव की 
कविता के प्रति और वागर्थंप्रतिपतये! शीर्षक भिबन्ध में उन्होंने इलियट को भावधारा 
का ही प्रतिनिधित्व किया है । 

सबसे पहले जो बात स्पष्ट रूप से सामने श्राती है वह यहू कि अज्ञे य साहित्य 
या काव्य की सांस्कृतिक और सामाजिक परिपाश्वे में रखकर देखना चाहते हैं और 
छायावादियों श्रयवा रोमांटिकों की माँति उसे कवि के व्यक्तित्व मात्र तक सीमित नहीं 
करते । वे पूछते हैं--क्या में स्वात:सुखाय लिखता हूँ ?” और उत्तर देते हैं-कोई भी 
कवि केबल मात्र स्वात:सुखाय लिखता है, या लिख सकता है, यह स्वीकार करने में 
मैंने अपने को सदा असमर्थ पाया है! अन्य मानवों को भाँति श्र्ह॑ मुझमें भी मुखर है, 
और झात्माभिव्यक्ति का महत्व मेरे लिए भी किसी से कम नहीं है । पर वया आत्माभि- 
व्यक्ति अपने श्र.पमें सम्पुरा है। अपनी अभिव्यक्ति, किन्तु किस पर अभिव्यक्ति । 
इसीलिए भ्रमिव्यक्ति में एक ग्राहक यथा पाठक या श्रोता मैं अनिवाय ग्रानता हूँ भौर 
इसके परिणाम-स्वरूप जो दायित्व लेखक या काव या कलाकार पर आता है, उससे 'कोई 
निस्तार मुफे नहीं दीखा ?..,जिन्‍्हें बाल को खाल निकालने को रुचि हो, वे कह सकते 
हैं कि यह ग्राहक या पाठक कवि के बाहुर क्यों हो ? क्यों ने उसी' के व्यक्तित्व का एक 
अंश दूसरे भ्रश के लिए लिखे ? झहं का ऐसा विभागीकरण अनश्रहेतुक हो सकता है, 
किन्तु यदि इस तक को भाने भी लिया जाय तो भी यह स्पष्ट है कि अभिव्यक्ति किसी 
के प्रात है और किसी की भ्राहक (या आलोचक) बुद्धि के झागे उत्तरदायी है) जो 
व्यक्ति या व्यक्ति-लेशड लिख रहा है और जो व्यक्ति या व्यक्ति-छरएड सुख पा रहा 
है, वे हैं फिर भी पृथक | भाषा उनके व्यवहार का माध्यम है, और उसकी माध्य- 
मिकता इसी में है कि वह एक से अधिक को बोवगम्य हो, भ्रन्यथा वह भाषा नहीं है ।/ १ 

जहाँ कवि अपने से बाहर निकल कर प्रत्य व्यक्ति ( पाठक ) के प्रति बोधमंय 
होता चाहता है, वहाँ भाषा को श्रमस्या श्रत्यन्त महत्वपूर्ण हो जाती हैं । छायावादी 
कवियों के लिए यह समस्या थी ही नहीं, वे भाव में डबवा ही प्रभाव की सार्थकता मानते 
थे । पाठक चाहे तो उनसे छिंपकर उतके भावों का रसास्वादल कर ले,- वहु 
संपूर्सत: उसका आस्वादत नहीं कर सकेगा,--उसे भ्रधिकारी बनना पड़ेगा | उसके लिए 
प्रनुभुति की साधता श्रावश्यक है जिसे अंग्रेजी में 'ट्रतिंग श्रॉफ पेन्सिबिलटी' कहा जाता 
है : परन्तु नये कवि को पाठक के प्रति श्रपने उत्तर-दायित्व को पहचानता होगा और 
पत्ती सांस्कारिकता एवं अनुभूति के प्रति भी सच्चा होता होगा । श्लज्ञेय के शब्दों में 


अननिभतिसपअलनामप काम. प- टी पा++मजमत, 


१. बागश्थप्रतिषत्तये, पृ० १६४५-१६ । 


साहित्यिक चिन्तन ; १४७ 


हि 


जो व्यक्ति का अनुभूत है, उसे समष्टि तक कैसे उसकी पूणाता में पहुंचाया जाय, यही 
पहुली समस्या है जो प्रयोगशीलत। को ललकारती है ।! 

परन्तु आज कठिनाई यह है कि पाठक के सम्बन्ध में एक बिश्चित इकाई की 
भावता करना कठिद है । एक समय था जब कि काव्य एक छोटे से समाज की थाती 
था | उप्त समाज के सभी सदस्यों का जीवन एकरूप होता था, भरत: उनकी विचार- 
सयोजनाओों के सूत्र भी बहुत कुछ मिलते-जुलते थे | कोई एक शब्द उनके मच में प्राय. 
समानत्र चित्र या विचार था भाव उत्पन्न करता था। इसका एक सकेत' इसी बात मे 
मिलता है कि आचार्यों से काव्यविषय का वर्गाकरण संभव पाया और कंथि को मार्ग- 
दशन करने के लिए बता सके कि श्रमुक प्रसंग में अमुक-अग्मुक वस्तुओं का वरणुत या 
चित्रण करने से सफलता मिल सकेगी । आज यह बात सच नहीं रही । भ्राज काव्य के 
पाठकों की जीवन-परिपार्टियों में घोर वैषम्य हो सकता है । एक ही' सामाजिक स्तर के 
दो पाठकों की जीवत-परिपाठियाँ इतनी भिन्न हो सकती हैं कि उनकी विचार-संबोजनाओं 
में समानता हो ही नहीं सकती, ऐसे शब्द बहुत कम हों जितसे दोनों के मन में एक ही चित्र 
या भाव उदित हों । यह भ्राज के कवि की सबसे बड़ी समस्या है । यों समस्याएँ अनेक 
है-काव्य-विषय की, सामाजिक उत्तरदायित्व की, संवेदना के पुनः संस्कार की, झा दे-- 
किन्तु उत्त सबका स्थान इसके पीछे है, क्योंकि यह कवि-कर्म की ही मौलिक समस्या 
हैं, साधारणीकरण और निवेदन की समस्या है | भौर कवि को प्रयोगशीलता की शोर 
प्रेरित करनेबाली सबसे बड़ी शक्ति यही है | कवि अनुभव करता है कि भाषा का पुराना 
व्यापकत्व उसमें नहीं है, शब्दों के साधारण अर्थ से बड़ा अर्थ हम उसमें भरना चाहते' 
है, परन्तु उस बड़े प्रथें को पाठक के मन में उतार देने के साधन अपर्याप्त हैं। वह या 
तो अर्थ कम पाता है, या कुछ भिन्न पाता है ।! * 

ऊपर के उद्धरण से यह स्पष्ट है कि श्रज्ञे य भाषा को नये काव्य-संस्कार का 
बहुत बड़ा तत्व समभते हैं श्रौर उतके प्रयोग! केबल मात्र प्रयोग के लिए नहीं हैं | बहू 
नये समाज और नई बनती हुईं संस्क्ृति को वाणी देवा चाहते हैं । वह अवश्य जानते 
है कि यह संस्कृति समस्त देश की संस्कृति न होकर एकवर्गीव संस्कृति बन गईं है । 
नए संवेदनों की अभिव्यक्ति के लिए नई भाषा, नए प्रतीक, नई शैली चाहिए | स्वय 
अक्ञे थ के काब्य-प्रमोग और काव्य-चिल्तत को हमें इसी पृष्ठभूमि में देखता होगा । 
'सलकृति भौर परिस्थिति” निबंध में लेखक कहता है--पुराने सामाजिक सँगठन के 
इंट्ने से उसकी सजीव संस्क्षति प्रोर परम्परा मिद गई है। हमारे जीवन में से लोक- 
गोत, लोकनुत्य, फूस के छप्पर और दस्तकारियाँ क्रमशः निकल गई हैं श्लौर लिक- 


( वागबबतितततये प्र० ११४ २ बहों पृ० ह१४ १५ 
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लती जा रही हैं श्रौर उनके साथ ही निकलती जा रही है | वह चीज जिसके ये केवल 
एक चिन्ह मात्र हैं: जीवन की कला, जीते का एक व्यवस्थित ढंग जिसके अपने रोति- 
च्यवह्वार और भ्रानी क़ुतुचर्या थी। ऐसी ऋतुूचर्या, जिसकी बुनियाद जाति के चिर- 
संखित अनुभव प्र कायम हो । बात केवल इतनी नहीं है कि हमारा जीवन देहाती ते 
रहु कर शहरी हो गया है, अब उसका संगठव ही नष्ट हो गया है ) उसे ऐक्य में बँवने 
वाला कोई सूत्र नहीं है ।/? इस निब्ध के श्रत्त में लेखक ने थाण का उपाय भी 
सुझाव है जिससे साहित्य और कत्ना का विष्याण होता हुआ चमत्तार पुनर्थीवित्र हो 
सकता है और पतन और निराशा से बच कर हम उससे मुकाबने की शक्ति उत्पन्न कर 
सकते हैं । यह त्राण है शिक्षा : शिक्षा जो निसे साक्षरता नहीं, भपिरी जानकारी नह, 
जो व्यक्ति की प्रतुष्त मानसिक शक्तियों का स्फुरगा हैं।... - जकूरत है रुचि-संस्कार 
की, परत की, ट्र तिंग की ! बिता गहरी शौर विस्तृत अनूभभदति के संस्कृति नहीं है, और 
बिना वैज्ञानिक, श्रालोचनापुलक ट्रेनिंग की सी श्रनुभूति नहीं है। महात दे जेडी के 
दिव्य और शोशक प्रभाव के आस्वादन के लिए, वीर काव्य के गरुह की उड़ान की चपेठ 
सहने के लिए, लय और सौन्दर्य में डुबने के लिए, अपने भीतर तीर-छीर-विवेचन की 
प्रतिमा पैदा करने के लिए, मावस्तिक शिक्षण नितांत आवश्यक बल्कि शनिवांयं है। 
इसके लिए श्रथक्र परिश्रम, विचार और एकाग्रता को जरूरत है ।'* 'चेतना का संपार! 
तिबस्ध में लेखक ने अपने इस हष्टिकोश को विशदता से स्पष्ट किया है । इस सिबन्ध 
के भ्रन्त में लेखक की स्थापना है-विकास की श्रगल्दी सीढ़ी मानवीय चेतना का ही 
नूतन संस्कार है । यदि यह स्थापता ठीक है तो तात्कालिक समस्या है संस्कृति की, 
जीवन के मानों के पुन:मापत्त की, क्योंकि चेतना का संसार इसी मार्ग से हो सकता है ।' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अकज्षेय ने साहित्य और काव्य के प्रश्तों को संस्कृति से 
भ्रविच्छिनन हूप से जोड़ दिया है । 
काव्य के सम्बन्ध में लेखक ने कुछ विस्तार से विचार किया है:-- 

(१) कविता ही कवि का परम वक्तव्य है 7 

(२) कवि का काव्य ही उसकी शझात्मा का सत्य है । यह भी कहना ठीक होगा कि 
वहु सत्य ध्यवितबद्ध नहीं है, व्यापक है, और जितना ही व्यापक है, उत्तवा ही काव्योत्कर्प- 
कारी है । किन्तु यदि हम यह मान लेते हैं, तब हम व्यवित-सत्य/ की दो पराकाष्ठाभों 
के बीच में कई स्तरों की उदभावना करते हैं, और कवि इस स्तरों में से किसी पर भी 
हो सकता है | ४ 





१, संस्कृति और परिस्यिति, पृ० १३-१४ । २. वही, पएू० २२१ ने. बाय" 
थरेप्रतिपत्तये, पु० ११४ । ४. बही । 
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[ डे ) ए05077 35 ग्र०६ & प्राधंगड़ ॥00358 ७ टांग, छिप 50 *४एडए८ 7 
70907; 4६ ३5 ग्रछं: 6 ल्ण८इ४०70 ण एलडणानए, जिच्रं दया छटबफुट एिणए 
एधाउ009तए,--7 8.४6, 

(कविता भावों का उन्मोचन नहीं है, बल्कि भावों की मुदित है ! वह व्यक्तित्व की अभि 
ध्यंजना नहीं, बल्कि व्यक्तित्व से छुटकारा पाने का प्रयास है) 

(४) कवि-मानस (भी) किन्हीं विभिन्न अनुभुतियों पर झसर डाल कर उसके मिश्रण 
कौर संगम का. माध्यम बतेता है । उतप्त संगम से एक कदावस्तु निर्मित होती है, जो 
विभिन्न तत्वों का जोड़ भर नहीं, उससे कुछ अधिक है, एक श्रात्यतिक एकता रखती है, 
जो बिना कवि-मातस के अ्रस्तित्त नहीं प्राप्त कर सकती थी । ध्यान रहे कि यद्यपि 
कवि-मानस ही इस संघोग से चमत्कार उत्पन्न करता है, और इस क्रिया में भाग लेबदे 
वाले तत्व कुछ अनुभूतियाँ हैं, जो कवि के श्रपने जीवन के घटित से भी अपनी हो सकती 
है, तथापि कला-वस्तु का निर्माण निरी निजी अनुभूति से नहीं होता । कलावस्तु बनती 
है उन अनुभूतियों से, उन अनु मूतियों प्रौर भावों के संगम से, जिन पर उसका मे काम 
कर कहा हो ।१ कलाकार जितना बड़ा होगा, उतना ही व्यक्ति-जीवन शौर रचखनाशील मन 
का यह अलगाव भी भ्रात्यंतिक होगा । उतना ही रचना करनेबाला कवि-मानस पब्रनुभव 
करने वाले मानस से दुर होगा, जो कविता-रूपी प्रतिमा की मिट्टी है, फिर चाहे ये प्रतु> 
भूतियाँ पौर भाव कवि के निजी अनुभव के, व्यक्तिगत जीवन के फल क्यों नहों।यो 
कहे कि जितना ही महान कलाकार होगा, उतनी ही उसकी माध्यमिकता परिष्कृत होगी ।* 

(५) जिस मिट्टी से कात्यरूपी प्रतिमा बतती है, जित तत्वों द्वारा कवि-मादस 
का प्सर एक चमत्कारिक योग उत्वन्न करता है, वे तत्व कया हैं| उन्हें दो श्रेणियों में 
बाँटा जा सकता है: स्थायी भाव और संचारी भाव | कवि इनसे जो चमत्कार उसम्नन्ष 
करता है, पाठक के मन प्र जो प्रभाव डालता है, वह कला के झेंत्र से बाहर कहीं किसी 
सरह प्राप्त नहीं हो सकता । कला का 'रस! कला में ही प्राप्तव्य है । उत्त शनुभतिं की 
कल! के बाहर की किस्ती अनुभूति से तुलता नहीं की जा सकती । यह अनुभूति एक ही 
भाव के द्वारा उत्पन्न हो सकती है या अनेक भावों के सम्मिश्रण से या भावों और 
प्रसभूतियों के संबोग से, और यह अनुभूति उत्पन्न करने के लिए कवि कई प्रकार के 
साथत काम में ला सकता है, कई प्रकार के चित्र खड़े कर सकता है। इस सूष्ठि के 
सावन शभ्रनेक श्रोर उलके हुए होते हैं, पर उन साधतों द्वारा उत्पन्न होने वाले पमत्कार 
में एक आ्लात्यंतिक एकता रहती है | वास्तव में कलाकार का मन एक भंडार है, जिम्तमें 
श्रनेक प्रकार की अनुशूतियाँ, शब्द, विचार, चित्र इकटठे होते रहते हैं, उस क्षण की 


१. रूढि और सौलिकता, पू० रे६-३७ । २. वही, परृ० ३५।॥ 





हिन्दी साहित्य का स्वार्तेव्योत्तर विचारात्मक गद्य : १५० 


प्रतीक्षा में जब कि कवि-प्रतिभा के ज्ञाप से एक तया रसायत, एक चमत्कारिक योग 
उत्पन्न नहीं हो जायगा ॥'* 

(६) कविता की, कलावस्तु की भ्रेष्ठता उसमें वर्शाति विषय की या भाव की 
प्रेष्ठता या 'मव्यता' में नहीं है, और लेखक के लिए उन विषयों था भावों के महत्व में, 
था उप्के जीवन में उतकी व्यक्तिगत अनुभूति में तो बिल्कुल नहीं है। कविता का, 
कलावस्तु का, गौरव उप्तकी 'भव्यता” है उस रासायनिक क्रिया को तीक्ता में, जिसके 
द्वारा ये विभिष्ष माब एक होते हैं और चमत्कार उत्पन्न करते हैं । कविता की,-काव्या- 
नुभूति की,-सीवजता और कविता में वरणिंत अनुभूति की तीत्रता, परस्पर ने केवल भिन्न 
हो प्कती है, बिक श्रतिवाय रूर से होती है ! कला के भावों श्र व्यक्तिगत भावों का 
पार्थक्रय झनिवार्य है। पाठक के लिए कवि या साहित्यकार का महंत्व उसकी निजी भाव- 
ताओं के कारण, उसके अपने जीवन के अनुभवों से पैदा हुए भावों के कारण नहीं है । 
यह दूसरी बात है कि काव्य-रचता की क्रिया में भ्रत्य भावों और बनुभूतियों के साथ, 
उसके झपने भाव और अनुभूदियाँ भी एक इकाई में ढल जाएँ,-यः कि केवल अपने भाव 
और प्रतुभूतियाँ ही उस क्रिया में उपकरण बने' । रचयिता का भहत्व रचना करने» को 
क्रिया की वीम्नता में है... वास्तव में काव्य में कवि का व्यक्वित्व नहीं, वह साध्यम 
प्रकाशित होता है जिसमें विभिन्न अनुभूतियाँ धौर भावनाएँ चमत्कारित योग में युक्त 
होती हैं। काव्य एक व्यवितत्व की नहों, एक माध्यम की अभिश्यकिति है । स्पष्ट द्वी यहु 
काव्य की निर्वेयवित्तक परिभाषा है ।* 

(७) कंबि का काये नये अनुभवों की, नये भावों की खोज नहीं है, प्रत्युत पुराने 
और परिचित भावों के उपकरण से ही ऐसी बुतन श्रतुभूतियों की सृष्टि करता जो उत 
भावों से पहले प्राप्त नहीं की जा चुकी हैं | वह नई वस्तुओं का शोधक नहीं है, हमारी 
जानी हुई धातुओं से ही तेया योग ढालने में और उससे नया चमत्कार उत्पन्न करने में 
उप्तकी सफलता और महानता है।* 

(5) इसका यह अभिप्राय नहीं है कि कलावस्तु के निर्माण में वेष्टित प्रथवा 
झायाससिद्ध कुछ भी नहीं है । निःसम्देह कवि का बहुत बड़ा अंश चेष्टित है, श्रायास- 
सिद्ध होने वाला है, किन्तु वह अंश उपयुक्त क्रिया की तीव्रता से सम्बन्ध नहीं रखता ।* 

(६) काव्य के लिए महत्व रखते वाले भावों का अ्रस्तित्व कि के जीवत या 
व्यक्तित्व में नहीं, स्वयं कबि में होता है । व्यक्तिगत भावों की भ्रभिव्यक्ति प्रत्येक पाठक 
समभ सकता है, टेकनीकः की खुबियाँ भी भ्नेक पहचाल सकते है, जब कि काव्य के 





१. रूढि और सोलिकतता, पृ० शे८ [६२. वही, पृ० ३९ । ३. वहीं, पृ० ३६ | 
४. चहीं, पृ० ३६ ! 
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निर्वेबक्तिक भाव परखने वाले व्यवित थोड़े ही होगे,- भ्रह कहने से उपयुक्त स्थापना 
खणिडत नहीं होती है । कला के भाव व्यक्तित्र से परे होते हैं, भिवेधक्तिक होते हैं भौर 
कवि इन सिर्वेबक्तिक भावों का अहण और अआ्रायासहीन भ्रभिव्यंजन तभी कर सकता हैं 
जब वह व्यक्तित्व की परिधि से निकलकर एक महाततर श्रस्तित्व के प्रति भ्पने को सम- 
वित' कर मरे, अ्र्वात्‌ जब उसका जीवन वर्तमान छस ही में परिसित न रहकर झतीत 
की परम्परा के वर्तमान क्षण में भी स्पन्दित हो, जब उसकी अभिव्यक्ति केबल उच्ती की' 
झभमिव्यक्ति में न हो, जो जी रहा है, बल्कि उसकी भी जो पहले में जीवित है | कबि का 
जीवन आज में बद्ध नहीं है, वह त्रिकालजीवी है !' 

(१०) काव्य का 'रसः कवि में या कवि के जीवन में या बग्ये विषय अथवा 
बनुभूति में या किती शब्द-विशेष में नहीं है, वहु काव्य-रचना की चमत्कारिक तीज्ता 
में है।* 

ऊपर काव्य के सम्बन्ध में लेखक के जो विश्वार उद्धूत किए गए हैं उनसे हमे 
निम्नूबिखित धारणाओं की प्राप्ति होती है: 

(१) कविता भावोन्‍्सुक्ति नहीं, भावोच्छुबास मात्र नहीं, भावसंयम है । क्रविः 
प्रचुद्ध प्राणी है। इसलिए वह भावों के संस्कार के द्वारा झपने वक्तव्य को और भी प्रभाव- 
शाली बना लेता है । 


(२) कविता निर्वेयक्तिक है। 'रूढ़ि और परम्परा” लेख के आरंभ में उद्धत 
टी० एस० इलियद की इन पंक्तियों से भ्ज्ञेय के हष्टिकोर की तुलना की जा सकती है; 
पुफद करण फडाएडिल: पीर बाप, पी8 करात/ट. ०णणलेटीए. घ्एलाबड का. गए 
जग) 96 (पल गद्य जरी०- 8णीदिड बाते पीट शर्मंधएं. छापटं) दाडका28, ६ 7: ह« 
0) व 

(३) काव्यानुभ्रूति की मौलिकता नहीं, उसकी तीव्रता ही लेखक का लक्ष्य हे) 
फन्नतः काव्य-विधय और कवि की व्यक्तिगत अलुभूति के तत्व उतने महत्वपूर्ण नहीं हैं, 
जितने अभिव्यक्ति के तत्व जो काव्यानुभूति की तीव्रता की व्यंजना करते हैं । इसी- 
लिए काव्य में ठेकतीक' का महत्व है। वागधंग्रतिफ्तये” शीर्षक अपने लेख के पृष्ठ 
११५ पर लेखक ने आधुनिक काध्य के शैलीगत प्रयोगों पर विचार किया है। 

(४) कवि काव्य में विषय, अवृभूति और अ्रभिव्यंजनता की परंपरा का भी 
निर्वाह करता है ) चार नाटक शीर्षक टिप्पणी में अ्रक्लेय. टी० एुस्० इलिएट के ऐति- 
हांसिक चेतना के पिद्धान्त को स्पष्ट रूप में उल्लिखित करते हैं । 


१. छझढ़ि श्र मौलिकता, प्ृ० ४० । २. बही, ए० ४१ | 
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पूण्ह छ0कक प्रछप्: (76 त ज्ञात $8 हर गाध्ार्डए (06 ]7०60, पा, 768 


एकल ग्रण्यदाएँ 6 92४ 26 ल्ठउलं०प5, 70 ० शाक्धा 48. पंद्यर्द, फपां 


० जञआ & आप्व्यतए एणगह पुराने और परिचित भावों के उपकरण (स्थायी भावों 
और संचारी भावों) में ही वह बुतन अनुभूतियों के योगायोग से अपनी भ्रभिनव सृष्टि 
का निर्माश करता है। 

(५) काध्य का जो अंश श्रायाससिद्ध है, वह अनुभूति को दीजता से सम्बन्त 
नहीं रखता । काव्य-विवेचन में यह अंश गौण रूप से ही महत्वपूर्ण है। इससे उपचेतन 
की प्रक्रिया अत्यन्त महत्वपूर्ण हो जातो है, क्योंकि उसी के द्वारा कवि को भावों की 
तीव्रता प्राप्त होती है और उसकी भ्रनुभूति को भ्रपनापन मिलता है । 

(६) काव्य-संवेदना का कवि के जीवन, व्यक्तित्व भौर प्नुभूति से स्वत॒स्त्र और 
निजी स्थान है और इस संवेदत की सत्यतत भ्लौर तीज्ता में ही काव्य की मामिकता 
प्रन्तहित रहती है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि इस काव्य-हृष्टि में छायावादी काव्य-हष्दि का 
पर्याप्त विरोध है । यह काव्य-हष्टि असंदिग्ध रूप से बौद्धिक है श्रौर कविता को निवेय- 
क्तिक प्रानकर अ्रभिव्यंजना के तत्वों (साधारणीकरण) और निवेदत (कम्यूनिक्रेशन) पर 
अ्रधिक बल दिया गया है। यहीं से 'टेकनिक' (प्रयोग) की प्रवानता हो जाती है । 
यद्पि ये प्रयोग केवल मात्र प्रयोग के लिए नहीं हैं, अनुभूति की तीश्नता श्लौर सच्चाई की' 
हृष्टि से ही प्रयोग वाछनीय हैं, परन्तु यही तत्व पाठकों के हृष्टिद्रेत्र में पहले आता है । 
फलत: नये काव्य के एक बड़े अंश को 'प्रयोगवादी काव्य” कह दिया गया है । बुद्धिवादी 
होने के न ते अक्ने य काव्य में एक बड़े अंश तक चेष्ठा या ग्रायास को स्वीकार तो कर लेते 
है, परन्तु अंतश्वेतनावादी और प्रतीकवादी होते के कारण वे यह स्पष्ट कह देते हैं कि 
यह आयाससिद्ध या वैष्टित अंश अनुभूति की तीद्रता से सम्बन्ध नहीं रखता । अनुभूति 
की तोीब्रता को वे काव्य में जितना महत्व देते हैं, उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि वे 
काव्य में बौद्धिक तत्वों से श्रधिक महत्व उन तत्वों को देते है जो बौद्धिक नहीं हैं । रपष्टत: 
ये तत्व उपचेतन तत्वों से श्रथवा मन की उपचेतत क्रिया से रुम्बन्बित हैं। छायावादी 
काव्य-दृष्टि में कवि के जीवन, व्यक्तित्व और झनुश्नति दी प्रधानता थी | प्रतिक्रियामूलक 
होने के कारण प्रयोगवादी काव्य-हष्टि उन्हें अस्वीकार कर देती है, यद्यपि प्रतीकबाद 
ओऔर अवचेतनवाद का समंथन जीवन, व्यक्तित्व और भतुभूति की विशिष्टता से हो सम्भव 
है । यहाँ प्रयोगवाद छायाबाद की प्रतीक-पर॒म्परा का समर्थन करता हुआ उसे अपनी 
काव्य-हृष्ठि का एक महत्वपूर्ण सैद्धान्तिक अंग बवा लेता है । 

अज्ञेय के काव्य को 'प्रयोगवादी' कहकर उन्हें लांछित किया गया है और 
दूसरा सप्तक' की भूमिका में उन्होंने इस लिबिल' के प्रदि आक्रोश भी परगट किया है । 


साहित्यिक चिन्तन : १५३ 


उनका कहुना है: प्रयोग सभी कालों के कवियों ने किये हैं, यद्यपि किसी काल में किसी 
विशेष दिशा में प्रयोग करने की प्रवृत्ति होचा स्वाभाविक ही है । किन्तु कवि क्रमशः 
अनुभव करता शआाया है कि जिद क्षेत्रों में प्रयोग हुए हैं, उनसे ब्रागे ब्रदूकर भ्रब उन 
क्षेत्रों का अच्वेषश करना चाहिए जिन्हें अमी छुपा नहीं भया या जितको श्भेद्य मात 
लिया गया है। भाषा को प्रपर्याप्त पा कर विराम-संकेतों से, अ्रंकों ग्रौर सीधी-तिरछी 
जअकीरों से, छोट-बड़ें टाइप से, सीधे या उल्ठे भ्चारों से, लोगों और स्थानों के नामों से, 
आधुरे वाकयों से, >सभी प्रकार के इतर साधनों से कवि उद्योग करते लगा कि अपनी 
उलभी हुई संवेदना की सृष्टि को पाठकों तक श्रक्षुण्णा पहुँचा सके। पूरी सफलता उसे 
नहीं मित्री, -जहाँ वह पाठक के विचार-संयोजक-सू> को नहीं छू सका, वहाँ उसे पाणल- 
प्रलापी समझा गया या श्र का श्नर्थ पा लिया गया । बहुत से लोग इस बात को भूल 
गये कि कवि आधुनिक जीवन की एक बहुत बड़ी समस्या का सामता कर रहा है,-- 
भाषा की क्रमशः संकुचित होती हुई साथकता की केंचरुल फाइकर उसमें तया, अधिक 
व्यापक, अधिक सारगमित भ्र्थ भरना चाहता है, -और अहंकार के कारण नहीं, इसी- 
लिए कि भीतर उसकी इतनी गहरी मगर स्पन्दित है,-इसलिए कि वह व्यक्ति-सत्य' को 
व्यापक सत्य' बनाने का सनाहन उत्तरदाग्रित्व श्रव भी निबाहना चाहता है, पर देखता 
हैं कि साधारणीकरण की पुरानी प्रणालियाँ, जीवन के ज्वालामुखी से बहु कर श्राते 
हुए लाबे से ही भर कर और जम कर रुद्ध द्वो गईं हैं, प्राण-संबार का भाग उनमे 
नहीं है । 

परन्तु प्रयोगवादियों का प्रयोग केवल छन्द-विधान और भाषा-शैली-गत प्रयोगों 
तक ही नहीं पाया जाता, वह संस्क्ृति और साहित्य से भी अपने प्रयोगवादी सूत्र ग्रहण 
कर लेता है। ऐतिहासिक चेतवा के आग्रह के कारण नया कमि प्राचीन काव्यसम्पदा 
को प्रात्मस्ात करके ही श्ागे बढ़ता है यौर उसके काव्य में पुर्ववर्ती काव्य की ध्वन्ियाँ- 
प्रतिध्वतियाँ इतनी श्रधिक (कहीं अच्छन्न, कहीं अ्प्रयट) होती' हैं कि काव्य पांडित्य की 
वस्तु हो जाता है, उसके लिए रुचि-संस्कार और विस्तृत काब्यक्ञान की झावश्यकता 
होती है। इसी ऐतिहासिक हृष्टिक्रोण के कारण पुराण ओर संस्कृति उसकी काव्य-संवेदना 
के अनिवार्य अंग बन जाते हैं | पुराण झोर संस्कृति' लेख के प्रन्‍्त में अज्ञेब का कथन 
है : आज के भारतीयों को तो उपयुक्त हिदिकोण का झौचित्य और भी आसाती से 
स्वीकार कर सकता चाहिए, क्योंकि आज वे पुशतत्व, मृतत्व, समाज-शास्त्र और भनों- 
विज्ञान के बये श्राविष्कारों से भरी लाभ उठा सकते हैं। उन्हें तो शासानी से बह समझ 
सकता चाहिए कि किसी भी देश के जीवन के रहस्य तक पहुँचने के लिए उच्चका पुराण- 
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हिन्दी साहित्य का स्वातंत्योत्तर विचारात्मक गद्य : १५७ 


साहित्य ही सबसे श्रत्छी कुन्जी हैं, कि उसी में समष्टिगत भ्राद्शों और जातियत झाका- 
ज्षाप्नों के वे स्वप्मचित्र मिल सकते हैं, जिनका विभिन्न व्यक्ति अपनी हचि, दीक्षा, योग्यता 
और संत्कारों के आधार पर परिष्कार करते हैं। पुराण हो वह पहली सास्कृतिक 
इकाई है जिसमें से जीवत की बहुरूपता प्रस्फुटित हुई है |? * 


०४ 

प्रगतिवादियों की भाँति अज्ञेय राजनेतिक चेतना को अधिक भहत्व नहीं देते | 
वह यह ग्रवश्य मानते हैं कि 'साहित्य और राजनीति का श्रसर एक दूसरे पर होने से 
रोका भी नहीं जा सकता,--चाहे राजवीति का युग हो, चाहे साहित्य का |!“ परन्तु 
वह राजनीति से, साहित्य से, अ्रभिव्यंजना के बीसियों प्रकारों से, श्रधिक स्थायी चीज 
मानते हैं वजन करने की शक्ति को ।२ इस प्रकार राजनीति का कोई 'बाद' नहीं 
बनाया जा सकता । उसे सुजनशक्ति की प्रेरणा था सहायक शक्ति के रूप में ही देखा 
जा सकता है । 

प्रगति' शब्द से भी अल्लेय का विरोध है। उनका कहना है कि 'कला” संघर्ष 
है । प्रत: कलाकार अनिवार्य रूप से गति-प्राण है, उसमें एक बलवती प्रेरणा काम कर 
रही है जो उस्ते स्थिर नहीं होने देती और जिसके दबाव के कारण वह किसी प्रकार के 
सामंजस्य की ओर बढ़ता है ।”< अक्षय प्रगति के प्रश्न और भौलिक दृष्टि से देखते हुए 
उसके दो झूपों पर विचार करते हैं-- 

१--जिस साहित्य से प्रगति पैदा हो | 

९-जो स्वयं प्रगतिशोल साहित्य होने के नाते प्रगति पैदा करेगा। पहले मे 
निर्माता की धारणा साथ है, बह सोहेश्य है । दूसरे में लक्ष्य साहित्य है, प्रगति अनि- 
वाय॑ रूप से उसके साथ आनी लाजिमी है । दूसरे प्रकार के साहित्य से उनका कोई 
विरोध नहीं है। परन्तु क्रांति का दावेदार साहित्य (जैसा 'प्रगतिवादी” मानते हैं) उस्हे 
मान्य नहीं है । वे साहित्य को हँसिए-हथोड़े की तरह उपयोग में लाने के लिए तैयार 
नही हैं। उनका कहना है कि साहित्यकार के लिए प्रगतिशीलता का कोई अर्थ हो 
सकता है तो यही कि वह ध्रनुभूति और परिस्थिति में कार्य-कारण-परम्परा' जोड़ने की 
वृत्ति लेकर चले ॥५ 

प्रभतिवादियों का श्राग्रह है कि साहित्य जनता के लिए होना चाहिए। वे 
कलाकार को जीवन के प्रति उत्तरदायी बनाना चाहते हैं। प्रगतिशील साहित्य वही है 
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जो उत्पीड़ितों का साहित्य है और ऊन्हें उठाने की शक्ति देता है। अज्ञेयः का कहना है 
कि इस दृष्टिकोण से साहित्य का क्षेत्र संकुचित हो जाता है। 'संसार की अनुभू तिर्या 
और घटनाएँ साहित्यकार के लिए मिट्टी हैं जिनमे बह प्रतिमा बनाता है। वह निरी 
सामग्री है, उपकरण हैं। वह कल्नाकार को बाँव नहीं सकती, कलाकार उसका मनमाता 
उपयोग कर सकता है। कलाकार को भ्रमीर और यरीब, धुख्ती और दुखी, पीड़ित और 
पीड़क दोनों के बारे में लिखले का समान अधिकार है, यदि वह भपनी कला को बक्तुणसा 
रखता है. फ़िर यह भी ध्यान रखना चाहिए कि दु सी और सुखी की कोई आत्यंतिक 
श्रेशियाँ दो जीवन में हैं ही नहीं। दुःख श्रपुर्णता, पीड़ा-ये सर्वव्यापी हैं। गरीबों ने 
इसका ठेका वहीं लिया है, इसे वे भी मानेंगे जो स्वयं गरीब हैं श्ौर सुल्ध श्रौर सन्‍्तोप 
भी बर्गभेद नहीं देखते । तब कैसे एक वर्ग का सुख-दुःख दूसरे वर्ग के सुख-दुख से अधिक 
बणंतीय माना जाय । क्यों तन हम दोनों वर्गों से ऊपर उठकर सम्पुर्ण मानवता के गाने 
गाएँ । माता क्लि आज संसार का अ्रधिकांश प्रपीड़ित और सिधंन है, किन्तु क्या इसीलिए 
उससे सहानुभूति करते समय हम श्रवश्यमेद और सब तरफ़ से भ्रपती सहावुभूति खींच 
लें , क्या कलाकार की अनुभूति इतती व्यापक, श्रौर साथ ही इतनी श्रश्नलग्त, अ्रता+ 
सक्त, आब्जेविटव नहीं हो सकती ऊक़िि दोनों पत्चों को उत्का उचित ह्थात दे सके । 
यह दृष्टिकोशा प्रगतिवादी माने ज्ञाने बाले कलाकारों के दृष्टिकोश से भिन्न है जो वर्ग- 
संधर्ष को अपने साहित्य का श्राधार मानते हैं और द्वन्द्रात्मक भोतिकवाद को कांव्य- 
साहित्य में प्रतिष्ठित करता चाहते हैं| उतके लिए सुविधाप्राप्त वर्गों का साहित्य 
घुजञु आ-साहित्य है श्ौर वह मनुष्य (जनता) की जीवन-शक्ति को कुठित करता हैं। 
अपने विवेचन में लेखक तीन स्थापवाम्रों को सामने लाता है : 

(१?) कला की सामग्री को सीमित करता अनभिकार चेष्टा है। (३) परि- 
स्थितियों को ध्याव में रखकर हम जैसी प्रेरणा चाहते हैं, बह यदि साहित्यकार में 
स्वभावतया नहीं है, तो हम बलात उसे “दा नहीं कर सकते । (३) साहित्य में प्रेश्क 
शक्ति हो सकती है, किन्तु वहु साहित्यकार की श्रांतरिकक्षमता का स्वयंभूत्त फल है । * 

क्यों हमारा साहित्य जनता का साहित्य सहीं कहा जा सकता, इस सम्बन्ध में 
प्रज्ेय का कहना है : हमारे प्रायः सभी लेखक एक छोटे-से प्रबुद्ध वर्ग के प्राणी हैं 
जो जनता से अपना कोई सम्बन्ध नहीं जानता, जिसके विचार, मनोगतियाँ, संहकार,, 
सभी प्रतिकुल हैं । जनता के लिए 'वह लिखेगा जो उससे भावश्तास्थ का अनुभव करे, 
जो जाने कि उसकी जड़ें भी उस विराद्‌ जनता-जनार्दव की पीढिका से ही विकली' हैं 





१. त्रिशंकु, पू० ६घ-३६ । २. बहू, पृ० ७० हि 


हिन्दी साहित्य का स्वात्तत्योत्तर विचा रात्मकू गद्य . १४६ 


जो उन जड़ों में जन-जीदन के रस का स्पत्दन अनुभव करे । ऐसे लेखक हममें हैं कितने, 
और आएं कहाँ से, जब तक यह वर्शभेद, यह शिक्षा-भेद, यहू परिस्थिति-भेद और इन 
*बसे उत्पन्न हुई मानसिक रूढ़ियाँ नहीं हटती । * 


० 2 

छायाबाद काव्य को भ्रज्ञेय अधिकांश में अतृप्ति का, लालसा का, इच्छित 
विश्वास (विशफुल धिकिग) का साहित्य मानते हैं। (परिस्थिति और साहित्यकार, 
पृष्ठ ४७) आधुनिक साहित्य में जो एक अतुप्ति, एक भूख, एक अस्पष्ट, अशक्त भावना 
भर रही है, जो उसे कुगठां बना रही है, वह ठीक घर की थाद' (वापस लौटने का 
दर्द प्रथवा गास्टालोजिया) जैसी है। उतका विश्लेषण इस प्रकार है : हमारा युग 
अक्ंति का थुग है। स्व झोर परिवतंत एक मिग्रति सा हमें खींचे लिये जा रहा है । 
' "समाज के संगठन में, राज्य-व्यवस्था में, नीति और आचार में साहित्य की ओर 
आएं तो पाय और पुष्य और ऊँच-तीच की व्याख्या में, वस्तु, वस्तु भशौर शैली मे, 
'तुक और छन्द में, सवेत्र घोर परिवर्तन हो रहा है । श्रतएव जीवन का दबाव व्यक्ति 
के मन पर बहुत बढ़ गया है। भौतिक जीवन पर यांत्रिक संगठत का और आंतरिक 
जीवन पर इस तीत्र परिवर्तन का । इस दृहरे दबाव के नीचे आज के व्यक्ति की स्थिति 
शातिजनक नहीं है (विशेषतया साहित्यकार की)। भारतीय साहित्यकार पाता है कि 
उसके प्रासपास सब कुछ बदल रहा है” जो मःन्यताएँ श्रतर सी अ्रटल मानी जाती रही 
थी, वें सब सहसा सदिर्ध हो उठी हैं। इस डगमग स्थिति में, आमूल परिवर्तन की लक्ठृर 
से सहसा हतबुद्धि होकर वह किसी श्राश्नय की, किसी आड़ की, 'घर' की खोज मे 
विह्लूल हो उठा है। या फिर कभी ऐसा भी हुआ है कि वह स्वयं अपने की ही अपने 
समवर्तियों से भिन्न पाता है,-अ्रनुभव करता है कि वही बदल गया है, तीन्न जीवनानुभव 
के दबाव ने उस्ते तो गति दी है, प्र उसके प्रास्पास का समाज श्रचल है, गतिहदीन 
खड़ा है । दोनों स्थितियों में असर एक-प्ता होता है, क्योंकि व्यक्ति बिना पावी-की 
मछली-सा भहयूध्र करता है, अनुकूलता के लिए छटपठाता है, “सन्तोपजनक सामाजिक 
दल की माँग करता है,-“बर सौटना चाहुता है ॥/ * 

लेखक असन्तोष श्ौर अ्तृष्ति को साहित्यिक प्रेरणा का मूल मानता हुआ भी 
साहित्यकार से स्वस्थ हष्टिकोश की झ्ाशा करता है। यह स्वास्थ्य उसने सिय्राराम- 
शरज् गुत्ठ की कविता में देखा है, प्रसाद की पलायनशील कविता में नहीं, प्रेमचन्द से 
बहुत हर तक पाया है, जनेन्द्र में नहीं ।३ युटोपिया, विशफुल धिकिग, रोमांस, पलायन, 
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१. च्रिशंकू, पृ० ७० । २. बहो, पृ० ५० । ३. बही, पृ० ५८-६२ । 


साहित्यिक चिस्तन . १५४७ 


माँ के अंचल में दुबकने की वेष्टा, कुएठा और यौवविक्ृति--ये स्वस्थ साहित्य के लक्षाएर 
नही हैं । लेखक की केन्द्रीय स्थापना यही है कि यद्यपि अतृप्ति का अनुभव प्रत्येक आधु- 
निक लेखक में होवा चाहिए, यद्यपि उनकी रचनाओं का महत्व आँकने के लिए यह देखना 
चाहिए कि अन्वतोगत्वा भ्रयवी इस अनुभूलि के प्रति उसकी स्थिति क्‍या है । बदि अपनी 
अनुभूति के प्रति उसकी आलोचना-बुद्धि जाग्रत है, यदि उसने बैय॑टृव॑क ग्रपती आस्तरिक 
माँग का सामता किया है और उसे समझता है, यदि उसके उठे ग ते प्रतिरोध और युयुत्सा 
वी भावनाएं जगाई हैं, उसे वातावरण या साम।जिक गति को तोड़कर बया बाता- 
वरश श्रौर नया सामाजिक संगठन साने की प्रेरणा दी है, तभी उनकी रचनाए" महान 
साहित्य बत सकेगी । यदि उसकी श्रालोचक-बुद्धि चीण हो गई है, यदि बह अपनी आत- 
रिक माँग को न समझता हुआ केवल उसमें कहा है, यदि उसके उद्दंग मे केवल श्रतिश्वय, 
घबराहट और पलायन की भावनाएँ जगायी हैं, तब उसकी रचनाएँ मदुर होकर भी 
घटिया रहेंगी ।* 

लेखक ने यह प्रौढ़ प्रतिकिया छायावाद में नहीं पाई है। फत्त: छायावाद से 
मधुर, स्वप्व श्र कल्पनालोक खड़े किये हैं, जो एक शैशवोचित चेष्टा है। महादेवी के 
काव्य की रहस्पमय इष्टपुरुष के प्रति अलौकिक विरह-बेदता और बच्चन के. काव्य को 
प्रकारण व्यथा से लेकर (जिसमें परिवार से छूटा हुआ होने की भावना से प्रोतप्रोत 
विषष्ण हुदय का आतंनाद है), यह भावतरा धीरे-धीरे सामाजिक असन्तोष का श्रस्पष्ट 
रूप धारण करती गई है। कवि झन्वकार से प्रकाश की ओर बढ़ा है। कल्पित देश की 
शोभा-माधुरी को छोड़कर बह सामाजिक जीवन में स्वर्ग लाने के लिए सचेष्ड हो उठा 
है । फल्नतः साहित्य में बौद्धिकता (या बुद्धिवाद) की वृद्धि हुई है | प्रसाद के काव्य मे 
जिश्न कोलाहल की शक्षवली को तज़ कर दूर जाने की बात थी, उसी कोलाहल की ओर 
झाज का कवि दोड़ा है । 

०००8० ०३ 

अज्ञे य ने 'कला का स्वभाव श्र उहँ श्य” शीषंक निबच्ध (त्रिशंकु, २३-२६) मे 
कला की मौलिक सवेदना शोर उसके उदय के सम्बन्ध में भी विचार किया है। ये 
कुछ तात्विक प्रश्न हैं । उचकी स्थापताएँ है : 


(१) कला सामाजिक अनुपयोगिता की अनुभूति के विरुद्ध अपने को प्रमाणित 
करने का प्रयत्त (प्रप्याप्तता के विरुद्ध विद्रोह) है। कलाकार को अपनी सामाजिक 
श्रपर्याप्तता का ज्ञान रहता है। फल्त: वह कला के हारा प्रपने अस्तित्व को सिद्ध 


१. त्रिशंकू, पृ० ४३ । 


हिन्दी साहित्य का स्वातेत्यो तर विचारात्मक गद्य : १५८ 


ऋरने को चेप्टा करता है । यह प्रतिक्रिया स्वस्थ (रवेनात्मक अ्रथवा पाजिंटिव) श्लौर 
अस्वस्थ (भात्मनाशक अथवा नेगेटिव ) दोनों प्रकार की हो.सकती है । इस प्रकार साहिध्य 
व्यक्ति [कल्लाकार) के अंह का विस्तार है । 

(२) 'भरहंसिद्धि की कलाकार कौ यह चेष्टा चेतव एवं तकंसिद्ध नहीं, उप्का 
मौलिक स्वभाव है। तक्षता के तल पर आने पर (अथवा बुद्धिमुलक हंंनने पर), यह 
कमजोर नहीं होती, दुर्निंवार बन जाती है | इस प्रकार बौद्धिक्ता का विरोध नहीं है । 

(३) कला सम्यूर्णता की ओर जाते का प्रयास है, व्यक्ति की अपने को सिद्ध 
प्रमाशित करने की चेष्टा है। अर्थात्‌ वह अन्तत: एक प्रकार का आत्मदाव है, जिसके 
द्वारा व्यक्ति का अ्रह अपने को अच्ुणण रखना चाहता है, सामाजिक उपादेयता श्रर्थात्‌ 
भौतिक उपादेयता का अ्नुमव करना चाहृता है। ग्रतएवं अपनी सृष्टि के प्रति कल्लाकार 
में एक दायिल भाव रहता है | श्रपती चेतना के गूढ़तम स्वर में वहू स्वयं अपना प्राल्ो- 
चक बवकर जाँचता रहता है कि जो उसके विद्रोह का फल है, जो समाज को उसकी 
देन हैं, वहे वथा सचमुच इतना झात्यंतिक मूल्य रखती है कि उसे प्रमाणित कर सके, 
सिद्ध कर सके । इस क्रिया को हम यों भी कह सकते हैं कि सच्ची कला कभी भी 
अनैतिक नहीं हो सकती शोर थों भी कह सकते हैं कि प्रत्येक शुद्ध कलाबेष्टा में अनि- 
वारय रूप पे एक नैतिक 36 श्य निहित है श्रथता सच्ची कला-बस्तु श्रन्तत: एक नेतिक्ष 
मान्यता (एथिकल वेल्यू) पर भ्राश्नित है, एक नैतिक मुल्य रखती है । हाँ, यह ध्यान 
दिला देना आझावश्यक्‌ होगा कि हम एक श्रेष्ठतर नीति (एथिक) की बात कह रहे है, 
तिरी नैतिकता (मारेलिटी को) नहीं ।!) 
सक्षेप में-- 

(कफ) कला कलाकार का श्रात्मदान है। (ख्र) कला के द्वारा व्यक्ति (कलाकार) 
का शहूं अपने को प्रमाणित करना चाहता है! (ग) प्रात्मदान श्रहूं को पृष्ठ करने के लिए 
है, क्योकि श्रहं को छोटा करके व्यक्ति सम्पूर्ण नहीं रह पकता, बल्कि जी हो' नही 
सकता । (व) इस झात्मदान में ही कलाकार को स्वांतःसुखाय' की श्राष्ति होती है, 
और वह सुख अपनी सिद्धि पा लेने का, समाज को उसके बीच रहे होने का प्रतिदात' 
दे देने का सुख है । (इस अकार) 'कला के लिए कला? मूठ नहीं है, लेकिन एक विशेष 
अर्थ में । लेखक का कहता है कि 'निरे सौत्दय! की खोज कलाकार को कोई भी सुख 

नही दे सकती,-ऐसी सौन्दर्यान्वेषिणी कला श्रात्मदान का सुख दे सकती है, न श्रात्म- 
बोध का । वह बन्ध्या है । 
लेखक की इन स्थापनाओं के पीछे यह भावना है कि कलाकार सप्ताज के लिए 





! शत्रिशक्र, पु० र८ध 


साहि मक चिंतन १५६ 


भौतिक था व्यावहारिक दृष्टि से अपनी उपयोगिता न पाकर कल्लाकार' बने जाता है 
और उसका सौन्दर्यवोध उसकी झात्महीवत्ता की उपज है । श्पने भ्र्ह की व्यथंता को 
जानकर बह उसने सिद्ड करने की चेष्टा में मिर्माजशील होता है और इसमें सफलता पाने 
यर उसे जो आझात्मसुख मिलता है, वही उसकी सूल प्रेरणा है| यह निश्चय ही' व्यक्तिवादी' 
इृष्टिकोश है शोर छागावादी कल्नाहष्टि में उसमें तत्व का श्रच्तर नहीं , बल (एम्फेसिस) 
का अन्तर है । छायावादी' कलाकार समाज के प्रति अपने को शअ्रश्नसर्थ पाकर बलायन 
करता है झौर अपने शभ्रह की सिद्धि के लिए एक नम्य कछ्षताह्ोक का निर्माण करता है | 
व्यक्तिवादो' कलाकार इसी परिस्थिति में श्लात्मतिद्धि के लिए ललकारता है-- वह समाज 
को बतला देना चाहता है कि बहू तग्य नहीं है । फल्नतः बहू कश्पवालोक कानिर्माश ने 
कर इस घरती की चीज ही देता है। परन्तु भ्रात्मदावी दोनों हैं । दोनों के पीछे हीन मानस 
के अ्रनिवायं तत्व हैं जो उनकी रचताओझों को विकृत बना देते हैं था एक हृद तक सीमित 
कर देते हैं । यह अवश्य है कि लेखक व्यक्तिवादी कलाकार में बौद्धिकता का श्राग्रहु 
देखता है, परस्तु यह बुद्धिवाद बहुधा भर की पृष्टि में लगा रहता है ( 

* यह स्पष्ट है कि कला के जन्म भौर उद्देश्य की यह व्याख्या कला को हीन, 
दम्मित, रुद्ध मते की श्रपेज्ञा विद्रोह के तत्वों को ही विशिष्ट प्रेरणा मात्र बना देती है 
झौर सहकार की श्रपेज्ञा विद्रोह के तत्वों को ही प्रधानता देती है। वह घिश्चय ही 
एकांगी और झसम्पूर्स है । 

ध्। 
अभिक्षञाव! (विन्ध्य प्रादेशिक हित्दी साहित्य-सम्मेलन का द्वितीय वार्षिक चयन, 
चैत्र शुकुल २०११ विक्रमाब्द) में प्रयोग, अयोगवाद नहीं” शीर्षक से भरज्ञ ये के हस्ताक्षर 
से एक प्रशनोचरी प्रकाशित हुई है | दचरदाता श्नक्षे य है। फलतः, उलकी विचारधारा 
का एक सुस्पष्द झूप हमें यहाँ मिल्र जाता है | थहू विचारवारा इस प्रकार है : 


(१) निर्वेवक्तिकता का आग्रह 

अज्ने य मेरा अपना चुना नाम नहीं है, खामखाह मेरे मत्ये पड़ गया था | फिर 
भी एक दृष्टि से मुझे अच्छा लगता है क्योंकि जहाँ तक हो सकता है मैं स्वयं छिपकर 
रहना चाहता हूँ और (अभी जो बात मेरे सम्बन्ध में कही गई है कि व्यक्तित्व को 
समभाकर कृतित्व को समसने में मदद मिली है तो इस बात को पर्णंतया मानता नहीं 
हैँ क्योंकि ऐसा हो सकना चाहिए | बदि ऐसा है तब तो मेरे लिए बचने का मार्य और 
भी कम रह जाता है। मेरी तो शुरू से यही धारणा रही है और शव भी है कि हालाँकि 
जो कुछ भी कोई लिखता है व्यवितृत्व का प्रभाव उसमें होता है और जितनी उसके 
व्यक्तित्व में शवित है, उसी के झाधार पर वह लिखता हैं। लेकित जो वह लिखता है 
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उसको समझने के लिए, उससे रस ग्रहण करने के लिए व्यकित के व्यक्तित्व का फोई 
महत्व नहीं होना चाहिए । इसलिए मैंने कहा भी है, यह मेरी भौलिक खोज नहीं है। 
बहुत से लोग ऐसा मानते भी हैं। साहित्य का महत्व वहीं तक हैं, जहाँ तक ध्यक्ति का 
व्यकितित्व उसमें विल्ीन हो जाता है । साधारणतया पश्चिम की प्रवृत्ति है किसाहित्य की 
कोई भी कृति व्यक्ति की देत है और उसमें व्यक्ति को उभरकर झ्ावा चाहिए । इस हद 
तक दो यह ठीक है कि व्यत्ति की प्रतिभा से साहित्य को देत मिलती है। व्यक्षित को 
जो क्तियाँ हैं, वैचित्य हैं, उनन्‍्हों को हम व्यक्तित्व मान लेते है श्रोर साहित्य में इस हग 
का जो अनोखापत है, उसीकों हम महत्व देते हैं । इसको मैं गलत समझता हूँ और इस 
तरह भाने बिना ही साहित्यकार की सफलता है । यह नहीं कह श्रकता कि मैं सफल 
हुआ हूँ, लेकिन कोशिश मेरी बरावर यही रही है कि जिस चीज को इप लायक समझता 
हूँ कि यह मेरी शोर से दी गईं है, मुझको ब्रिता अहुछूगर किये इस चीज का यय॑ करवा 
भाहिए कि इसे मैं दे रहा हैँ, बेच नहीं रहा हूँ, इसी भावना को लेकर काम करना 
घाहिए ! इस तरह की जो' कुछ भी चीजें हैं, उनमें जहाँ तक हो सके, मेरा व्यवितत्व व 
हो । बह चीज हो,-हो सके तो श्रद्धतीय भी हो । दूसरे भले ही कहें कि यह 'अभुक 
व्यक्ति की उपज है ॥ * 


प्रयोगवाद क्या ? 

जअबसे इस सम्बन्ध में चर्चा चली है, में इस बात का विरोध कर रहा हूँ कि 
जिम चोज की बाद हो रही है, उसे प्रयोगवाद कहा जाय । मेरा जहाँ तक प्रयोग है, मैं 
वांदी बनकर पही आया हूँ । मैं समझता हूँ कि यह अनुमान उतना ही गलत है जितना 
कि किसी समय छायाबाद गूलत था । यद्यपि वहू नाम बिल्कुल गुलत है और भप्र्थद्वीन 
था जो दिया गया, फिर भी वह हिन्दी साहित्य के इतिहास में श्रा गया है श्रौर छाया- 
वाद जब हम कहते हैं तो भले ही उसका अर्थ कुछ न समझें, लेकिन कुछ-त-कुछ तो 
समभते ही हैं। जहाँ तक श्रन्थ हिन्दी काव्य की प्रबृत्तियों का सम्बन्ध है, उप्तके बारे से 
में जुरूर कुछ कहना चाहता हूँ । पहली बात जो मैंने कही है, वह फिर दुह़्राई जा सकती 
है । बहू यह कि प्रयोग कोई ऐसी पअनहोनी या !अ्रवांछित चीज नहीं है । बल्कि कहा जा 
सकता है कि कोई भी अच्छा कवि ऐसा नहीं हुआ जिसने प्रयोग न किया हो । काव्य मे 
आदि कवि कैसे भ्रादि कवि हुआ, इसके बारे में जो कहाती है, वहु शायद ऐतिहासिक 
सत्य नहीं है । लैकि अ्रगर उत्तको सान लें तो वहीं से यह चीज निकलती है कि यदि 
प्रयोग नहीं है तो काव्य नहीं है । मेरे प्रयोग बाद की परिभाषा में तो नहों, लेकिस भौर 
जगह मैंने तथ्य और सत्य में भेद किया है | काव्य में यदि कृति की चोज भाती है तो 





१. ब्िशंकूं, पृ० २४ | 
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उपमें तथ्य का भाँकड़ों का महत्व महीं होता, सत्य का होता है । व्यक्ति से छतकर जो 
कृति ग्राती है, जसी से कृति 'कृति' होती है । तो ये दो हैं, लेकिव इतका समभ्गस्थ है । 
“ “अगर थह बात ठीक है तो प्रश्न यह उठता है कि किसी चीज को जात लेता या 
तथ्य को समभ; लेना रागात्मक सम्बन्ध तहीं है । यदि ऐसा नहीं है तो किसी चीज को 
बतला देना ही रचता, काव्य या कला नहीं है । उसको ऐसे रूप में बताना कि उसके 
साथ रागात्मक सम्बन्ध हो जाय, यहु चीज अधिक महत्व की है। इसलिए किसी 
खीज की आधश्लि काफी नहीं है। काव्य या किन्‍्हीं ऐसे लक्षण-प्रंथों में आप बसन्‍्त 
का बशंन करें तो अमुक ही तीज का वर्णन करें। बसन्‍्त को उस चीजों का वर्णन 
कर देने से ही काव्य हो जाता है, यह ठीक है । क्या चीज है जो उन चीजों की - अनु- 
पस्थिति में भी ऐसी हो सकती है जो इस प्रसंग के त रहने से भी उसको काध्य बचा दे । 
कृति जो है, वह सत्य की अभिव्यक्ति है, जिसके साथ मैंने रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
किया है, उसको ऐसे रूप में रखता जिससे उसका नया सम्बन्ध हो । इधर के जो नये 
क्रकि हैं वे समझो हैं कि यहीं पर प्रयोग का महत्व है, क्योंकि श्रगर हम देखें कि भाषा 
कैसे बसतो है तो भाषा के विषय सें बात यह है कि जो लाक्षणिक प्रयोग. होता: है बह 
जब घीरे-धीरे पुराना पड़ जाता है तो बह ब्रमिधा बन जाता है । श्रमिधा बन जाता है 
तो उसमें चमत्कार तहीं रहता । काव्य की भाषा दूसरी-होनी चाहिए, - लेकिन उसका 
प्रयोग दूपरे ढंग से होता है । इसलिए काव्य में जो चमत्कार ब्ाता है, उसमें यही होता 
है कि हम शब्द तो वही लेंगे लेकिन उसमें शर्थ नया भरते हैं। यह हो सकता है कि 
आप अपनी एक अन्य भाषा बनाना चाहते हैं। नयी भाषा एक हुद तक हँस बनाना 
चाहते हैं, लेकित उसका उद्दंदय यह बिल्कुल नहीं है कि हमारी कोई अलग सांक्रेतिक 
भाषा हो | उद्देश्य यह है कि हम कुछ अपनी ही बात कहुना चाहते हैं, उन्हीं शब्दों में 
कहता चाहते हैं जो कुछ जाने हुए हैं । इसलिए उन्हीं शब्दों में हम दूयरा श्रर्थ भरते हैं । 
ऐसा करें तो एक सांक्रेतिक भाषा, बल्कि उसे भाषा कहना भी नहीं चाहिए, इस तरह 
का कुछ संकेत देती है । जिनको कोई नहीं समभता । दूसरी चीज यह हो सकती है कि 
जो दुस्तरों के जाने हुए शब्द हैं, उनमें थोड़ा सा और तनाव पैदा करें जिससे वह थोड़ी सी 
कष्ट्प्राही हो जाये, उतनी आसानी से समझ में न श्ला सके, लेकिन एक नया अ्रथे वह दे 
सकती है । यदि मैं आज यह कहूँ तो बहू नहीं समभता चाहिए कि मैं एक नये मत का 
प्रचार कर रहा हूँ । पुराने जमाने में कला के जो प्राहक या रपतिक सामाजिक थे, उनका 
क्षेत्र आज की भ्रपेश्चा सीमित था और श्राज समाज में वर्ग ज्यादा हो गये हैं श्र इसलिए 
वह हो गये हैं कि पहले वर्गंगत जीवन होता था, एक पेशे के लोग होते थे, वे पीढ़ी-दर- 
पीढी वही काम करते थे, इसलिए वे अपनी शब्दावली से परिचित रहते थे। उसका 
पतीजा यह हुप्ा है कि हात्तांकि हुम यहू मानते हैं कि भाषा जो हो उसको सा्वदेशिक 
फार १६ 
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झौर सा्वभौमिक होना चाहिए । भाषा एक-दूसरे ही से मिलती होती थी, इसे हम 
मानते हैं, लेकिन व्यवहार में ठौक इससे उल्टी चीज होती जा रही है । भ्रलग-प्रतग वर्गों 
की अलग-अलग झावाएंँ हैं श्नौर सिद्धान्त हम जो मातते रहें कि चीज्ञ हो गई है कि हिन्दी 
बोलते वाले भी कई तरह की हिन्दी बोलते हैं, अंग्रेजी बोलने वालों की अंग्रेजी कई तरह 
की होती है। कहीं का ले लीजिए । जो लोग बजट बनाते हैं और उसके सम्बन्ध में चर्चा 
करते हैं, यह कहना तो बड़ा मुश्किल है कि मे अंग्रेजी बोलते हैं, लेकिन साधारण लिखे- 
पढ़ें लोग भी उसे तहीं समझ सकते । उन्होंने झ्पने संकेत गढ़े हैं, यह तो मैं नहों कह 
सकता । वह भाषा है यह तो मालना हो होगा। सांजनिक होते हुए भी यह इतनी 
सार्बजनिक नहीं है । दसवीं-बारहवीं तक पढ़े हुए लोग उसे समझ सकते हैं। हर झ्ोत्र में 
हम पाते हैं कि हमारा जीवन जटिल होता जा रहा है और सबसें इतना विशेष ज्ञान 
होता रहा है जो सब लोग महीं समझ सकते । तो कह लीजिए कि यह यंत्र की देन है । 
हुए यंत्र को पसन्द करते हों या नहीं, यह यंत्र-युग की देन है और उसे हम पसंद करें 
या नहीं करें लेकिम मह तो मामता हीं पड़ेगा । प्रश्व यह उठता है कि वे क्‍या करें | »वे 
कहीं नहीं था कि तब तक न कहें जब तक ऐसी भाषा न हो जाय जो सब लोग सम'झ 
सकते हों। वये मुहावरों की खोज हमेशा से थी और अब उसकी तीज्ता बढ़ती जा रही 
है। गह एक और चीज है कि क्ृतिकार को कवि बाध्य करता है कि वह नया प्रयोग 
करे, यह एक पत्त है। दूसरा यह दावा करता कि मेरी कविता इसलिए श्रच्छी है कि 
मैंने प्रफोग किये हैं, यह बहुत बड़ी मृखंता है । बहुत से लोग हैं जो भ्रपनी कविता को 
इस रूप में लैने की मू्खता करते हैं। मैंने बार-बार यह कहा है कि प्रयोग भावश्यक तो 
है, श्रनिवाय है, वह झगर श्राप करते हैं, लेकिन प्रयोग तन तो कविता को अच्छी बना 
सकता है और न तो कोई प्रमाण देता है। अगर वह कह सके कि मैंते प्रयोग करके 
भ्रमुक चीज पावी तथ् तो बह झापके सामने श्लामे का भ्रधिकारी है, लेकिन कम से कम 
झरगर बह कह सके, उसे विश्वास है कि उसने प्रयोग के द्वारा ऐसा सत्य पाया है, तब 
तो वहु आपके सारे आते का अधिकारी है। उसके बाद आप उसको चीज को परखें 
घाहे स्वीकार करें, चाहे ग्रस्वीकार करें। लेकिन अगर वह ऐसा' नहीं कह सकता तब तक 
उसकी आपके सामने आने का श्रधिकार ही नहीं है। किसी भी कला में प्रयोग का 
महत्व उसके लिए तो चरम कोटि का है, लेकिन ग्राहक के लिए उसका कोई सुल्य नहीं 
« जब तक उसको कोई उपलब्धि न हो। साधना वह लेखक के लिए है, लेकित पढ़ने 
वाले के लिए जब तक वह कुछ पा ने जाय उसे कोई मतलब उससे वहीं है। जो कुछ 

समें विद्ता हो, उससे वहु कोई ऐसी चीज सामने ला पके, जिससे पाठक को रस मिल 
पके, इस चीज पर मेरा शआ्राग्रह है और मैं समकता हैँ कि हर किसी लेखक का होना 
धाहिए. मैं यहु भी स्पीकार करता हूँ फि सब लेखकों का इतना आजम्रह नहीं है. इस 
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चीज पर धौर मुझे इस बात का दुःख है ।? 
(३) भाषा की समस्या 

प्रायः सुनता हुँ कि तुलसी की भाषा सब समभते हैं, मानता तो नहीं हैं। अन- 
पढ़े लोग जिन पदों को पसंद करनते हैं, पढ़े-लिखे लोग उन्हें नरों पर्ं॑दध करते । अतः 
सावदेशिक भाषा भी एक भ्रम है और प्रयोग का' उद्े श्य बाद को प्रसार देना ने होकर 
रस-प्रहण की क्षमता का विस्तार भात्रे होता चाहिए, यह मैं मानता हैँ ।* 


डॉ० देवराज 

नई पीही के समीक्षकों में डॉ० देवराज को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है| उस्हें हम 
अ्परिबद्ध आलोचक कह सकते हैं क्योंकि वे किसी बाद” विशेष के समर्थक नहीं हैं। 
उन्होंने अपने समीक्षात्मक निबरन्धों के सम्बन्ध में स्वयं लिखा है--प्रस्तुत लेखक ने जब- 
जब साहित्य के सम्बन्ध में किसी महत्वपूर्ण तथ्य का साज्ञास्कार किया है, तब-सब वह 
उसे सुशक्‍त रूप में प्रकट कर बैठ गया है । इस प्रकार ये निबत्ध क्रिसी निश्चित योजना 
के प्नुरूप नहीं लिखे गये । उनमें उन्हें अधिक रस सिल्लेगा, जो प्राप्ति की भपेज्षा प्रयत्न में 
झौर तिष्कर्ण की अपेक्षा चिन्तन-प्रक्रिया में अधिक रुचि लेसे हैं ।!* उन्होंने व्यावहारिक 
झ्रालोचना की श्रपेक्षा सैद्धान्तिक श्रालोचता को ही अधिक महत्व दिया और साम्प्रतिक 
भ्रालोचना को उलभी या डाँवाडोल स्थिति के कारण ही वे इस छोद में श्रवतीरं हुए 
है । उन्होंने अपने समीक्षात्मक चिल्तत पर श्राचाय रामचद्र शुक्ल, टी० एस० इलियट 
और इविंग बैबिंद का प्रभाव माता है (+ 

डॉ० देवशज 'वाद-प्रस्त” समीक्षक नहीं है क्योंकि वे सिद्धान्त की श्रपेत्ञा कृति 
के रस-संवेदद तथा उसके सांस्कृतिक बोध को श्रविक महत्व देते हैं। इसीलिए उन्होने 
नये-पुराने साहित्य को एक ही प्रतिभान से आँकने की बात कही है--.'मैं इलियट के 
बबतव्य से दूर तक सहमत हूँ कि एक महत्वए्‌र्ण अर्थ में, नये-पुराने समस्त बड़े साहित्य 
कार समकालीन या एक-कालीन हैं। जिस सीमा तक यह बात सच है, बहाँ तक यहु 
मानना पड़ेगा कि नगे-पुराने किसी भी साहित्य को आँकने के पैमाने बहुत कुछ यही है । 
यदि वया विचारक-समीक्षक श्राज के साथ ही परख करके, कतिपय वये व्यास्या-सूत्रो 


१. जिशंकू, १० २५-२६ । २. वही, पु० २७। 

एक मात उभ्तीस सौ तिरफ्न को 'लिन्नासा' हरा श्रायोजित सम्मान-गोष्दी 
को चर्चा । म 

३: डॉ० देवराज : साहित्य-चिन्तन (१६५०), “निनेदना से | ४, ब्ही १ 
४ वही 
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मान्यता को उन्होंने इस प्रकार स्पष्ट किया है-- प्रतिमाव के रूप में संस्कृति-बोध को, 
इस समय में उतना ही महत्व देवा हैँ, जितना कि कलासिकी विचारक, काव्य के आशु- 
तत्व के रूप में, रप्त को देते रहे हैं । कथा-साहित्य के मार्वक्षवादी समीक्षकों ने तथाकृभित 
प्रकृततिवाद प्र सामाजिक यधार्थवाद को तरजीहू दी है | हम उक्त यथार्थवार के स्थान 
पर ऐविहासिक यथार्थ और सांस्कृतिक दोध को (जिसमें सौन्दर्यवोब, दीतिबोध, दर्श- 
मिक-आख्यात्मिक संवेदना व अवबोध सबका समावेश है) प्रतिष्ठित देखवा चाहेंगे । श्रेष्ठ 
लेखक भावना था राप-विरामों के घरातल पर ही अश्रधिक जीवन्त व प्रतिक्रियालु नहीं 
होता, उप्कों चेतवा और दृष्टि भी अधिक समृद्ध व यथायंदर्शी होती है ।!* 

ऊपर के विचारों से डॉ० देवराज के समीक्षात्मक कृतित्व की विशेषता रुपष्ट. 
दही जाती है । वे रचवा में अन्तनिहित उन मूल्यों को भहत्व देते हैं जो निर्तात अस्तरंग, 
सार्वभौमिक, ऐतिहासिक और सांस्कृतिक हैं तथा जितसे हमारी वेच्ारिक भूमिका भी 
पुष्ट द्वोती है । 

साहित्य के भावदण्ड, शीर्षक निबन्ध में डां० देवराज' ने रसवादी' हृष्ठि से 
बाहर, जाकर श्रपनी इस मान्यता को स्पष्ट रूप से रखना चाहा है कि उसमें श्रतीत 
का बोध आवश्यक है--” मूल्यांकन के लिए केवल अपने युग पर हृष्टि रखना पर्याप्त 
नहीं होता, अपितु मानवता के उपलब्ध श्रतीच को भी सांस्कृतिक कावेष्ट्त (कल्दरल 
एनह्वारनमेन्ट) का भाग मात लेना पड़ता है ।” + उनको यह विचारधारा इलिग्रद की 
इतिहास-बीध वाली विचारधारा से मिलती है । इलियट परम्परा के सूक्ष्म बोध को 
रचना का अत्तिवाय श्रंग सावते हैं, जिस तरह डाँ० देवराज अतीत की संस्कृति को | वे 
काव्य की अस्तरंग परीक्षा श्रौर युगापेत्षी समीक्षा दोनों हृष्टिकोशों का श्रांशिक सत्य 
मावते हैं, थे उन्हें पर्याप्त लहों सम्रफते । जिसे तवीबता या मौलिकता कह्ठा जाता है, 
बह लेष्ठ कलाकार का इृष्टि-वेशिष्टय होता है, परन्तु उसमें अवीत्त की महत्वपूर्ण हृष्टियों 
का संश्लेषण रहता है, ऐसा आलोचक का विश्वास है। उसके श्रपने शब्दों भें--बड़े 
कलाकारों की कापी में एक ओर विशेषता होती है, नवीनता था मौलिकता ! लेष्ठ 
कलाकार विश्व को अपनी दृष्टि से देखदा है और साक्षात्‌ जीवन से प्रेरणा लेता है, 
इसलिए उसकी हृष्टि अतीत कलाकारों को आवृत्ति नहीं जान पड़ती । हो सकता है कि 
बह भ्रतीद की महत्वपूर्ण हृष्टियों का, ज्ञात या बज्षात भाव से, सन्तिवेश कर ले, किन्तु 
उसकी सूछ्ठि में वे हस्टियां अपनी हृष्टियों से नितांत नथे ढंग से सम्बद्ध होकर निराली 
प्रदूभव-समष्टियों को उत्सुष्ठ कर देती हैं और इस प्रकार स्वयं भी एक नुतन रुप धारण 





१. डॉ० देवराज : 'प्रतिक्तियाए? पृ० ७ । २. ढां० देदराज : 'साहित्य-चित्ता! 
पूं० २३। ३. वही, प० २५ ॥ 
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कर लेती हैं! /*१,प्रचीव युग के समीक्षात्मक मातदशड़ों को स्वीकार करते हुए भी लेखक 
यह आवश्यक समझता है कि अपने युग के महत्‌ साहित्य का विश्लेषण कर हम युग के 
झनहप वगे मानदबड़ों का भिर्माश करें । कहा जा सकता है किसाहित्य-ससीक्षा के समस्त 
विद्धान्त (रसवाद, अलंकारवाद, ध्वतिवाद) श्रेष्ठ साहित्य के विश्लेपणु द्वारा उपलब्ध 
हुए हैं--अतः हमारे वक्तव्य में झोई नवीनता नहीं है | हम इसे स्वीकाद करते हैं। हमारा 
भ्रभिष्राय यह है, कि भहत्‌ साहित्य का (अथवा उसकी महत्ता के उपादानों का) विश्लेषण 
एक ऐसा व्यापार है, शो प्रत्येक युग में नई-पुरानी महनीय कृतियों के आलोक भें, नये 
सिरे से अनुष्ठित होता चाहिए? |! परन्तु जहाँ एक झोर डॉ०देवराज भ्रनुभूति की गहराई, 
व्यापकता और गूतमता को मुल्यांत्न की कसौठी मानते हैं, वहाँ दूसरी शोर कलागत 
भौन्दर्य को भी प्रथम कोटि की महत्ता देते हैं? । साहित्य में रागतत्व की महत्ता को 
स्पष्ट करते हुए उन्होंने कहा है कि जड़ कलाकार की क्तियों में क्रशः तीत्रता से गह- 
राई की दिशा में विकास होता है, श्रेष्ठ आलोचक की दृष्टि में भरी क्रमशः श्रावेगात्मक 
तीज़ता का पच्पात संवेदसात्मक गहराई की माँग में परिणात होता है ।! 

सामयिक युग में एक माँग यह को गई है कि साहित्य बौद्धिक हो । परल्तु प्रश्न 
यह है कि बौद्धिकता से तासय॑ बया है, बुद्धि-तत्व क्या है ? क्या विवरणात्मक पर्यवेक्षण 
बौद्धिक है ? था विमर्शात्मक उक्ति-मंगी ? कुछ लोगों ने बाह्य श्रथार्थ के विशद्र विवर- 
णात्मक उल्लेख को बौद्धिकता माता है, कुछ भ्रत्य ने ऐसे कविता को या साहित्य को 
जिसमें बिचारों या हष्ठि का समावेश होता है जो हादिकता के साथ संब्बेदित हुईं है। 
डॉ० देवराज ने अ्रपत्रे एक निवन्ध में इस विषय पर विशद्‌ रूप से प्रकाश डातबा हैगा 
उनके विचार, में बोद्धिकवा के कई श्रायाम इस प्रकार हैं : (१) वाणी-विदग्धता, वजस- 
बक्रता तथा एक निंतांत सुगठित कथानक के हाँचे को भन्षुएण रखते हुए मनोभावों तथा 
भ्रावों के तीव्रतम एवं गहनतम उतार-चढ़ाव की अ्रभिव्यक्ति, (+) यथार्थ के रुक्ष शूव॑ 
कठोर पच्चों को देखने की चमता, (३) जीवन के विरोधी तत्वों को एक साथ देखने की 
चमत्कृति और (४) जीवत-चेतवा को समृद्ध करने वाली प्रयोजनशीलता" । परन्तु अन्त 
में लेखक इस निष्कर्ष पर भी पहुँचा है कि जहाँ बुद्धितत्व का झालोक साहित्य को 
झधिक रचिकर एवं उदात्त बनाता है, यहाँ यह मानना भी जझूरी है कि रस-सत्व के 
अभाव में, केवल बुद्धि-वैभव के प्रदर्शव द्वारा, ऊँचा साहित्य नहीं रचा जा सकता£ ।? 


१, डॉ० देवराज : साहि्ष-लिंता, पृ० एऐ८ । २, बही, पृ० ३१ । 

३. देखिए, 'कलागत सोन्दर्य शोर महत्त/ शीर्षक निब्रन्ध (साहित्य-चिन्ता') 
पु० ३२-३४। ४, वही, पृ० १३६ | 

४. डा० देवराज : प्रतिक्रियाएँ' पृ० १६७-१६१॥ ६, वहीं, १० १९४ । 
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उसने 'बुद्धि की दीप से असंयुतत केवज् रस-सिकत काव्य' को भी श्रेय दिया है। और 
भेघदूत' की उप्तके उदाहरण के हझूय में प्रस्तुत किया है।? परन्तु उसकी यह हृढ़ मान्यता 
है कि बुद्धिवत्व का संस्कृति से गहरा संबंध है और बौद्धिक स्तर पर श्रेष्ठ काव्य सांस्कृ- 
तिक बोध या मूज्य-बोध को ही प्रकाशित ऋरता है ।”* उन्होंने सांस्कृतिक बोध या मुल्य“ 
बोध को प्रकाशित करना साहित्य का एक महृत्वपुर काये मानता है और कहा है कि 
उच्च कोटि के सौन्दर्य एवं चीति-बोध को प्रकाशित करने के लिए जिम बुद्धि जा प्रज्ञा 
की आवश्य रुता होती है, वहू अपने ग्रठत में प्रधावतया वित्र्कात्मक ने होकर सौन्दर्य- 
मूलक होता है; वह जिलवाड़ या मनोविवोद के लिए न होकर जातीय सांस्कृतिक चेतना 
की प्रगति था विकास का उरकरण होती है ।+ प्रश्न यह है कि यह संस्कृति-बोघ क्या 
है? ढॉ० देवराज के विचार में संस्क्ृति-बोघ का श्रर्थ है उन प्रत्यथों से घता परिचय जो 
जातीय चेत॒वा के महत्वपूर्ण सन्दर्भो का वहुन करते रहे हैं-'उस (कवि) के शब्द-प्रयोग 
को पंग-पग पर नयी क्रांति, शक्तिसम्पन्न सांकेतिकता, श्रतिरिक्त गरिमा तथा गहुराई से 
मणडित करना । ४ भ्रन्त में, 'एक क्रियाशील सांस्कृतिक नेता होने के नाते साहित्यकार 
एफ या अनैक संस्क्ृतियों से सम्बद्ध प्रत्ययों का अपती स्वतंत्र अनुचिन्तत-क्रिया द्वारा 
जीवन्त साक्षात्कार करता है ४० संस्कृति-दोध को कवि की साधना का प्रमुख अंग माल- 
क्र डॉ० देवराज ने काव्य-रचना और कावय-सिन्तव को एक सया श्रायाम दिया है । 

काञ्यभाषा के संबंध में डॉ० देवराज का चिन्तन गम्भीर और सार्थक है । उनके 
विचार में 'रखना में निवेशित विभिन्न उपादानों-शब्दों, भ्र्थ-ष्वनियों, चित्रों श्लादि की 
उपयुक्तता एवं सार्थकता की एकमात्र कस्तोटों रचता की समग्र श्रंवित चेतता या क्षतुभूति, 
यान्तो उसकी शक्ति व प्रभाविष्यु ता में निहित होती है +* यहाँ उन्होंने कवि के व्यक्तिः- 
तत्व को ही महत्वपूर्ण माना है-- अपेक्षाकृत महत्वपूर्ण भ्र्थ-संहिधि का निर्माण एक 
संस्कृत, परिष्कृत एवं बौद्धिक दृष्टि मरे, सशक्त व्यक्तित्व की' भपेत्षा रखता है।॥... यहाँ 
संस्कार, परिष्कार तथा शक्ति पढीं के वही अप अभिष्ेत हैं, जितका संबंध साहित्यिक 
रचना की शवित् व श्रेष्ठता से होता है । भ्रतः परिष्कार वे शक्षित संवेदना के धर्म हैं 
और यह संवेदना विशिष्ट व्यक्तित्व क्री विशेषता है ४ 

ऊपर के विवरण से यह स्पष्ट है डॉ० देवराज साहित्य-चितन के जेत्र में पर्याप्त 
मौलिकता लेकर चले हैं कौर उन्होंने रसवादी और परम्परावादी झालोचकों के विपरीत 
काव्य को संस्कृतिपुलक मानकर तथा व्यक्ति-चेतना' की अपेक्षा जातीय चेदना को 
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भ्रधिक सम्पन्न बतलाकर काव्य तथा कला के मूल्यांकन में नई दृष्टियों की सृष्ठि की है । 
उनका साहित्य-चिन्तव तलस्पर्शी, गम्भीर और तुलतात्मक है । 

डॉ० देवराज ने ग्रवनी समीक्षा-हष्ठि के आलोक में प्राचीन कवियों और साहित्य- 
कारों को ही नहों देखा है, उन्होंने श्राधुनिक कृतिकारों और साहित्यान्दोलन पर भी हढ- 
ताएू्बंक अपने विचार प्रमट किये हैं । उन्होंने छायावाद का पतन अन्थ में छायावाद 
की कुछ दुर्बलताओं पर उस सभय प्रकाश डाला था, जब ग्रत्रिकांश समीक्षक उसके प्रशंसक 
ही थे । उनका कहना था कि कल्पना की भ्रतिशयता के कारण छायावादी' सौन्दर्याभि- 
व्यक्त पृष्ठ एवं प्रौह़ नहीं हो सकी है ।” इसी तरह 'रामचरितमानस : पुतमू ल्यांनकत' 
मे उन्होंने कहा है कि गोस्वामी जी की वैराग्यनिष्ठ भक्ति-भावना उनके काव्य की सर- 
सता और जीवनानुकारिता में बाधक हुई है।'* परल्तु उन्होंने इस सीमाझों के रहते हुए 
भी यह माना है कि 'मानस' हमारी बृत्तियों का उन्नयत और परिशोधन करता है।४ 
जहाँ उन्होंने तुलसी की संवेदनाभ्रों को उसके युग से संबंधित कर उन्तकी लितांत आ्राध्या- 
रिमिक वृत्ति पर राजनैतिक पराजय और अ्रवसाद को आरोपित करना चाहा है, वहाँ सुधी 
पाठक के लिए उनके साथ चलना कठिन हो जाता है--विनयपत्रिका' में तथा अच्यत्र 
भी तुलसी ने जगह-जगह श्रपत्री हीनता, अ्रधमता झादि का बखान किया है । प्रकारान्तर 
से यह हीनता-भावना उस समय की हिन्दू जनता की अवनत अवस्था को प्रगठ करती 
हैं। उस जबता में सम्भवतः आत्मविश्यास का इतना हास हो गया था कि बह भगवान 
के अवलंबन के भतिरिक्त कोई सहारा देखती ही व थी । ४ इसी प्रकार जब वे कहते हैं 
कि तुलसीदास द्वारा प्रतिपदित ईश्वर-भक्ति, ईश्वर-निर्भरता झ्रादि के भादर्श आज 
हमारे लिए श्रग्राहुय ही नहीं, हामिकर भी है ।' तो वे काव्य के रस-संवेदव के बॉहर 
चले जाते हैं ओर साहित्यिक भानदणडों को तिलांजलि दे डालते हैं । सच तो यह है कि 
यहाँ समीक्षक संस्कृति-पा णिडित्य और बाह्मीकि तथा कालिदास संबंधी अपनी मान्यताशरो 
और अ्भिरचियों से ही प्रधिक प्रभावित हैं और इस परिप्रेत्ष में तुलली को श्रतिवायंत्तः 
छोटा पाता है । 'प्रगतिवाद' की सीमाझों को भी समर्थ श्रालोचक ने अपने लेखों और 
निबन्धों में विवेचित किया है-'झब् यदि आप मुभमे पूछें कि क्या आज के लेखकों को 
सार्क्सवाद या तथाकथित प्रगतिवाद का भ्राश्रय लेता चाहिए, तो मेरा उत्तर स्पप्ढ है। 
जहाँ तक माकसंबाद कतिपय महत्वपूर्ण वास्तविकतापओ्रों की ओर हमारा ध्याव ले जाता 
है, वहाँ तक, हृष्टिप्रसारक होने के कारण, वह ग्राहूय है । इसके अतिरिक्त वाद के रूप 
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मे बह कलाकार की दृष्टि को सीमित या बद्ध करेगा, दैसे आशंका है।! युग और 
साहित्य' शीरपंक निबन्च में उसने साहित्य से सामरिक सामाजिक या राजवैतिक बोध के 
ध्रतिरिक्त उन चेतनाञ्रीं के भ्रात्मसात करने का भी श्राग्रह किया है, जो माउसंवादियों को 
स्वीकार नहीं है ! डाँ> देवराज का यह कथन प्रवतिवादों स्ाहित्य-चेतना की एकांगिता 
का ही परिहार करेगा कि क्रान्ति-युग का साहित्य भी केवल क्रांति की भावना पर खड़ा 
ने होगा-उसमें हैँ सी और उच्छुवास, ममता और आसवित, क्रौड़ा और प्रेम सभी के लिए 
स्थान होगा । उसके विस्तृत क्रोड़ से धर्म और प्रलोक, भास्तिकता और वचास्व्िकता, 
मुत्यु और अमरता झ्ादि का भी बहिष्कार न किया जा सकेगा। विशाल जीवन की 
प्रीठिशा पर प्रतिष्ठित होकर बह मनुष्य को विविध पूल्यों की धबद्धजा झौर सापेक्षता 
का परिचय करा सकेगा ।'+ इसी प्रक्र 'कल्यता और वास्तविकता शीर्षक सिबन्ध मे 
डा० देवराज यथाथे की शपूर्णंता के कारण उत्पन्न श्यत्तोष की पूर्ति के रूप में कल्मता 
का भ्राग्रह करते हैं, जिसे प्रगतिवादी पलायन कहैगा- कल्पना द्वारा मसोज्ञ सुष्टि खड़ी 
करना, ऐसी सृष्टि लिसमें से कुरूपता को यथाशक्ति बहिष्कृत या भौर कर दिया गया 
हो, मनुष्य की प्रिय है। शायद यह पलायन की भावना मानव-स्वभाव का अनिवार्य 
तत्व है जिसकी अ्शिव्यवित शाहित्य में होती है, श्र्थातु बथाथ की श्रपुणंंची! मौर उससे 
उत्पन्न मानव अस्नन्तोष की ॥ है 

प्रश्त बादों' का है | डाँ० देवराज की माव्यता है कि सभी बाद एकांगी हैं 
झौर उनसे समग्र साहित्य-बोध खंडित ही होता है । उनके शब्दों में-'बाद-विशेष जीवन 
के कुछ चुने हुए पहलुओं को देख या दिखला सकता है, इसके विपरीत श्रेष्ठ कलाकार 
जीवन को समग्रता में देखना चाहवा है। अनिवार्य रूप से जीवन की अनगिनत 
छवियों का बह हवय॑ अ्रपता समन्वय भ्रस्तुत करता है| अतः स्पष्ड है कि कोई भी 
प्रतिभाशाली लेखक वाद-विशेष से झ्राबद्ध नहीं होता ।' * प्रगतिशीलता के समान प्रयोग- 
शीलता भी साहित्य का धर्म है परन्तु जब वह वाद” के कठघरे में बंदी हो जाती है तो 
शैज्ञीगत भिन्नता तथा निरालापन ही साब्य बच जाता है ॥ डॉ० देवराज के विचार मे- 
बाध्य है कवि-विशेष की विशिष्ट दृष्टि से धुग-जीवन का प्रक्राशन । अंततः शैली की 
पेवीनता में कवि के व्यक्तित्व या दृष्टि का विशलापन प्रतिफलित होना चाहिए ॥!५ 
स्वतेत्र जीवत-हष्टि विकसित ने होने के कारण रचना-शिलप पर श्टक कर रह जाती है 
शोर कथय दीण हो जाता है। इस सार्थक दृष्टि के किकसित व होने का सूल कारण है 
युग के सुख-दुल, मानव-व्यवितत्व को ऊरध्य अथवा निम्न गति के प्रति जिम्मेदारी की 
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भावना की ब्यूतता । हमें इसका विशेष संकेत वहीं मिलता कि हमारे प्रयोगशील कवियों 
में युग या मानवता के प्रति ममत्त की भावना है-वह भावना जो कलाकार को बुग- 
चेतना के मम॑स्थलों पर दृष्टिपात करने को विवश करती है । 

इन 'बादों' को लेखक ने साहित्य की सम्पूणता से विच्छिन्त मात कर ही उनका 
विरोध किया है । बहू रचना को कृतित्व के धरातल पर महत्व देना चाहते हैं, वाद की 
अपेक्षा में उसे रखना नहीं चाहुता । निश्चय ही यह दृष्टि प्रौढ़ता की सूचक है, क्योंकि 
रहस्यवा दिता, प्रयतिशीलता, प्रयोगशीलता अथवा नयापन साहित्यिक महत्व के एकमात्र 
सपावान नहीं हो सकते । उप्के भीतर जो गंभीरतम और श्रेष्ठतम है, वही श्रालोचक के 
लिए विवेच्य होगा । इसी लिए डॉ० देवराज का यह कथन बड़ा साथंक है कि 'कृतिगत 
प्रौढ़ता के श्रमेक आयाम होते हैं, और ये झायाम॑ एक-दूसरे से जदिल रूपों में 
गुँथे होते हैं /* 

साहित्य-समीक्षा को नई दिशा देते के प्रयास में डॉँ० देवराज ने कहीं-कहीं मृर्ति- 
भजक का काये भी किया है, जैसे वे प्रसाद” के काव्य श्र उसकी 'काम्राथनी” के प्रति 
प्रावश्यकता से श्रधिक कठोर हो गये हैं, श्रधवा उनकी यह उवित कि प्रसाद में ही 
नही, खरीद में भी कालिदास से तुलना करने लायक सामग्री बहुत कम है ।'? तुलसी- 
साहित्य के सम्बन्ध में उसकी प्रतिक्रिया को हम पिछले पृष्ठों में व्यक्त ही कर चुके हैं । 
ऐस्ले प्रसंगों में आलोचक की श्रभिरुचिमुलक सीमाश्रों का पता अवश्य लगता है, परन्तु हम 
उसकी ईमानदारी से इन्कार नहीं कर सकते । इलियट ने ठीक ही कहा है कि प्रत्येक 
पीढी के आलोचक को प्राचीन कृतिकारों शौर कृतियों में नया तारतम्य बैठाना पड़ता 
है श्रोर युग की अ्रभिरुचि के संस्कार के साथ स्वयं अपनी चेंतवा को निरन्तर परिष्कृति 
तथा उल्तमित करवा होता है । डॉ० देवराज की समीक्षा में इन दोनों ही उत्तरदा यित्वों 
को हह़्ताधृवंक निभाया गया है । वे आचार्य शुवइल और जैनेच्ध के प्रशंसक हैं, परन्तु 
अत्य समीक्षकों से उतका हष्टिकोण भिन्न है ।४ इस भिन्‍ल्लता को उन्होंने जगह-जगह 
पर स्पष्ट भी किया है। उनका विचार है कि हिन्दी की समीक्षा में कमाया हुआ सत्य 
अधिक है, 'प्रात्मसात किया हुआ सत्य कम।” फलतः समीक्षा में सिद्धान्तों अथवा वादों? 
की अधानता हैं भोर कृति के रसास्वादत से उद्भूत चिन्ता का अभाव है । उन्तकी यह्‌ 
भान्यता वस्तु-स्थिति से बहुत दूर नहीं है कि 'हिन्दी साहित्य की वरतंमान घटिया स्थिति 
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का सबंध बड़ा कारण यह है कि उसके अधिकांश लेखक उस सांधवा से वंबित्त हैं जो 
निगी हत्य को प्राप्त व प्रकट करते क्षे द्विए जछूदी है) 
श्री शान्तित्रिय द्विवेदी 

विबस्चकार श्र भरालोचक के रूए में श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी का महत्व भी कम 
नहीं है ( छायावाद युग के कबि और सभी कक के रूप में उन्होंने श्रपत्ता साहि त्यक जीवन 
आरम्भ किया परल्तु आनोच्य युग में उतकी कृतियाँ अगिक व्यापक परिप्रेक्ष को लेकर 
सामते आई हैं । उनमें उसकी रसकझ्ञता और भाभिकता का सुन्दर परिचय मिलता है। 
'स्ाहित्यिकी', 'कंदचि और काव्य, 'संचारिणी, युग और साहित्य,” 'सामयिकी,” 'धरा- 
तल,' ज्योतिविहग,' पदमताभिका, आावान', और बृन्‍्त शौर विकास,” उतके निबंध- 
संग्रह हैं जिनमें व्य|वहारिक और सैद्धान्तिक समीक्षा के सुन्दर प्रतिमाव दिखल।ई देते हैं 
उन्हें 'प्रभाववादी समीक्षक' कहा गया है, परन्तु साहित्य का रसास्वादत यदि भ्रालोचना 
की प्रक्रिया का महत्वपूर्ण अ्रग है तो उससे उस्त भाव-बोध को हटाया नहीं जा पका 
जो समीत्ा को प्रभावमयी श्लौर मार्मिक बअनावा है ( युग की अभिरुचि को तैयार करते 
के लिए ऐसे श्रालोचक की भी झ्रावश्यकता होती है जो कृति के समानान्तर चल सक्ते 
और जितकी हारदिकता रचत्ता के निंगृढ़ तत्वों को प्रकाश की तरह उदप्रायित कर दे । 
प्रारम्भिक समीक्षाओं में ड्िवेदी जी कवि भ्रथिक हैं, समीक्षक कभ । उनकी भाषा श्र 
शैली पर उनकी भावुकदा और उसके करवि-हृदय की ही छाप है | परत्तु बाद में धीरे- 
धीरे उनका विन्दन प्रोढ़ हता गया है और उन्होंने साहित्य को जीवन के यथाथे के 
परिष्रेज्ञ में देखने का प्रयतत किया । युग की श्रेष्ठतम कृतियों और सूर्य कृतिकारों से 
अपनी संवेदना! को समर्थ और सामिक बनाकर श्री शाच्तिप्रिय द्विवेदी अपनी प्रौड़ रच- 
ताओ्रों में हमें युग-सत्य का साक्षात्कार कराने में पुृर्णतः सफल हो जाते हैं। प्रकीर्णक 
होते हुए भी उनकी रचनाओं में यूववद्ध एक विचारघारा श्रन्तनिहित रहती है | यह 
कहा जा सकता है कि समीक्षा में बौद्धिकता से भी अधिक हुृदय-धर्म का निर्वाह करने 
के कारण प्रथित समीक्षकां में उन्हें वह गौरवप्‌रण स्थाव वहीं मिल सका है, जो श्रपेक्षित 
था। फिर भी उनका ऐतिहासिक और दात्विक सहत्व कम नहीं है । 

हिवेदी जी ले स्वयं प्रभाववादी समीक्षा पर कुछ विचार पगठ किये हैं। उनके 
शब्दों में-- प्रभाववादी समौक्षा को किसी उपधुक्त शब्द के भ्भाव में हम रोमेणिटक 
समीक्षा कह सकते हैं । बह समीक्षा केवल भावात्मक ही वहीं है, कलात्मक भी ढ्लै। 
पल्लव” के अवेश में पंत ने शब्द, छल्द, संगीत, चित्र को जिस मासिकता से परखा है 





१. अतिक्ियाएँ' पृ० ११। मे 
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इस सूद्रम दृष्टि से कोई गकादमिक समीक्षक नहों परख सका | अंग्रेजी के रोमशिट्क 
बवियों की भाँति ही छापावाद के कवियों को भी अपनी रचनाओं के भाव और कला 
का उद्घाटन करता पड़ा । आरख्भ में अतिक्रियावादियों ने उचका विरोध किया, बाद 
में छायावाद को स्वीकार किया, किन्तु रोमैशिटक समीक्षा को प्रभाववादी कहकर बटे- 
खाते में डाल दिया | छात्र वाद को अनेक कवियों से बल मिला, किश्तु प्रभाववादी 
सपीक्षक एकावी पंड़ गया । अकादमिक समीक्षकों ने अपने बहुमत से उसकी उसी तरह 
उपेक्षा की, जैसे कभी छाबावाद की उपेक्षा की थी। वास्तव में तथाकथित प्रभाववादी 
समीक्षा ही रचनात्मक है, भ्रकादमिक समीक्षा केवल सैडान्तिक । भाव और कला की 
विवेचना में प्रभाववादी समीक्षा स्वयं भी झपमे में वैसे ही मौलिक कृति है जैसे कोई 
स्वतत्र रव॒ता । रोमैशिटक समीक्षा रचनात्मक समीक्षा है। इस रूप में इसके महत्व को 
जो प्रा सकेंगे वे ही भ्रकादभिक सिद्धान्तों का विकास कर सकेंगे ।”! ऊपर के भ्रवतरण 
में प्रभाववादी समीक्षा को रचनात्मक समीक्षा कहने का तालये यह है कि उससें आल्नो- 
चक अपनी रसक्ञता और भावुकता को शब्दों में बांधकर एक प्रकार का पुनतिर्भाण 
पाठक के मंद में करता है । 


परन्तु इसका तात्पयें यह हीं कि प्रभाववादी समीक्षक की विवेखना में कोई 
कमी रहती है था वह अपने अन्तज्ञनि को श्राधार बनाकर कोई नई स्थापनाएँ नही 
करता है । उदाहरण के लिए द्विवेदी जी को ये पंक्तियाँ ले सकते हैं, जिनमें उन्होने 
क्लापिक' झौर रोमैशिटक् की सापेज्षता को विवेचित किया है-'प्रत्येक युग परिवर्तन 
गैल है, परिवर्ततशीलता ही उसकी सजीवता है । परिवतंन के द्वारा युग फालतु चौजों 
में छंटनी करता है भौर काम की चीजों को जीवन और साहित्य में सैजो जाता है। 
पैशिटक में से जो कुछ क्लासिक ( काल-सिद्ध ) हो जाता है, वही युग पर युग बीत 
'ते पर भी स्थायी रह जाता है| चाहे भक्ति और शंगारिक युग हो, चाहे सुधार- 
॥ ह्िवेदी-युत हो, चाहे रस-स्रष्टठा और स्वप्नद्रष्टा छायावाद युग हो, ये सभी अपने 
न किसी सजीव तत्व से कालसिद्ध हो चुके हैं । साहित्य में इनका केवल ऐत्तिहासिक 
(व नहीं है, बल्कि जीवन और कला की हृष्टि से भी इनका स्थायी महत्व रहेगा । 
ञयों ज्यों जटिल और कृत्रिम होता जायेगा, त्यों-त्यों वह क्लासिक साहित्य में से ही 
बची-शक्ति ग्रहण करेगा ।* श्री शान्तित्रिय द्विवेदी मुख्यतः छायावाद के श्रालोचक 
सतु उन्होंवे श्रालोच्य युग के साहित्य पर भी सहृदयतापुर्वक्ष विचार विया है । 
स्ुतः समीक्षक युद्धोत्तर पीढ़ी के प्रति कठोर हैं। सम्भवतः यह इसलिए है कि 
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उनके पास विश्वव्यापी परिश्रेश्न नहीं है, परन्तु दिवेदी जी ने इस पीढ़ी की ( जो अस्तुत 
प्रवन्ध का विषय है ) मनोवैज्ञातिक व्याध्या कर उसके भविष्य के प्रति आस्था ही प्रगढ 
की है। पुद्धोचरकालीन समूची नयी पीढ़ी अभी यथाथ से शुष्क और कटु नहीं हो गई 
है । जापान-जैसे अशि-गर्भ भौर बम-परीक्षण से आक्ांत देश में बयी पीढ़ी सुकोमल 
संवेदना, सूक्ष्म मतो विज्ञात और रेशमी शिव्य लेकर साहित्य में उदित हो रही है। इसका 
एक कारण तो वहाँ का सौरूय और कल्ा-संप्कार है, दूसरा कारण इस कंदथ-युप्र के 
प्रति अविध्वास और अपनी सुष्टि के प्रति विश्वास ( श्रात्मविद्वास ) है । इंग्लैंड की 
वी पीढ़ी में भी ऐसे नये लेखक आ गये हैं जो रोमांस और रोमांटिसिज्म दे रहे हैं ।... 
तभी देशों में साहित्य की नयी किशोर पीढ़ी का प्रादुर्णाव हो रहा है जिम्के सारण्य और 
सौकूमाय से यह रुक युग-पुरुष सुस्तिग्ध हो जायेगा ।'! वादीय आलोचकों में हमें तगे' 
के प्रति यह सहुृदयता कहीं नहीं मिलती, क्योंकि वह कृंतियों के अप्रतिवद्ध रफ्ता- 
स्वादन के माध्यम से भ्रवनी मान्यता पक नहीं बढ़ते, वे सिद्धास्तों के भीतर से कृति 
भौर कृविकार तक पहुँचना चाहते हैं । इसीलिए वे न ध्रगतिवादी कवियों के मर्म तक 
पहुँच पके हैं, न प्रयोगवादी कवियों के । प्रस्तुत पंक्तियों में हमें वयी पीढ़ी के साहित्य 
का जो सुल्यांकन मिलता है, वह अपेक्षाकृत मशिक संतुलित और श्रास्थाप्राण है-परि- 
स्थितियों ते बम का व्यति कम कर साहित्य की वबयी पीढ़ी को अ्रकाल-परिपक्‍्व अथवा 
प्रौढ्ों-मै पा भी अनुभू तिप्रवश बना दिया है ! इसका प्रमाण हिन्दी की वयी कविता में 
मिलेगा । नयी कविता में जो थुग-चेतवा और अन्तश्वेतता ( यथार्थ और कल्पता ) चल 
रही है, वही कहानी, सपस्याप्त, नाटक और साहित्य की श्रस्यान्य भूमियों में भी । 
अ्रतुपृति की तरह अभिव्यक्ित में भी तारुसय है, उसमें चयी इन्द्रियों की कला-भंगिरा है । 
अपनी अपनी रागात्प्रक प्रवृत्तियों से नये लेखकों और कवियों ने अनेक तये तकनीक दे 
दिये हैं । इस पीड़ी के ग्रालोचकों में एक शयोचित सजीवता है। बसे कति, लेखक और 
श्रालोचक आपस में तू-तृ-मैं-मैं भी करने लगते. हैं, जैसे किसी खेल के मैदान के खिलाड़ी । 
नयी पीढ़ी मुख्यतः कविता, कहानी, उपन्यास और एकांकी वाटक लिख रही है । यात्रा, 
सस्म रण, डायरी, शब्द-चित्र और मिश्रन्थ में भी इन्हीं साहित्यिक विधाओं से सबीवता 
था गयी है ।* यह श्रास्था की भाषा है जो लेखक की सहृदबता का सूचक है और 
मथी पीढ़ी के प्रति झ्ास्थावान है । 





२, वन्‍्त और दि सा, पूए है६-१०० । 


हिप्दी साहित्य का स्वातंत्यौत्तर विधारत्मक गद्य १७७ 


शिविदी जी की हृष्टि कृतिकार और कृतियों की धूल प्रेरणाओं और काव्योचित 
उपकरणों की अत्वेषी है, उसमें छिद्गाल्वेषश नहीं है। भ्रपत्ती सीमाओं के भीतर वे अपने 
पाठकों में सब प्रकार के साहित्य के प्रति रसात्मकता और जिज्ञासा जगाने में सम्थ हुए 
हैं। वे कृति और पाठक के बीच में सेतु का काम करते हैं, न कृति तथा कृतिकार घर 
अपने व्यक्तित्व भर मात्यताओ्रों का श्रारोप करते हैं, त पाठकों को आतंकित करते हैं। 
रचना के समानास्तर चलले हुए वे उसके मम में प्रवेश करने में जिस सहज रूप से समय 
हैं, उतनी सहजता हमें युग के अन्य आलोचकों में नहीं मिलेगी । 


प्ह अध्याय 


तेतिक और सामाजिक चिंतन 


उन्नीसवीं शताब्दी में हमारे नैतिक और सामाजिक चिंतन ने पूर्व परम्परा से 
अलग होकर एक स्वतस्त्र मार्ग निकालते का प्रयथल किया। इसका कारण यह था कि 
हमारे समाज का यूरोपीय नयी कर्मेठ जाति अंग्रेजी जाति से संपर्क हो गया था, जिसका 
सामाजिक ढाँचा भारतीय ढाँचे से भिन्न था और जिसने भ्रठारहवीं श्रौर उच्चीसवीं शतता- 
ब्दी में भ्रनेक उत्कृष्ट कोदि के सामाजिक चित्तकों को जन्म दिया था। यूरोपीय नैतिकता 
को शधारभूमि ईसाई-धर्मं है, जिसका नया उन्मेष हमें बारहवीं शताब्दी से दिखलाई 
देता है, जब ईसाई संस्यातों में विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई भ्रौर धर्म-शिक्षा के साथ 
नैतिक, साम/जिक, शास्त्रीय और भाषा सम्बन्धी शिक्षा का प्रसार हुआ । वस्तुतः बारहवी 
से प्रठारहवीं शताब्दी तक यूरोप में ईसाई मानवतावाद का ही घीरेन्धीरे बिकास हुम्ना 
है। अठारहवीं और उत्नीसवीं शवाब्दियों में ईसाई माववतावाद को विज्ञान के द्वारा 
चुनौती मिलती है, जो मनुष्य की करंएयता के प्रति झतीव विश्वासी बनकर एक प्रकार 
से वास्तिक बन जाता है झौर ईसाई अध्यात्म श्लोर धर्मों को अ्रस्वीकार कर देता है। 
उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में यूरोप ने श्रौद्योगिक क्रांति को जन्म दे दिया था और 
उसके फलस्वछ्ठा सामुद्विक राष्ट्रों ने दूर-दूर तक अपने उपनिवेश स्थापित कर लिये थे । 
इन उपनिवेशों में भूरोप को नयी नैतिक और सामाजिक विचारणा ने एक प्रकार से 
वैचारिक क्रांति ही कर दी | 

सच तो यह है कि उच्चीसवीं शताब्दी तक यूरोप अपने को पूणांतः पहचाल नहीं 
पाया था । परन्तु विज्ञान भ्रौर उद्योग-धंधों ने उसके हाथ में एक बड़ा शस््ज दे दिया था। 
उसने ईसाई मानवताबाद को धर्म-प्रचारकों, पादरियों और थोड़े से भक्त स्थरियों तक ही' 
सीमित रखा, जिन्होंने उपनिवेशों को अपना केंद्र बनाकर शिक्षा, स्वास्थ्य, मुद्रण, 
समाचार-पत्र श्राद क्षेत्रों में नये युग का प्रवतंन किया और परम्परागत संस्कृतियों की' 
धामिक सान्यताओ्रों और शताब्दियों से चने आते हुए संस्कारों को बहुत बड़ी चुनौती 
दी | ईसाई शासक राष्ट्र उपनिवेशों में धर्म-प्रचार के सम्बन्ध में आरम्भ में बले ही अभि- 
दइचि रक़्तते रहे हों परन्तु बाद में स्वदेशी जबता के आश्वाश्वन के लिए उच्होंने उससे 
सब क्ोंच लिया यह ध्विति समी बूरोपीय उपनिवेशों पर एक जैसो लागू नहों होतो 


हिन्दी साहित्य का स्वातंब्योत्तर विचाशत्मकू गद्य : १७६ 


उदाहरण के लिए पुर्तगाली, स्पेती और फ्रेंच उपनिवेश ईसाई धर्म-प्रचार के बहुत बड़े 
केन्द्र थे । परन्तु भारतवर्ष में सिपाही-विद्रोह के बाद श्रंग्रेज-सरकार को घमंनिरपेक्षता का 
झभिवय करना पड़ा । इसका फन्र यह हुआ कि धर्म और नीति सम्बन्धी कार्यो' में सर- 
कार का हम्तछ्षेप अनावश्यक हो गया । परत्तु झगे-पीछे उसे सामाजिक सुआर के क्षेत्र 
में कुछ नये नियम अवश्य लागू करने पड़े । 

परन्तु विदेशीय सरकार के सामाजिक क्षेत्र में पदापरा करने से पहले ही इस 
सम्बन्ध में भारतीय मतीयी (जो अंग्रेजी शिक्तित और अंग्रेजी मीति-रीलि-रिबाज से परि- 
चित थे) जाग्रत हो उठे थे । भ्राधुनिक भारत के जन्मदाता राजा राभमोहन राय इस 
क्षेत्र में अग्रणी थे । उन्हें हम भारतवर्ष का प्रथम मानबतावादी कह सकते हैं। उन्होने 
भारतीय समाज को यूरोपीय समाज के अनुरूप तया रूप देना चाहा | वे उपनिषदों के 
श्राधार पर एक व्यापक हिल्दू-धर्म को स्थापना करता चाहते थे, जिसमें जाति-पाँति श्र 
मत-संप्रदाय को कोई स्थान तहीं मिल सकता था। सामाजिक ज्ेत्र में स्त्री-पुरुष को 
समान स्थान की प्राप्ति हो शौर अंग्रेजी भाषा तथा पश्चिमी शिक्षा कै साव्यम से एक 
तथा भारतीय मनुष्य सामने आये । उनसे झ्ारम्भ होकर हमारी धर्म शोर नीति सम्बन्धी 
विधार-धारा बड़ी तीव्रता से झ्ागे बढ़ती है भ्ौर उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त तक भारत- 
बष के धामिक और सामाजिक चित्र का कायाकरप हो जाता है। इसके लिए भारत- 
वारी केशवचर्ध सेव, महबि देवेद्रनाथ ठाकुर, स्वामी दयानन्द सरस्वती और स्वामी 
विवेकाबन्द के विशेष ऋुझी हैं। पर्तु परोक्ष कप से उन्नीयबी शताब्दी का केसीय 
व्यक्तित्व प्रमहंंच श्री रामकृष्ण देव हैं, जो भारतीय परम्परागत धामिक संस्कारों को 
आश्चर्यजनक रूप से नवोनता और आधुनिकता प्रदान करते हैं और अपने मेजावी शिष्य 
स्वामी विवेकानन्द के द्वारा भारत के नये वैदिक और सामाजिक चितनस को सामाजिकता 
और धर्म का नया मेरुदएड प्रदात करते हैं। समस्त उच्चीसरवों शताब्दी भारतीय जगत 
में वेचारिक क्रांति की शताब्दी रही है और उनके मूल में ईसाई धर्म-चिंतन और व्यव- 
हार को समीक्षात्मक ढंग से आत्मसात करने की चेष्ठा स्पष्ट रूप से दिखाई देती है । इस 
मातस-मत्यत के फलस्वरूप जो अमृत तिकला, वही 'नवजागरण? नाम से प्रसिद्ध है। एक 
प्रकार से उच्नीसवी शताब्दी के भ्रन्त होते-होते हमारी नीति सम्बन्धी घारणा में अभूतपु 
परिवर्तेन हो गया था और सामाजिक चिंतन-झूढ़ियों औौर परम्परात्रों के प्रति विरोधी 
बनकर हुंकारें भर रहा है । 

जहाँ तक हिन्दी ज्ञेत्र का सम्बन्ध है. उसमें विशेष सक्रियता आरय॑-समाज को 
प्राप्त थी, जिसकी स्थापता १८७४ में हुई थी और जो अगले ५० वर्षों तक इस प्रदेश 
के घामिक चिंतत और पुनरत्यानवाद का केद्ध बता रहा था। आारये-समाज विवेक को 
प्रधानता देता था प्रौर सब प्रकार के रूढ़ियादों एवं श्रप विस्वार्सों के विसद्ध घा उसे 


मैविक और सामाजिक चिम्तम : 2१७७ 


व्यावहारिक हिन्दू धर्म की तये सिरे से स्थापता की भौर प्रैयणशिक और वेदांतिक हिल्दु 
धर्म को एकदम अस्वीकार कर वैदिक युग के भा जीवन को आदर्श माता । उसने हिन्दू 
धर्म की भी नयी व्याल्या की और अपनी विचारणा में बौद्धिकदा की प्रमु्त स्थान 
दिया । उबने सुसन्तमाव और ईसाई वर्मी से बड़ा कठोर मोर्चा लिया और एक प्रकार 
से उस्ते हिल्दू कर्म को प्रतिरोधात्मक चेतना का प्रतीक कहा जा श्षकता है। झाय॑-समाज 
मे अंग्रेजी शिक्षा और परिचिम विज्ञान को पूर्णतः: स्वीकार कर लिया, वर्योकि वे आधुनिक 
युग-धर्म की आवश्यकता थे । परच्तु उसने पश्चिमी संस्केति को स्वीकार नहीं किया । 
यह स्पष्ट है कि श्राय-समाज का आन्दोलन एकांगी झात्दोलन था और उसमें इतनी 
ऋुमता महीं थी कि वहु समस्त हिन्दू समाज को झ्पने साथ लेकर चले ( इसीलिए स्वामी 
विवेकासन्द के विद्वारों को अधिक मान्यता मिली, क्योंकि उत्होंने पौराशिक हिल्दू धर्म 
झौर भक्तिवाद की नयी व्याख्या की भौर वेदात से उनका सम्बन्ध जोड़कर भ्रधिक उच्च 
कोटि का यमस्वय प्रस्तुत किया । 

महात्मा गांवी इसी समस्वय को आगे बढ़ाते हैं । वरच्तु उनके जीवम भौर व्यव- 
हारी में धर्म नेता और सामाजिक बिंतव की अपेक्षा सन्‍्त की हष्टि ही श्रधिक पल्लवित 
हुई है । उन्होंने अपने जीवन को ही प्रयीमशाला बना दिया भौर उत्ती के श्राधार पर 
प्राधुनिक समस्याओं का समाधाव किया । उत्तके खिंतन में पश्चिम की भौतिक सस्यता 
झौर संस्कृति का अस्वीकार बहुत बड़े अ्रशों में मिलता है। उनके जीवन और चिंदव में 
तप और त्याग की प्रधानेद! है । कहा जाता है कि गांधी की विचारधारा तकारात्मक है 
झौर उसमें जीवत के रामात्मक पछों का समावेश बद्दीं हो पाया है । परन्तु यहु निश्चित 
है कि दो महापृद्धों के श्रंतराल में गांधी जी का व्यक्तित्व श्र उतकी विचारधारा को 
सबसे भ्रधिक भान्यता प्राप्त हुई। उच्होंने अपने पत्रों, लेखों और भाषणों के द्वारा ही 
भारतीय जनता को नयी घधर्म-मीति की झोर प्रबुद्ध नहीं किया, उन्होंने राजनतिक ब्ान्दो- 
लन॒ को भी घमं-नीति से समत्वित किया । एक प्रकार से गांधी जी की नैतिकता भर 
उनके सामाजिक चिंतन का आधुनिक भारत के लिए बड़ा महत्व है और गांघी-ुग में 
हमारे साहित्यकार इस विचारधारा से पूर्णतः अलुप्रासखित रहे हैं। भ्रांची-धुग में 
लवजीवन' और 'हरिणन' जैसे गांधी थी के हारा सम्पादित पत्रों को हिन्दी प्रदेश में 
बड़ी लोकप्रियता प्राप्त थी और त्यागब्रूमि', महारथी' श्रादि अनेक मासिक पत्र भ्रांधी 
जी की नैतिकता और विचारधारा के व्यास्याता थे । गाँधी जी के चिंतन और उनकी 
भाषा-शैली ने हिल्दी लेखकों के सामने धर्म भर तीति सम्बन्धी विच्ारघारा और अ्रश्ति- 
ब्यंजदा का एक चया आदर्श अस्तुत किया । गरांधी-युग में ही जैनेदः उपन्यासक्षार और 
कहानी-लेखक के रूप में पहली बार हमारे सामने आते हैं। उसका रचना-काल उमन्नो्त सौ 
पत्ताइस भ्रदृठाइस से आरम्भ होता है। १६२८ में उतका पहला -उपस्यास 'परेख' प्रका- 

फ्रा० १२ 


हिन्दी साहित्य का स्वारतंत्योत्तर लिचारात्मक गंध : १७८ 


शित्॒ हुआ, जिसमें पे में के छेत्र में त्याग को महत्व दिया गया है। इसके बाद स्सुवीता' 
(१६३०), व्यागपत्र' (१६३०) और 'कह्याणी' (१६३४) के द्वारा उन्होंने गांधीवादी 
दृष्टिकोश को विवाह और प्रेम की समस्या सुलभाते में प्रयुकत किया । स्वातंन्योत्तर युग 
में जहाँ उत्होंने उपन्यास और कहानी में अपने द्वारा स्थापित परम्परा को और भी भागे 
बढाया है, वहाँ उन्होंने मुख्य सूप से सिबन्धकार के रूप में अ्रपत्ती साहित्यिक चेतना का 
प्रकाशन किया है । इस परवर्ती साहित्य में वे मुख्यतः गांधीवादी विचारक के रूप भे 
हमारे सामने आते हैं । 
गांधोवादी विचारक जेनेन्द्र 

जैनेन्द्र भूल रूप से विचारक हैं । उन्होंने उपन्यास और कहाती के भाष्यम से 
अपने विचारों की ही भ्रभिव्यक्षित की है। निबन्धों में तो वे विधारक हैं ही, क्योकि 
निब्रनद्ध विचार को प्रधातता देता है भर प्रमुखत: विषयगत होता है | जिस कोटि के 
मिबन्ध व्यवितिगत या आ्रात्मगत कहलाते हैं और जितमें विबय महत्वपूर्ण न होकर लेखक 
का व्यक्तित्व महत्वपूर्ण होता है, उस प्रकार के विबन्ध जैनेद्र साहित्य में नहीं मिलते, 
यद्यपि उनके निबन्धों पर उनके व्यक्तिगत चिंतन भर वैचारिक व्यक्तित्व की छाप हैं। 
उन्होंने अपने सर्जवात्मक साहित्य को विचार का सशवत मेददण्ड दिय। है और उनके 
पात्र हाड़-माँस के व्यक्ति न होकर उदकी कल्पना की उपज होकर वायवी सुष्ठि है | 
श्रपने इस वेचारिक व्यवितत्व की मर्यादा से जैनेन्द्र पु्ण रूप से परिचित हैं । जैनेन्द् 
आस्तिक हैं और पझपने लेखन कर्म का उत्तरदायित्व ईश्वर को ही दे देते है । मैने नहीं 
सोचा और नहीं बाहा था लेखक बनना । चाहें अनेक उठती थीं, पर उसमें एक भी इस 
दिशा में न जाती थी । दुनिया में अलाय-बलाय और सब कुछ बनते की तरफ वे इच्छाएँ 
दोड़ती थीं । पर हाथ कि कुछ भी और व हुआ्ला, एक लेखक बचना ही मेरे लिए रह 
गया । मेरी इच्छाएँ, भेरे प्रयत्न कहाँ गये, पता नहीं । इस पर से इतता ही नहीं कि मैं 
भाग्य को मानता हैँ, बल्कि यह भी मानता पड़ता है कि उसके आगे मैं नहीं हूँ । 

सबसे गम्भीर भौर अनिवाय॑ सूत्र जो इतने बरस रहे चले जाकर मुझे हाथ लगा 
मालूम होता है यही है। भरब हर दिल के बीतने के साथ वह पुष्ट ही होता जाता है : 
याने कि मैं नहीं हूँ, वह है ।'" उच्होंने भ्रपने साहित्य-कर्म की भूभिका विस्तार-पुबंक 
प्रस्तुत की है, जिससे यह स्पष्ठ हैं कि उत्तके लिखने के पीछे बह भावुकता नहीं है, जे 
सामान्यतः कवियों मौर कथांकारों भें पायी जाती है । भात्म-संकोच के कारश उन्होने 
विचारक अथवा पष्डित होने का दावा कभी नहीं किया । परन्तु उत्तकी साहित्य-रचनां 
को सम्पू्ं प्रक्रिया उसके विचारशील व्यक्तित्व तथा चिन्तन और धर्म एवं नीति संबंधी 
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मत से ही विवेचित हो सकती है । वेसे उन्होंने कहा है-सच यह है कि लिखवा मेरे 
लिए धंषे की तरह श्राधान नहीं बन सका है शोर मैं उलभान में रह गया हूँ। साहिह 
के परिचय में से या उस तरह की किसी इच्छा में से साहित्य में मेरा आमना नहीं हुआ 
सत्‌ १६२१ ई० के अश्रहयोग में पढ़ते से अलग हो गया श्रौर फिर इधर-उधर भटका 
किथा | इसमें जेल जाना हुआ और सब कुछ के अभाव में लिखना शुरू किया | यह 
लिखना फिर साहित्यिक आ्लालोचकों से साहित्य समझा गया और उस दिशा में सुभसे 
प्रपेत्षा होने लगी । उस अपेज्ञा के उत्तर प्र सीधे मैं कुछ दे नहीं सकता था । आज भी 
देखता हैँ कि उप्त तरह के दावे का जवाब मुझसे नहीं बन पड़ता है / इस अवतरशण 
से यह स्पष्ट है कि लेखक के लिए साहित्य-सुजन उत्माद नहीं है, बस भावुकता भी 
नहीं है, वह झासान नहीं बन पड़ा है, इसलिए कि उसके मत में विचार, भाव और 
कल्पना के ताने-बाने फैले हुए हैं। उपन्यास में हम जीवव का लेखा-जोखा चाहने हे 
और यही' प्रावश्यक पमफ्तते हैं कि उपन्यासकार उपन्यास की कला और उसकी 
परम्परा से परिचित हैं और अपने लेखव में उत्का मिर्वाह करता है। परल्तु जेनेन्द्र 
अपनी रचना को परम्परा और प्रयास्त से बांधने के लिए तैयार नहीं हैं। भपने 
उपन्यास-लेखन के सम्बन्ध में उन्होंने 'उपन्यासकार और शझापबीती' (अ्रमस्त, १६६०) 
निबन्ध के प्रंत में जो कहा है, वह विचारणीय है मैंने लिखा थोड़ा है और सच यह है 
कि उपस्यास के सम्बन्ध में कभी कुछ जाना नहीं है । हो सकता है कि उपन्यास मेरे 
उपन्यास हों ही नहीं, मनगढ़ंत कुछ ऐसी रचनाएँ हों, जिनको उपन्यास की श्रेणी में 
कृपाएृवेंक ही सम्मिलित किया जा सकता हो । जो भी हो, मेरे साथ झापबीती प्रमुख 
नहों रहीं है, कल्पना प्रमुख रही है । और उस कल्पना में रीढ़ के तौर पर बहु विचार 
प्रमुख रहा है, जो कथा को झागे बढ़ाकर उसे स्वरूप देता चला गया है । यहाँ तक कि 
अ्रतिम उपन्यास्त 'जयवर्धन' इस कदर कोरा गढंत है कि हद नहीं। वहाँ काल-देश की' 
तनिक यथाथंता नहीं है, पात्र और चरित्र सब कल्पित और कृत्रिम हैं । साफ झौर उजा- 
गर वे जीवस-बथार्थ की भूमिका पर विचरते नहीं मालूम होते हैं | उपस्यासकार की 
हेप्तियत से शायद यह श्रक्षम्य हो सकता है और मुफसे क्षमा की' प्रा्थंता की भ्रपेक्षा रखी 
जा सकती है | लेकिन उपन्यास मेरे लिए इष्ट था नहीं, है नहीं, कोरा निर्मित्त है। 
झोर यह स्वीकार करते में मुझे ततिक अ्रसुविधा शौर दुविधा नहीं जान पड़ती कि मेरा 
या संध्ार का झनुभव मेरे लिखने में उतना नहीं है, जितना कि एक तत्वाश्रित अनुमान- 
बाद हैं ।* इस निबन्ध में शेखक ने यह बतलाने का प्रयत्त किया है कि उनकी रक- 
१. जैनेख--परिप्र क्ष का एक वक्तव्य', पृष्ठ २१४।॥ 
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ताओं में आपदीती बहुत कम है । परन्तु वहू यह झ्रावश्यक मानता हैं कि उसका साहित्य 
उसकी श्रात्मामिव्यक्ति है । ज॑ नेद्ध के शब्दों में 'नहीं', ठीक-ठीक, श्रपने पर' नहीं लिखा 
है ) हाँ, अपने को? अवश्य लिखा है ।'” आपबीती (झात्मानुभव) और पझात्मानुभूति के 
झतर को स्पष्ट करते हुए ज॑ नेद्ध एक प्रकार से अपने साहित्य की विशिष्टता की ही 
उद्धाटित करते हैं। वह मानते हैं कि उसके साहित्य में उत्ते अपने अतुभव की बहुत 
कम पूंजी लगी है । परन्तु उन्होंने घटनाओं गौर जीवन तथ्यों को अपने विचार के अनुरूप 
ढालकर और कछुपना के सूत्रों में बांधकर एक मतमाना रूप बना लिया है |? 

जैनेन्द्र के विचार में तथ्य ही सत्र कुछ नहीं है । तथ्यों से श्रागे सम्भावना का 
विशाल क्षेत्र पड़ा है । सर्जनकार के लिए यह श्रावश्यक है कि वह तथ्य से थोड़ा-बहुत 
काम अ्रवश्य लें, परन्तु विचार, कष्पना और अनुभूति में लपेटकर उस तथ्य अथवा 
सत्य को कुछ ऐसा बना दें कि वहु जीवन की तरह प्रबृुक्त हो जाय 7 जनेद्ध अपने 
वक्‍तव्यों मे कल्पना को श्रधिक महत्व देते हैं, क्योंकि उससे लेखक का भन खुलता है भौर 
बहू व्यवहार की दीवारों से बाहर आकर खुली हवा का प्ञानचद लेता है। कहानी वेधवर 
है और सारा साहित्य बेकार है, क्रगर मत को यहाँ की पिटारी में बंद रहना पड़े । साहित्य 
में झवश्य ही उस मन की क्रीड़ा को ख़वकाश है, उसको तिमंत्रण है, जो बाहर की सधी- 
बधी जिन्दगी में खुल नहीं पाता है। उस कल्पता-क्रीड़ा के पीछे आवश्यक ईमानदारी कौ 
पृत्ति, जो सदा विवायक है, होती चाहिए । और भी दूसरी जगह अपने लिखने में मैंने 
यही किया है। दीखे या मुगते तत्व को लिया है, श्रपत्ती भावता से उसे मेल दिया है 
झौर कल्यता से गढ़कर फिर सबको ऐसे प्रस्तुत कर दिया है कि जिज्ञासा खुले भौर 
सहानुभृति फैले । ऐसे भ्रादमी व्यवहार की दीवारों से बाहर भ्राकर खुली हवा में स्वा- 
स्थ्य का लाभ करते हैं ।४ इन उद्धरणों से यह सिद्ध हो जाता है कि जनेख्ध उपन्यास 
भर कहानी में पूर्व परम्परा से हटकर चले हैं धौरः उनके साहित्य के मूल में समाज, 
विशेषत: स्त्री-पुरुष, प्रेम भ्ोर विवाह-संबंधों के विषय में उतकी भौलिक चिंता है । एक 
अकार से उन्हें हम॑ भ्राल्ड्स हवसले (8]0005 ल०5८५) के समान विचारक कथाकार 
कह सकते हैं । हवसते भी जैनेन्र के समान अच्छा निकध्धकार है और उसने भी अपने 
चिबस्ध में जीवन और जगत के सम्बन्ध में अपनी मौलिक क्रांतिकारी विचारधारा का 
प्रकाशन किया है । 

प्रश्व यह है कि विचारक से हमारा त्ात्पयें क्या है भोर जैनेन्दर क्यों विचारत 
हैँ ? उपन्यास धर कहानी को छोड़ दें तो ज॑नैन्द्र किन श्रथों में बिचारक कहे जायेंगे, 
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उनकी विचार-पद्धति की बया विशेषता है? और विचार की प्रौ ता श्ौर नवीतता के 
लिए उन्हें कौन से साधन प्राप्त हैं ? इसमें संदेह नहीं है कि ज॑नेन्द्र ने कहानी से भ्रपना 
लिखना भ्रम किया और 'परख' लिखकर वे उपन्यास-चेत्र में भी भा गये । कहानी और 
उपत्यास्त दोनों में उन्होंने कुछ थोड़े से पात्रों और कुछ थोड़ी-सी जींबन-स्थितियों का 
उपयोग किया । देश के विशाल जन-आन्दोलतों से ने दूर रहे । उन्होंने प्रेमचन्द की तरह 
जनता का पक्ष ग्रहण नहीं किया है । वे मध्यवर्ग के शिक्षित और संवेदनशील मानस का 
ही चित्रण करते रहे । उनके उपन्यासों में यह भध्यवर्ग प्रेम भर व्यवहार की समस्या में 
उल्लफकर रह गया है । उनके देश की राजनीति का जो थोड़ा-बहुत ब्यौरा! भाया है, वहू 
हिन्पा और अहिन्सा के प्रदनों को लेकर है । उनके प्रधान पात्र हिन्‍्सा में विश्वास करते 
हैं। परतु श्रंत में वह भ्रहित्सक बनकर अपना पाप थो डाबते हैं, किन्तु बीच में प्रेम की 
प्रसफलता भी उनके पहले पड़ती है । जो हो, यह स्पष्ट है कि ज॑नेन्द्र के उपन्यासों में 
मावव-जीवन की एक प्रत्यन्त सीमित भूमिका ही उमरी है और उनका साहित्य केवल 
उन्हीं के व्वक्तित्व और विचारों का प्रतिनिधित्व करता है । 

विचारक के रूप में जैनेद्ध पांडित्य पर विश्वास नहीं करते । वे भाचाय॑ हजारी- 
प्रध्ाद द्विवेदी को तरह इतिहास, संस्कृति और साहित्य के विद्वाव वहीं हैं। अंग्रेजी 
साहित्य का भी उनका अध्ययन पांडित्य की कोटि में नहीं जाता । उत्तकी जो अपनी 
विशेषता है, वह है मूलबद्ध चिन्तन | वे सुकरात कौ तरह प्रश्नों की तह में पहुँचतें हैं 
शोर उन्हों की तरह मिर्गगत तके-पद्धति को आधार बनाकर विज्ञार से सृक्ष्म ताने-बाने 
बुनते चले जाते हैं । उनके विचारों को मौलिकता, मामिकता और विवेकशीलता की 
प्रशता की गई है । निबन्धों ओर लेखों, भाषणों भौर प्रश्नोसरों के रूप में उत्तका एक 
विशाल साहित्य हमारे सामने झा जाता है, जो कई पुस्तकों के रूप में संकलित है । 
अपने साहित्य में उन्होंने प्रपने युग के किसी भी महत्वधुर्ण प्रश्न को नहीं छोड़ा है । वें 
विषशों की विवेचना करते हुए न पुत्र परंपरा का हवाला देते हैं, न श्रपने थुग के विद्वानों 
के भ्रवतरण । एक प्रकार से उनका सारा विचाखूणं साहित्य उनकी अपनी सृष्टि हैं । 
विचार के प्रति निष्ठा झौर सतकंता हमें इस युग के कम लेखकों में मिलेगी । सम्भव है, 
हमें जैतेन्द्र के उत्तरों से संतोष न हो, परन्तु उनके प्रश्त कम महत्वपूर्ण नहीं हैं और वे 
हमें बड़ी दुर तक चुनौती देते हैं। विचारक का काम उन्‍होंने यह समझा है कि बहू 
अपनी प्रतिभा के बल पर पाठकों में सत्यान्वेण की प्रवृत्ति जाग्रत करे । किसी भी' प्रश्न 
के प्रतेक समाधाव हो सकते हैं और प्रत्येक व्यक्ति को छूट होनी चाहिए कि वहु स्वत्तन 
रूप से अपने हृष्टिकोश का निर्माण कर सके और सम्राधान उस पर लगा देने चाहिए । 
जैनेन्र की कुशल लेखनी यही कार्य करती है । 

जुनेद्ध को हम गांधीवादी विचारक इसलिए कहते हैं कि उन्होंने धर्मंत्रोति को 
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शिक्षा गांधीजी से हो प्राप्त कौ और उनके साहित्य में गांधी-दर्शन का सूक्ष्म रूप से 
समावेश हो गया । उनके 'पुर्वोदिय” संकलन में सर्वोदय, गांधी जी, श्रहिंसा, संस्कृति 
आदि पर जो निबन्ध संकलित है, उससे यह स्पष्ट हो जाता है किमांधी जी और उनकी 
विचारधारा के प्रति उनकी अकादूय मान्यता है। परन्तु उनमें गांधी दी की सब्त-संस्क्रृति 
और उनके जीवन भौर साहित्य में संपुटित भारतवर्ष की भूलबद्ध श्राध्यात्मिक श्लौर 
वैतिक विचारधारा के ही दर्शन होते हैं । गांधी जी पर वैष्णव भक्तिबादी दशंन और 
जैन धर्म प्लौर दर्शन की छाप है । स्वयं जैन होने के नाते जैतेन्द्र की विचारबारा पर जैन- 
धर्म और दर्शन की छाया कुछ स्पष्ट रूप से दिखाई देती है । उनका श्रारम्भिक जीवन 
प्रपने मामा भगंवानदीन के आ्राश्नम और सम्पक में व्यतीत हुआ था । भगवावदीन 
स्वयं अच्छे निवन्‍्धकार भौर विचारक रहे हैं भोर जैनेद्र को उनकी विषारशीलता भौर 
मूलबद्धता उत्तराधिकार में प्राप्त हुई थी, मद्यपि वे इतने भावुक नहीं हैं । संक्षेप 
में यह कहा जा सकता है कि जेनेद्ध पर गांधी-दर्शत लादा नहीं गया है। उसका 
उनकी मनोगृत्ति से. पुर्णा मेल है। वे गांधी जी को तरह धर्म और तीति से ही अपने 
प्रश्नों को उठाते हैं भौर उन्हीं की तरह उन्हें प्रतिदाद की सीमा तक ले जाते हैं, परन्तु 
गांधी जी की एक बड़ी विशेषता जो जैनेत्व में नहीं है, वह है, वे व्यावहारिक और 
स्वामाजिक ही हैं और उनके समाधान व्यर्थ की उधेड़-बुन नहीं होते । उनमें मनुष्य की 
दुबंलताओों का ध्यान रखा गया है । जैनेद्ध सुनीता' और व्याग-पत्र' में नारी के तप, 
व्याग भर आरात्मबलिदान को जिस सीमा तक ले गये हैं, उस सीमा तक सम्भवतः गावी 
जी उन्हें वहीं ले जा सके, क्योंकि उनका श्रादर्शवाद व्यवहार से सम्बन्ध रखता है। 
जैनैदछ फोरे साहित्यकार हैं । उन्हें त नेता बनना है, त अपने जीवन के सत्य की प्रयोंग- 
शाला बनाना है। गांधी जी की भाँति जनता का नेतृत्व भी उनके हाथ में नहीं था। 
इसोलिए उनका साहित्य समाज के प्रति अनुत्तरदायी और व्यावहारिकता से शुन्ध बन 
भया है । जैमेस केवल अपने विचारों और तकं-पद्धति के प्रति उत्तरदायी हैं, परन्तु 
उनकी यह सीमा उनकी विशिष्टला बन जाती है और उनके व्यक्तित्व भ्रौर उनके चिन्तन 
की' छाप पाकर उनका साहित्य एक नये ऐश्वय को प्राप्त होता है, जो इस युग के श्रन्य 
लेखकों में उपलब्ध नहीं है । 
जैनेनद्र और गांधों जी 

जैनेद्ध ते महात्मा गांधी के व्यक्तित् और उनकी विचारधारा के सम्बन्ध में 
बड़े विस्तार से लिखा है। उनका एक संकलन 'पुर्वोदिय' अ्रधिकांश गांधी जी और उनकी 
विभिन्‍न प्रवृत्तिशें से ही सम्बन्धित हैं । इस संकलन के मिबस्धों से जहाँ हमें गांधी-वीति 
के सम्बन्ध में परपरागत- वित्रार-घारा मिलती है, वहाँ श्रवेक स्थानों पर लेखक की मौलि- 
करता का भी झाभास मिलता है। इस मोौलिकता का एक कारण लेखक का स्वतुसन्त 
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व्यक्तित्व है, जो गांबगी जी की बात को भी अपने ढंग ते कहना चाहता है और दूसरा 
उसकी विशिष्ट भाषा-शैली है, जो चिस्तन शोर मनत को प्रधानता देती हैं और शब्दों के 
क्यों को दूर की ध्वनियों तक खींचकर ले जाती है । गांधी जी की ह॒त्या के बाद संपूर्ण 
भारतवर्ष ने एक प्रकार की स्तब्घता का अनुभव किया था । ऐसी परिस्थिति में जैनेन्द्र 
द्वारा गांधी का यह भुक््यांकत कितना सार्थक है--गांधी की महिमा तो रूप में अनन्‍्त है । 
उप्तकों देखे जाइए, गाये जाइए--भला कहीं उप्तकी थाह है, वहीं भ्न्‍्त है ? इसलिए इस' 
विभृतिमय जीवन के ऐश्वर्य में भहीं जाना है । उसकी निपटता को हो जान भौर पहुचान 
लेना हैं। वह है, हर क्षेत्र और हर समय की हर समस्या के लिए सत्य ओर श्रह्िंसा में 
समाधान प्राप्त करने की प्रतिज्ञा और तत्परता । 

कौन नहों जानता कि दुनिया आज ज्वालामुखी के मु हू पर खड़ी है ।क्या चिन- 
गारी प्रत्य मड़का उठेगी , कोई कह नहीं सकता। ऐसे में गांधी जी ने उठ जाने की और 
ईश्वर में उन्हें उठा लेने की जो ठहराई, झ्रास्तिक मार्सेगे कि उसमें भी कुछ शुभ ही है । 
प्रगर समुच शुभ है, तो सिवा इसके वह क्या हो सकता है कि इस गहरे शोक के समय 
भारत और उसके द्वारा जगत, उस नीति में श्रद्धा प्राप्त करे कि जिसकी ओर विधाता 
ते एक श्रथाह भ्रमाव हमारे बीच पैदा करके हमारा ध्यात खींचा है ।!* गांधी जी की 
रब्ट्रीयता, ग्राष्यात्मिकता और उनकी मातववादिता। का एक सुन्दर समीकरण उन्होंने 
यह कहकर किया है कि-- गांधी जी किसी सरकार के प्रतिनिधि नहीं हैं । वहू तनिक 
भी सरकारी नहीं है । फौज नहीं, पुलिस नहीं-भत्ता का कोई जिच्ह तहीं । बह निरीह 
जन के प्रतिनिधि हैं, उसी के प्रतीक हैं। सच में तो इस यथा उस, कांग्रेसी या पाकि- 
स्तानी, या हिन्दू या अंग्रेजी हुकुणत को प्रतिष्ठा से उतको वाहता वहीं है | वह तो सब 
सरकारों में जहूरत होने पर उन सरकारों के विरेध और प्रतिरोध में, जद की और 
श्रम की प्रतिष्ठा करना चाहते हैं। यह उनका काम शास्ति का समझा जाय था क्ांति का 
समझा जाय, एक क्षण के लिए भी चहीं रुकता है । शोर यह काम वहु राम का काम 
समभकर करते हैं।बानी वह निशा राष्ट्रीय नहीं है, ऐहिक भोर सामथिक सही है, बल्कि भात+ 
वीय, प्लाध्यात्मिक ओर चिरंतत है ।'* गांधी जी के जीवन भर उसकी भत्यु जिस भादश 
की व्याख्यापित करते हैं, उसे लेखक ने इस शब्दों में उधारा है कि 'गांधी जी का काम 
ईश्वर का काम था । यानी झात्म-शुद्धि का काम था । जीते रहे तब तक उसमें एक बाधा 
थी, वह बाधा थी शरीर । शरीर रहते वे पुरी तरह शून्य कैसे बनते ? उनका सन्देश 
तब तक अधूरा था । कसे जीना, यह तो वह बता सक्रे, पर मरना कैसे, वहु भी तो उन्हें 
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बताना था.। जीने से मरने तक की पूरी जीवत-बीति का चित्र उन्हें इस दुनिया को दे जाना 


था । यह बाधा इस तीस जनवरी को उनसे दूर हो गयी। उनका काम भी तब एक 
सम्पु्ंता को भरा गया | जीवन यज्ञ है, धोर मृत्यु को भो यज्ञ के रुप में हो आना है हे 
मृत्यु जीवन के भ्रनु रूप ही बसिदात हो । तमाम जीवन ही बलि है। अध्य की भाँति 
वह पवित्र हो भर कृवार्थ भाव से उसको होम दिया जाय, यही है सच्ची जीवन-पद्धति । 
गाधी-जीवन और गांवों मृत्यु उसी की सचिव व्याख्या है! संयुक्त मानव” शीर्षक 
मिबन्ध में लेखक ते उस जीवन-तौति के सूत्र दिये हैं, जिस पर व्यक्ति और समाज का 
प्रागामी निर्माण होगा ।*ै 

गांधी जी में लेखक ने जिस संयुक्त मानव की कह्पता की है, वह स्वयं उसकी 
अपनी सूझ है । यहाँ उसने भखु-वैज्ञानिकों की भाषा का उपयोग किया है । उसके शब्द 
इस प्रकार हैं--'संयुक्त व्यक्तित्व का साधत-सूत्र सदियों से खोजा जा रहा है। भारत में 
जिसे योग साधना कहें, वह यही व्यक्तित्व का एकीकरण है । भानत्त-शा स्त्री श्राभास पाते 
रहे हैं कि व्यक्तित्व भ्रगर श्रपने में पुरी तरह गठ जाय तो उसमें से कितनी विराट शक्ति 
प्रस्फुटिव होती चाहिए । भ्रणु के भन्तभेंदत से जो शक्ति भ्राज भ्रोष्ति कर ली गयी है, 
वैज्ञामिकों की कई पीढ़ियों से उसका भ्रतुमात था । विभक्त ब्रणु [ 597 30०४ ) की 
संयुक्त-मानव की तुलवा में बिसात' ही 'या है ? मेरा मानना है कि इस सम्पूर्ण एकी- 
करशा ( [7०8727०४ ) का व्यौरेवार विज्ञान शोषक को गांधी जी के जीवन-प्रयोग से 
प्राप्त हो जायगा । उनकी वाणी भौर लेखनी में उसको टीका भी पूरी मिल जाती है। 
सत्य का यह समग्र प्रौर वैज्ञानिक प्रयोग एक. ऐसा चमत्कारपूणं आविष्कार है कि उसके 
प्रकाश और परिणाम में सह्ताब्दियों तक अनेकानेक शास्त्र, साहित्य और संयोजवाश्रो 
को स्वरूप मिला करेगा और मानव साववत्तम बतले की राह पाता रहेगा | 


इस संयुक्त व्यक्तित्व की साधना को उसने झअख्तण्ड योग कहा है । उन्हीं के शब्दों 
में 'मेरे मत से उनकी साधना अखंगड योग की है। स्वार्थपियोगी से श्रधिक सध्यशोधी 
हृष्टि से यदि देखेंगे तो उनके राजनेतृत्व के पार उनके आत्मयोग साधन पर ही हमारी 
निगाह ठहरेगी। उत्तका योग शास्त्रीय नहीं, साहसिक है, ऐकान्तिक नहीं, अख्णड है। 
जीवन के परिपुर्ण ऐवय का वह प्रतीक है। उत्तकी साधना में जगत और ब्रह्मा का अंतिम 
दन्द्र भी लय को प्राप्त होता है। 

उस योग का सार है कि अपने में अ्ख्तण्ड और युक्त बनों । मत, वचन श्र 
कमे में अन्तर न रहने दो । विचार, उच्चार और भ्रावार एक और अभिन्न होयें। इस 


१. वही, संयुक्त मोनव!, पू० ४०-५१ । ९२. देखिए पुृ० ५७-५८॥। ह. वही, 
पुवोदय संयुक्त मानव”, पृ० ५६-६० | 


चल 


नैतिक और सामानिक विन्तन श्द्य्ू 


अभ्यास में उत्तरोत्तर मनुष्य मात्र प्राणि मात्र के साथ एकता की साधना होगी । इसी में 
उस परमात्मा के साथ योग का लाभ होंगा जो सबमें व्याप्त हैं। इसी में व्यक्ति, देश 
और जगत की मुक्ति सिद्ध होगी! इसमें कर्म हस्व नहीं होगा, उस पर से व्यक्ति की 
तिजता की सीमा उठ जायगी | तब स्थुल कम पूजा के समान पवित्र और व्यक्तिकर्म 
प्रकूत (परमात्म) कर्म के समान मुक्त, गम्भीर और विराद होता जायगा ॥!) 

जैनेद्ध ऊपर से बुद्धिवादी जान पड़ते हैं श्रौर जहाँ तक सम्भव है, वे तक सम्मत 
विचार को ही प्रधानता देते हैं। परन्तु अपनी रबताओं में उन्होंने बुद्धि को परास्त हो 
किया है । एक स्थान पर उन्होंने लिखा भी है कि प्रेमचन्द्र में पैसे का विरोध, है मुझे 
बुद्धि का । गाँधी-तीति' शीर्षक निबन्ध में उन्होंने जो लिसा है उससे स्पष्ट है कि वे 
बुद्धि के अपर की उड़ान भरते हैं। उनके विचार में प्रन्तिम शब्द बौद्धिक नहीं होता, 
बह श्रद्धास्मंक होता है । इसे ही उन्होंने प्राध्यात्मिक भ्रथवा धाभिक कहा है | इस सर्वो- 
परि सत्य के दर्शव उन्हें गांधी जी के जीवन भौर कर्म में हुए हैं। बह सत्य ही गांधी जी' 
के शब्दों में ईश्वर है। थही उनकी श्रास्तिकता का मूल श्लोत है । इसी विश्वास के कारण 
जैनेन्द में गांधी जी के व्यक्तित्व और उसकी नीति में प्रवेश करने का सामथ्यं प्राप्त हुआ 
है। उनका विचार है-जो सिद्धांत गांधी के जीवन द्वारा चरितार्थ और परिपुष्ठ हो रहा है 
वहु केवल बोद्धिक नहीं है । इस्रीलिए वह केवल बुद्धिग्राहय भी नहीं हैं । वह समूचे जीवस 
से सम्बन्ध रखता है। इस लिहाज पे उसे अआपध्यात्मिक कह सकते हैं। शभ्राध्यात्मिक, 
यानी धार्मिक । व्यक्तित्व का और जीवन का कोई पहुलू उससे बचा नहीं रह सकता । 
बया व्यक्तिगत, क्या सामाजिक, क्या राजनैतिक अथवा श्न्य ज्षेत्रों में वह एक-सा व्यापक 
है।। बह चित्मय है, वादगत वह नहों है ! 

भांधी जी के जीवन की सभूची विविधता भीतरी संकल्प प्रौर विश्वास की निपट 
एकता पर कायम है । जो चिन्मय तस्व उनके जीवन से व्यक्त होता है, उसमें खंड नहीं 
है, वह सहज भर स्वाभाव रूप है ! उसे निर्गुण भ्रदत तत्व के प्रकाश में देख सके तो 
उप्त जीवन का विस्मयकारी वैचित्रय दिन की धघुप-जैसा घौला और साफ हो जायगा। 
भ्रन्यथा गांधी एक पहेली है, ज कभी खुल नहीं सकती । कुंजी उसकी एक, और एक ही 
है। व्दहां दो-पत नहीं है । वहाँ सब दो एक हैं । 

सर्वंधर्मान्‌ परित्यज्य मामेक शरणां ब्रज ।! समूचे और बहुतेरे मतवादों के बीच 
में रहकर, सबको भानकर किन्तु किसी में न फेंसकर, गांबी ने सत्य की शरण को गह 
लिया । सत्य ही ईश्वर झौर ईश्वर ही सत्य है। इसके अतिरिक्त उतके निकट ईश्वर 
की भी कोई धौर भाषा नहीं है, व सत्य की ही कोई शोर परिभाषा है । इस हृष्टि से 
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गांधी की झ्रास्था का भ्राधार अविश्वासी को एकदम भ्रगम है । पर वह आया श्रटूट, 
प्रजेय और अचुक इसी कारण है। देखा जाय तो वह प्रति सुगम भी इसी कारण है १ 
गाँधी जी के जीवत पर से लेखक जब अध्यात्म और व्यवहार के सर्वोच्च सिद्धान्त बना 
लेता है तो उसकी भाषा में उपनिषदों झ्ौर बाइबिल जैसी मामिकता झा जाती है। जैसे 
सत्य ही है। भेद मात्र उसमें लय है। इस अनुभूति की लीनता ही सबका परम इष्ट 
है। परम्तु हमारा भ्रज्ञात हमारी दाधा हैं। भ्रज्ञान, यानों भ्रहुद्धूर | जिसमें हम हैं, 
उसमें ही, भर्थात्‌ स्वयं में शून्य, भपने को भनुभव करते जाना ही ज्ञान पाना और जीवन 
की चरिताथंता पाना है । यही कतंव्य है, यही धर्म है । 

विश्वास की यह भित्ति पाने पर जब व्यक्ति चलने का प्रयासी होता है, तब 
उसके कम में आदर्श साम/जिकवा अपने आप समा जाती है। समूचा राजनैतिक कम 
भी इसके भीतर श्रा जाता है। देशसेवा भ्राती है। विदेशी सरकार से लड़ता भी श्रा 
जाता है। स्व॒राज्य कायम करना झौर शासन-विधान को यथावश्यक रूप में तोड़ना, बद- 
लुना भी आ जाता है ०* गि 

गांधी जी की राजती ते के सम्बन्ध में लेखक का विचार है कि वह उनकी 
श्राध्यात्मिक साथना का ही एक अंग है। उनका कहना है कि गांधी की राजनीति इस 
प्रकार घर्मतीति का ही एक प्रयोग हैं। वह नीति संघर्ण को परिभाषा में बात नहीं 
सोचती । संघर्ण की भाषा उसके लिए नितांत असंगत है। युद्ध तो श्रनिवायं ही है, किन्तु 
वह धर्मे-युद्ध हो । धर्म-भाव से वहीं किया जाता तो वह युद्ध संकट काटता चहीं, संकट 
बढ़ाता है। धर्म साथ हो, फिर युद्ध से मुह मोड़ना नहीं है। इस प्रकार के युद्ध से शत्रु 
मित्र बनता है । नहीं तो शत्र्‌ चाहे मिठ भी जाय, पर वह अपने पीछे शत्रुता का बीज 
छोड़ जाता है भोर इस तरह शब्रुओं की संख्या गुणानुगुस्पित ही हो जाती है । अतः युद्ध 
शत्रु से नहीं, शत्रुता से होगा । बुराई से लड़ना कब रुक सकता है ? जो घुराई को मान 
बैठता है, वहू भलाई का कैसा सेवक है ? इससे निरन्तर युद्ध, अविराम युद्ध । एक क्षण 
भी उस युद्ध में आँख भपकते का अवकाश तहीं । किक्‍्तु पल भर के लिए भी बह युद्ध 
वासनामुलक नहीं हो सकता । वह जीवन और मौत का, प्रकाश-ग्रन्घकार शौर धर्म-अधम 
का युद्ध है। यह द्ांडे की धार पर चलना है /३ उन्होंने भांधी-वीति के तीन मूल 
सिद्धांत माने हैं- (१) सत्य व्यक्तिगत है, (२) अहिंसा सामाजिक है झौर (३) सत्या- 
ग्रह राजनैतिक है । 

गांधी-नीति- की व्याख्या में लेखक ने. जिस शब्दावली का प्रयोग किया है वह 
भारतोय ज्ञान, घ्मं और श्रष्यात्म की शब्दावली है। परन्तु यह भाषा ही गाँधी जी के 
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जीवन-द्शंव और उनकी अस्तश्वेतवा को सबसे सुन्दर रूप में खोलने में सम है । 
उसका अदभुत ऐश्वयं इन पंक्तियों से स्पष्ठ है- 'संझषप में गांधी-नीति इस स्थापना से 
पारम्भ होती है कि जीवात्म सर्वोत्मि का ही खण्ड है। इससे व्यक्ति का ध्येय सत्य से 
एकाकार होता है। उसको इस यात्रा में हो समाज, राष्ट्र और विश्व के साथ सामंजस्य 
की बात पभ्राती है। वह जितना उत्तरोत्तर इन व्यायक सत्ताओं से एकात्म होता चला 
जाये, उतना अ्पती और संसार की बंधन-मुक्ति में योगदात करता है। इस यात्रा से 
यात्री के जीवन-कर्म का राजनीति एक पहलू है। आदश्यक है, पर वह पहलू भर है। 
वहू राजनीति कर्म में युद्ध रूप हो, पर अपनी प्रकृति में उसे बमेमयी ओर शान्तिलक्षी 
होना चाहिए ।' परन्तु गांधी-नोति निबन्‍्ध के अन्त में भ्रन्तिम अनुच्छेद में जैनेस्ध का 
लेखक एकदम भावात्मक हो उठा है और उनकी रचना में गथ-काव्य की सी गरिमा प्रा 
गयी है। वे दाशंनिक भौर धर्मवेच्ा की ऊंचाई में से बोलते लगे हैं, जहाँ शब्द से बड़ी' 
चीज को अभिव्यंजित करते हैं-जैसे, व्यवहार का कोई भी कर्म धर्म से बाहर नहीं है । 
सबमें धर्म की श्वास चाहिए | उश्षी दृष्ठिकोश से जीवन की समस्याओं को ग्रहण करने 
से समुचित समाधान का लाभ होगा, अन्यथा नहीं, सबके मन में एक ज्योत्ति है। उसे 
जगाये रखना है ! फिर उस लो में जीवन को लगाये चले चलता है । चले चलना, चले 
चलना । जो होगा, ठीक होगा । राह का अन्त न भाप । राही ! तुझे तो चलना है ।५ 

गांधी जी पर भ्रटटूट श्रद्धा रखते हुए भी जैनेन्द्र उन्हीं में सिमट कर नहीं रह जाते । 
वे साहसी चिंतक हैं । इसीलिए वे गांधी जी को छोड़कर भी विचार के ज्षेत्र में भ्रागे बढ़ 
सके हैं । सामान्यतः किसी भी महापुरुष या वाद के झनुयायी उससे आगे बढ़ने का 
साहस नहीं कर सकते, परन्तु जो विचारक समस्या की तह तक जा सकते हैं, बह बड़ी- 
से-बड़ी बैसाली को छोड़ सकता है । यहीं पर पहुँचकर जैनेन्द्र स्वतंत्र बिचारक कह्टे जा 
सकते हैं और उच पर गांधी-वाद” का लेबल नहीं लग सकता । वे मूल को पकड़ते हैं । 
इसलिए गांधी जी के सम्बन्ध में विचार करते हुए वे इस बात को महत्व देते हैं कि 
उन्होंने हमें प्रात्म-चेतना' प्रदाव की झौर यही श्रात्म-चेतना को जगाया । कोई जरूरी 
नही है कि हम खादी-चर्ले से चिपटे रहें, उनके सारे रचतात्मक काम को हम धता बता 
सकते हैं। स्वयं उनके नाम से ही चिपकने को झ्ावश्यकता नहीं है । गांधी जी को छोड़ने 
में से किसी प्रकार की कोई बाधा नहीं देखता | ईश्वर या इतिहास ने यह गलत नही 
किया कि भांधी जी को हमारे बीच से घठा लिया भर हमें श्रपने ही ऊपर छोड़ दिया। 
ऐसी हालत में अपने को हम सर्वेधा स्वाधीत मात सकते और बना सकते हैं। लेकिन 
यह अश्षम्य बात होती कि हम गांधी णी का नाम रखता चाहें, राजनीतिक भूमिका पर 
टिकनेवाला काम भी रचना चाहें, लेकिव उस भावता से परहेज करें, जिंससे उसका सब 
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काम प्लौर नाम तिकला था ।'१ उन्तके विचार में हम गांधी जी को अखण्ड भाव में हो 
स्वीकार करने का तात्पर्य बह नहीं है. कि हम अपनी सारी समस्याओं के समाधान के 
लिए गांधी जी और उतके साहित्य को धोर देखें । श्रावश्यकता यह है कि हम उसके 
सच्चे हष्टिकोण की समझे और उस श्रद्मा की पकड़ें, जिसके प्रतीक गांधी जी थे (२ 
'्गर गांधी जी होते ? निमन्ध में लेखक थे अपने विश्वास को और अभ्रधिक पल्लवित 
किया है! केवल दो वाक्यों में उन्होंते गांधी जी के जीवत-संदेश को इप्त प्रकार बाँध 
दिया है-जीवन को यज्ञ बनाना होगा और मृत्यु को उसका श्रन्तिस अ्रष्य॑ । जैसे यही 
संदेश गांधी जी ने अपने चरित्र द्वारा लिखा और अपयी मृत्यु द्वारा उसको थथोचित 
बिराम दिया । * परस्तु प्रश्त यह है कि जीवव को सज्ञ बनाते का श्रर्थ क्या है ? लेखक 
के विचार में जीवन को यज्ञ बनाने का अर्थ है अहिंसा और प्रेम के द्वारा सत्य की 
उपलब्धि के लिए प्रथलशील होता । सत्य का श्रथे है पुर्णेता, परूतु यह पूर्णता किसी 
एक बिन्दु पर समाप्त नहीं होती और किसी सीमाओं में नहीं बंधती । वहू निरन्तर 
अतिव्यापक जीवन की झ्रोर उन्मुल होती है। यह पूर्णाता की साधना ही सत्य की 
साधता है भौर अंततः ईखराराधना है। गांधी जी का सच्चा अतुयथी वही है जो पम- 
स्याग्नों और प्रश्नों से बुमता रहता है भोर उत्तरोत्तर पूर्ण और व्यगपक उपलब्धियों की 
प्रोर बढ़ता है। शभ्रपदी विशिष्ट भाषा में जैनेस्र गांधी जी की पुणंता की साधता पर इस 
प्रकार प्रकाश डालते हैं-'गांधी जो की प्रवुत्तियाँ तो अनेक रहीं, पर प्रेरणा एक । समय- 
समय पर उस प्रेरणा ने प्रभिव्यक्ति की तवीन भाषा ली। पर निष्ठा सदा सत्योन्मुख 
रही और गाँधी जी, देश व स्वराज्य किसो के खातिर, सत्य-तीथ की भ्रपनी थात्रा में 
विधुन नहीं स्वीकार कर सके | श्रहिंसा में से उन्हें सत्य पाता था। ऐसा था, इसलिए 
नथी-मयी चुनौती उतके झागे भायी श्रौर नित्य नये कतंव्य की पुकार उन्हें प्राप्त होती' 
गयी । पूर्णंता-पे और पूर्णता की ओर उनका प्रयाण रहा । कभी वह अपनी ही प्रवृत्ति 
या श्रपने ही मन्तव्य की सीमा से नहों बंधे । श्रौर इसीलिए उनसे श्चनात्मक कर्म भौर 
उततके कर्मियों को नयी-तयी सूक झौर नये-तये सूत्र मिलते चले गये । 

यह पूर्णता से पूर्णातरता की शोर बढ़ते चलने में गांधी जी की विशेषता है । 
कभी वह जीवन अमुक घारणा ( 707४7८ ) की निय्रमितता में नहीं घिरा | सृष्टि का 
नव॑दोन्देष सदा उसे स्फृ्ति, प्रवाही भ्ौए हरियाना बनाये रहा। कभी बह जीवन 
जमकर कड़ा नहीं पड़ा। इस तरह प्रत्येक परिस्थिति शौर प्रत्येक सुचता के प्रति 
उसकी सर्जनात्मक प्रतिभा जागहक और श्रचूक रहीं। जगत्‌ को नाना रचनाओं का 
बह निरन्तर दान करती चल्री गई । । 


१. वहाँ, वृर्वोदिय-गांवी-धर्म और कर्मवाद', पू० १११। २. वही, पृ० ११३ । 
| वही. अगर गांधी जो होते ?, पु० ८७। ४ वही, पूृ० ८९ । 


मैतिक पभौर सामाजिक चिंतत : ६८६ 


जैनेद्ध गांधी जी को किसी बाद! से बहीं जोड़ते । उन्होंने गरांधीवाद का नाम 
प्रवश्य लिया है, परन्तु गांधीवाद से वे गांधी की मौलिक चेतना और प्रेरणा का ही अर्थ 
लेते हैं, क्योंकि विचार में गांधी के बाद गांधीवाद की परीक्ता हुईं है । श्रब वह संकट में 
पड़ गया है | वे ईसाई धर्म भौर इस्लाम का प्रचार के प्रारम्भिक वर्षो से ग्रांघीवाद की 
समकालीन चेतता की तुलना करते हैं । उनके विचार में ईसा और मुहम्मद के बाद 
ईसाइयत झौर इस्लाम के रूप में जो प्रचलित हुआ, वह सच्चा ईसा-घर्म या मुहम्मदीय 
धर्म नहीं था और प्रारस्भिक युग में इन धर्मों. के प्रचारकों को अनेकानेक संकट फेलने 
पड़े । जब ईसा भौर मुहम्मद व्यक्ति भ्थवा चरित्र न रहकर एक स्वप्न अथवा विशन 
( शंशं०० ) बन गये तो उतके धर्मे संसार भर में फैल गये । लेखक को विश्वास है कि 
गाधीवाद भी इसी प्रकार गांधी-धर्म बतकर एक दिन संसार भर में फैल जायगा । किन्तु 
यहाँ इन तीनों व्यक्तियों में श्रन्तर यह है. कि ईसा देवयुग या श्र॒वतार है तो, मुहम्मद 
बाहक (पैगम्बर) है और गांधी केवल मानवपुत्र हैं।वे महाव माचवर तो हैं, फिर भी 
मानवपुत्र हैं। जैतेन्द्र के अपने शब्दों में-गांधीवाद के परीक्षण का यह काल कितने दिन 
चलेगा, यह कहना कठिन है । परीक्षा तीखी होगी । पर गांबी का नाम जिन तत्वों का 
भोधक है वे तत्व हारेंगे भी नहीं, कस्सोटी पर वे खरे उतरेंगे और ज्यों-ज्यों दमन बढ़ेगा, 
गाधीवाद की लपदें वैसे ही वैसे फैलेंगी । मेरी अबती धारणा है कि वह विश्व के इंति- 
हास में एक नया युग होगा । दो संस्कृतियों का तब अन्तिम संघर्ष होगा । एक प्राध्य।« 
त्मिक, दूसरी भौतिक ) गांधीवाद इस समय वाद नहीं रहेगा। वह धरम हो जायगा । 
यह उप्त समय एक ऐस। जबदंस्त सजीव स्वप्न होगा कि समस्त मानवता उत्तको लेकर 
मुक्ति की चाह में हुंकार भरने लगेगी । उसकी गरज को श्रौर उसकी री को रोकना 
भसम्भव होगा । इस्लाम और ईसाइयत के श्रारम्भिक फैलाव में जो हश्य गुजरे हैं, उनसे 
भी महान दृश्य विश्व के भावी इतिहास में गांवीवाद को लेकर घटित होंगे ।"१ 

आंधी की चेतला का बड़ा अंश भ्रहिंसा जैन-धर्म का भी मूलमंत्र है। जैनेद् 
जैनधर्मी हैं । इसीलिए गांधी की अहिंसा पर उनकी बड़ी श्रद्धा है. शोर एक प्रकार से के 
उसके बड़े व्या्याता बन गये हैं। अहिंसा का बल” शीर्णक अपने निबन्ध में उन्होंने 
वच्य पशु और संस्कृत मनुष्य के अन्तर को स्पष्ट किया है श्रौर बतलाया है कि 
किस तरह वनचर प्रारी से आज के सुसभ्य मनुब्य तक पहुँचते-पहुँचते हमने अपने में झ- 
हिंसक वृत्ति का विकास किया है। भ्रहिंसक मनुष्य भात्मदानी होता है | वह अपने भात्म- 
दान द्वारा मानवता के धरातल को ऊँचा उठाता है । जहाँ प्लादिम मानव की चेतना भय- 
ग्रस्त रहती है और जीवन-रक्षा को ही वह सर्वोच्च पुरुषार्थ माचता है, वहाँ सभ्यता और 





ड 


६. वही, पुर्वोदिय-- 'गांघीवाद् का-भविष्य', पृ० ६७। 


हिन्दी साहित्य का स्व्ातंत्योत्तर बिचारात्मक गद्य : १६० 


संस्कृति के ऊँचे सोपानों पर खड़ा हुआ मनुष्य अहिंसा, प्रेम भौर सेवा को जीवन का 
पूल मंत्र मानकर त्याग और हपस्या में ही जीता है । यह आवश्यक है कि भनुष्य 
भौतिक बल के प्रयोग को स्वेच्छाएर्वक त्याग दे भौर विवम्नतापुवंक झास्तिक भाव के 
भीतर से अहिंसा भौर प्रेम की शक्ति का श्रज॑त करे । जनेत्द्र कहते हैं--भहिंसा का बल 
बेशक, किसी भी दूसरे लौकिक बल के प्रयोग को स्वेच्छापुर्वक त्यागे बिना सम्भव नहीं 
हो सकता । वह अंह-बल नहीं है। इसलिए बुद्धिलल से भी वह भिनन्‍्त है। दुनिया से 
जिम बलों को हम जानते हैं, उतसे वह तिराले प्रकार का है । उस बल से बलवाल 
आदमी उतना ही अपने को विन्र मानता है, वह उत्तता ही सेवक बनतेः है । क्योकि 
बह प्रहूं का नहीं है, इसलिए वह हरि का है। अर्थाद्‌ सच्चा अरहिसक पुरुष श्रपने को 
प्राथंनापू्वंक शुन्यवत मानता है । 

इसीलिए अहिसक शक्ति सम्पादन करने वाले को उत्तरोतर भ्रकिंचन बनना होता 
है । जिसके पास घन के, कुल के, विद्या के, दुद्धि के, बल के, गवे के लिए स्थान बचा 
है, वह अभी भ्रहिंसा के बल का पूरा पात्र नहीं है। अम्यंतर को उन सबसे जितना 
भ्रध्िक खाली किया जायगा, उतना ही सच्चे भ्रहिंसा के बल को व्यक्तित्व में आानेग्का 
झबकाश होगा । 

जो झ्रास्तिक है उसे श्रपने ईश्वर के सिवाय दुसराओऔर सहारा ही क्या चाहिए ? 
इसीलिए उसे भ्रस्त्र भी नहीं चाहिए । अस्चर शंका में से और भय में से झ्राता है, लेकिन 
आस्तिक को शद्भा कैसी ? ओर उसको भय कैसा ? मृत्यु से भी क्या वह अपने ईश्वर 
की कृपा श्रोर उसके प्रादेश को नहीं देखता । इसलिए भृत्यु की भेंट में भी उसे कोई 
फिराक नहीं है। वह समभावी है । उसे भ्रविश्वास की जरूरत नहीं, क्योंकि वह आात्म- 
विश्वासी है । किससे लड़ने को वह श्रस्त्र बाँधे ? उसका ईश्वर तो सब कहीं है !'.) 

यत्रपि गांधी जी की तरह जैनेच्ध भी प्रहिंसा को मुक्ति का साधन मानते हैं. तो 
भी वे अहिसा की व्याख्या पारमाथिक ढंग से ने करके लौकिक भूमिका पर ही करते है, 
जिससे उनके अ्रहिसा धमे में ईसाई मानववाद झौर यूरोपीय सामाजिक विचारकों का 
सर्वेजननहिताय!' ([ (उब्बांशं हुएएएं जी ए8 हाच्क्रांटग अपायँदए ) आात्मसात हो 
जाता है । यह व्याख्या जेनेन्द्र की भ्रपनी है, जो गांधी जी के भ्रध्यात्म को देनंदित व्यव- 
हार की भुभिका पर उतार -लाती है। जैसे--अहिसा के विचार का प्रत्यक्ष सम्बन्ध 
आत्मा, परमात्मा, देश भ्रथवा राष्ट्र से उतना नहीं है, जितना कि इस बात. से है कि हंस 
ओऔर आप अपने पड़ोसी से, अथवा कि इतर जनों से, किस प्रकार व्यवहार करते हैं। 
झौर इस दिशा में श्राप ध्यान देंगे तो वत्काल जीविका के, भर्थात्‌ धनोवाजन को विशि 





१- वही, गांधीवाद का भविष्य, प्ृ० १२७-१२८ | 


मैतिक और साधाजिक चिन्तन : १६९ 


के प्रश्त से आपका विचार जा छुएगा। ओर तब श्रपता वही पुराना सूत्र हमें सर जान 
पड़ेगा कि जैसा लावे अत, वैसा होवे मत! । आप देखेंगे कि झ्रापको जीवित रहने के लिए 
भोजन की, वस्त्र की श्र दूसरी जो आवश्यकताएँ हैं, वे सहज पूरी नहीं होतीं। उनके 
लिए कुछ 'करना होता है । इसी को जीविकोपर्जन कहते हैं ।'यदि हमें अहिंसा को 
व्यापक दोन्र में घटित करना हो, तो सबसे पूर्व इस जीवकोपार्जव की विधि में उस 
अहिंसा को चरिता्थ करने से आरम्भ करना होगा । मैं भपने लिए जिस ढंग से 
भ्रक्न जुटाता हैँ, उसमें अगर अहिसा नहीं है, तो श्रागे फिर मेरे उपलक्ष्य से अहिंसा की 
सफलता किस प्रकार हो सकती है ? 

व्यावहारिक रूप से श्रद्धिता की साधता हमें धर्म और सत्ता के बन्धनों से मुक्त 
कर देती है । प्रजातन्‍्त्र, साम्यवाद और वर्ग-मुक्त समाज की स्थापना का यही उद्देश्य 
हो सकता है कि धन श्लौर सत्ता पर सबका समान अश्रधिकार रहे | परन्तु एक ऐसी भी 
मुक्ति की कल्पना सम्भव है, जो प्रेम धौर प्राथथना से प्राप्त हो शोर जिसमें श्रहद्धयुर का 
पूरा विसर्जन हो ! जैनेन्द्र प्रश्न करते हैं कि-'धत से और सत्ता से मिलने वाली 
स्‍्त्रतंज्नता और प्रेम तथा प्रायंत्रा में प्राप्त होने वाली मुक्ति के श्रन्तर का क्या हम 
सबको स्वयं थोड़ा-बहुत झ्नुभव नहीं है ? भ्ौर स्वयं उत्तर देते हैं-'पहले में प्भ्िमात 
फूलता है और अमिवरायं रूप से उसकी फिर श्रत्चिक्रिया होती है। उससे कषाय की 
वृद्धि होती है ध्ौर हमारे मन पर सूक्ष्म बन्चत लिपटाया जाता है। हुसरे प्रकार कीं 
मुक्ति का आझातत्द अविकल श्रौर भ्रन्तस्थ है। स्पष्ट है कि कषाय में हम स्वतन्त्र नहीं हो 
सकते, अधिकाधिक बँध ही सकते हैं। श्रहंकार बढ़ेगा, उतनी ही बन्धतन को जकड़ 
कंसेगी | अहुन्कार जातीय या राष्ट्रीय होने से झ्पने गुण में बदल नहीं जाता । इससे 
मुक्ति का रूप कुछ वही हो सकता है, जहाँ अहन्कार का विर्सेजत हो और सबमभें प्रात्मौ- 
पम्य का विकास हो । यही भ्रह्ििसा की साधना है ।' ! मुक्ति की इस श्रत्यु्नत भुमिका 
पर वे घुद्ध और महाबीर को रखते हैं, जो राजकुल में जन्म लेने के कारण स्वाभाविक 
रूप से घत और सत्ता की प्राकांक्षाओं से मुक्त थे, परन्तु जिन्होंने झ्ात्मदान में मुक्ति का 
वह पारमा्थिक लाभ किया, जो प्राध्यात्मिक पहुँच की सर्वोच्च भूमिका है। यह व्यक्ति 
की साधना हो सकती है, परन्तु सामाजिक शआादान-प्रदाव और व्यवहार के ज्षेत्र में 
भह्ि क्षा-धर्म का स्वरूप दूसरा होगा । गांधी जी जिस भहिंसा-बर्म की बात कहते हैं वह 
उत्के लिए चाहे व्यक्तिगत भूमिका पर प्राध्यात्मिक मुक्ति की योजना हो, परन्तु उसका 
व्यावहारिक रूप लोक-कल्याण और जनमंगल को हो लेकर चलता है । 


१. वही, भ्रहिंसक श्रारस्भ', पृ० १४२। २. वही, अहिंसा धौर मुक्ति, 
पु० १३४ | - 
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जैनेद्ध के विचार में अहिन्सा को सर्जनात्मक होना होगा, क्योंकि वहु जीवस्त 
धर्म है। उससे जीवन सम्पन्न होता है। भ्रहिन्सा पलायनवाद नहीं है, वह मनुष्य के 
सामाजिक और व्यावहारिक जीवन में ही अपना सच्चा स्वरूप प्रकाशित करती है। 
उप्तमें स्वार्थ का स्थान परमाथ से लेता है। इस परमाथे का तात्पर्य है लोक-कल्याण 
प्रथवा सेवा । भ्रहिन्सा-धर्म की यह व्यास्या जैनेद के शब्दों में इस प्रकार है--' हिस्सा 
की सर्जनात्मक धारणा भी है, वह जीवन्त धर्म है। वह विकार-निध -मूलक नहीं है 
बह अहिन्सा व्यवहार को काटती नहीं, सम्पन्न करती है। वह जीवस्-विमुंख और कर्भ- 
विमुद्ध नहीं हो पाती । इतना ही नहीं, वह जीवन को वेग देती झौर कर्म को विराट 
करती है। हिन्मा ने करना उसकी मर्यादा नहीं, बरत उसका प्रथम चरण भर है। शेष 
उसमें करने को बहुत होता है । इस अहिल्सा में स्व” के प्रत्ति निर्मम रहकर परः के 
प्रति आत्मीयता और साधनी पड़ती है। यह अहित्सा स्वरूप रह नहीं सकती। 
समाजोन्मुख उसे होना हो पड़ता है। ऐसे वह कर्म से कावर नहीं बनती, बढ़िक तत्पर 
धोर पदारुढ़ होती है | इस अहिस्सा में अपनी प्रेरशाशों को हमें अपने भीतर उस गहरे 
तल से लाना और उस तक ले जाना होता है शिपको अ्रवचितन कहते हैं। उस पठती को 
भेद कर चेतन्य को गहरे खींचा जाता है। इसमें से सनुष्य की सम्पूर्ण चेतता को परि- 
ध्कार होता है। उसमें स्वार्थ की क्रमशः झाहुति होती रहती है श्र जो बाधाएँ शौर 
बासनाएँ चैतन्य को भ्रपने में रोकती हैँ, क्रमशः एक-एक कर गिरती जाती हैं । उस 
अहिन्सा के कारण फिर व्यक्ति समाज से पृथक रहकर विग्नह का नहीं, बह्कि संयुक्त 
होकर संग्रह का अंग बतता है। वह भौरों का दुःख लेने में स्वयं सुख अनुभव करता है। 
फिर उस दुःख को अपने अंतरंग प्रेम शभ्रथवा अ्रहिन्सा के स्पर्श से उसी को सुख बता 
दुसरे तक भेजने की कीमिया पा जाता है।” परन्तु जेनेन्द्र यह भी जानते हैं कि झाज की 
स्थिति मे अहित्सा शोर धर्म मरे लोगों का विश्वास हुए गया है । उनका कहता है कि 
हमें आदमी की व्यथा श्रौर साधना से इस शब्द के अ्रस्तरंग को उज्ज्वल और साथंक 
करना होगा, जिससे कि वह फ़िर पुनर्जीबित और प्रचएड बन सके । ' 


राष्ट्र ह 

जैनेद्ध की राष्ट्र सम्बन्धी विचारधारा पर श्री उनके गांधीवादी चिंतन की छाप 
है। उन्होंने अपने एक बृहत निबन्ध 'राष्ट्र श्लौर राज्य” में जो स्वतन्त -पुस्तक के रूप में 
प्रकाशित हुआ है, राष्ट्र और राज्य के सम्बन्ध' में अपने विचार स्पष्ट किये हैं। यद्यपि 


«६. जनेस्र-'परिश्रेक्ष, में अहिसा झोर सामाजिक सप्तत्या' (सितस्वर 
१६१०), पृ० १६६। २. देखिएु-परिप्रेक्ष क' निबन्ध-- 'अहिंसा का पु्र्जीवन' 
पू० १६४ 
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ग्रस्य स्थानों पर भी उसकी राषु-सम्बन्धी विचारथारा हमें प्राप्त होती है, तो भी यहाँ 
हमें उसके राष्ट्सस्ब्थी चिंतव का व्यवस्थित छप विखलाई देता है| गांवी जी की 
विचारधारा में प्र की सता डिता और शक्ति पर झावारित न होकर ग्रात्मदान और 
लोकचेतना पर श्राधारित है | वे उस दिव की कब्पना करते हैं जब सकल राष्ट्रीय जन 
उच्च संस्कारों से सम्पन्न हो जायेंगे और राष्ट्र की अ.वश्यकता ही नहीं होगी। जैनेसड 
के विचार में भी शष्ट्र का आरम्भ जत की मिल-डुलकर रहने की प्रदुलि से होता है 
ओर सम्पता के प्रारंभिक उन्मेष से शुरू होकर हम आज राप्ट्र-राज्य तक शा यगयेहैं। 
किन्तु राष्ट्र-्राज्य के दो रूप विशेष छप से आज हमारे सामने हैं- एक साम्यवादी राज्य 
झौर दूसरा लोकतंत्र राज्य । दोहों ही अपने को जनदता मावते हैं पर जहां साम्यवादी 
राज्य सर्वहारा के वाम पर खुला श्रधितायक्ञ-राज्य है वहाँ लोकतंत्र एक विकासवान 
जीवन-पद्धति है और उसे साम्धवादी राज्य की भाँति किसी तंत्र में हीं माता था 
सकता | जैनेझ मे साम्यवादी राष्ट्र की परिभाषा इ१ प्रकार को है- साम्यवादी राज्य 
सर्वह्ारा के नाम पर खूला अधिवायक राज्य है। बहाँ बस एक दल है और बह परि- 
पैप्टित है । बच्चपि देखा जाता है कि व्यक्ति-पंघ के नाम पर एक के बाइ एक ब्लादमी' 
उप्त शक्ति के शो पर से गिर रहा है, सेकिन फिर भी वीचे से घिती जानेवाली रचना 
ऐसी स्तूपाकार है कि शक्ति के शीर्ष पर दो का रहना नहों बन श्कता, एक ही का 
हीना पड़ता है । साम्यवाद का यह अस्यक्ष रूप है, सद्यपि उसका एकशास्वीय परोक्ष रूप 
भी है। उप्त शास्त्रीय रूप में जो स्वधा परोक्ष बस गया है, कल्पना है कि. राज्य रहेगा 
तहीं, प्रप्तंगत होकर ऋर जायगा । दूसरे शब्दों में उसकी झ्रावश्यकता क्षमाज में समा 
जायगी और व्यवस्था बाहरी किसी तंत्र से वहीं चलेगी बल्कि समाज में अत्सभूत पकृत 
नियमों के आधार पर चलेगी और वही समीबीच और पर्याप्त होगी । स्पष्टतुः बह स्वधा 
प्रमेनिक व्यवस्था होगी, व बह किसी को चुनोती देगी, व किसी के टवकर में आयेगी |? * 
इपके विपरीत उन्होंने प्रजात॑त्र की चुवाव की पद्धति को अधितायकी व्यवस्थाओं से 
अलग करते हुए इस प्रकार परिभाषित किया है-लोकत॒ंत्र छा कोई एक भूलमूत प्रामा« 
शिक शास्त्र नहीं है । बहु दो एक उगती हुईं व्यवस्था है जिपके विविध ग्रयोग हैं। 
चुनाव की पद्धति यों वो अविनायक व्यवस्थाशरं में भी है किन्तु बहाँ राय अधिकांश निन्‍्या- 
नेबे प्रतिशत से कम नहीं आती । एक ब्रतिशत भी प्म्मावना के लिए छीड़ा जा रहा है, 
नहीं वो अन्तर दशमलब एक प्रतिशत का रहा करता है । चुनाव की विविध विधियों से 
लोकतंत्र के रुपें में भी थोड़ा बहुत अन्तर रहता है । किन्तु सबमें चुने हुए अधिकार को 
अवधि हुआ करती है । अवधि के बाद पहले व्यक्ति को रखते या हटाने का श्रधिकार मत- 





१. राष्ट्र और राज्य, पृ० (३-१४ । 
फॉ० ३ 
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दाताके हाथ में भा रहता है ।* साधारणतः लोकतंत्रवादी भ्पती चुनाव-पद्धति को ल्षेष्ठतर 
भानते हैं, क्योंकि उनके विचार में लोकतंत्र में मतदादा स्वतंन हैं। किन्तु जैनेस्न के 
मतानुसार ऐसी बात नहीं है-'मत स्वतंत्र है, इसलिए भाना जा सकता है कि मतदाता 
स्वतंत्र है। किन्तु बात ऐसी है वहीं | कुछ विशेषताएँ है जो परिस्थिति में भर दी जाती 
हैं और मत स्वतंत्र रहते हुए भी विवश हो जाता है ।* सम्प्रति इन दोतों की राष्ट्र 
व्यवस्था में प्रतिम्पर्धा और उत्कट संघर्ष की स्थिति दिखाई ठेती है तथा एक प्रकार से 
अत्तित्व रक्षा का प्रश्त ही सर्वोपरि प्रश्न बत गया है | संसार के सारे छोटे-बड़े राष्ट्र 
का बंटवारा भ्रव इन दो सीमों में हो गया है श्लौर दोवों थोर भशुबम के आविष्कार के 
कारश स्थिति अराजक हो गयी है । पाप और ईइवर के भय से कहीं बड़ा भय सामूहिक 
हिंसा का भय है, जितने मासवता को ही विडम्बना बसा दिया । जैनेद्र इस महान 
युग सत्य को, जो उल्नीसवीं शताब्दी में राष्टर-राज्यों की प्रतिस्पर्धा से आरस्म होकर 
झाज दो सर्वशक्तिमान राष्ट्रों के मोर्चे के रूप में उदित हुआ है उसी को इस' प्रकरा 
हमारे सामने रखते हैं--मावव जाति की भुर्य चेष्टा इन राष्ट्ररराज्यों की भ्रलग-भलग 
सत्ताप्रों को आपसी प्रतिस्पर्धा में बते ठते रखने में ख्च हो रही है । जिवना जो” कुछ 
किया धरा जा रहा है, उद्यम-उद्योग, व्यापार-उत्प[दत, प्रचार-प्रब्धचन मानों सब उसी 
खाते लग रहा है। सारा अम-योग और प्रथ॑-विनियोग स्वदेश-सुरक्षा की नीति के प्रधीन 
काम प्रा रहा है ! युद्ध न होने देने और हो तो युद्ध भें किसी के मुकाबले किसी तरह न 
हारने की भाषा में अ्रपनी देशीय सरकारों के अधीन हमें रहना हो रहा है। सारे रहने 
की भाषा श्राज अ्रस्तित्व रक्षा बनी हुई है ।'* एक तीसरे प्रकार के समाज की कल्पना 
भी हुईं है जो न भ्रधिवायकवादी होगा, न लोकतंत्री । वह श्ेणी-मुक्त समाज होगा जो 
व्यक्ति को राष्ट्र की मर्थादाओं में नहीं बंधिगा और जिसमें व्यक्ति और राष्ट्र का कोई 
इन्द शेष नहीं रहेगा! गांधी जी का लक्ष्य भेणी-मुक्त समाज है जो व्यक्ति को पूर्ण ह्व- 
तंत्रता देगा भौर अपने अन्तर नियमों से ही परिघालित होगा । णैनेर्द्र के विचार में 
शाज्य निर्यत्रणा के प्रमाव की कल्पता कवि-कल पता मात्र है। व्यवहार में आाने पर 
उसके द्वारा अमर्यादा की दृद्धि होगी भर मनुष्य श्रपती पराशविक भूमिका पर लौट 
जायगा । 'विश्व-व्यवसत्था के विचार भौर व्यवहार की इकाई श्ाज राष्ट्र -राज्य है श्र्थाष 
राज्य-केन्द्रित और राज्य-परिचालित राष्ट्रीय-सभाज । इसके भ्रतिरिक्त और किसी तरह 
के व्यवस्थित समाज की कल्पना हमारे पास नहों है । क्राच्तिदर्शो तत्वक्ष ग्रथवा कल्पना- 
शील कवि को छोड़ दें तो राज्य नियंत्रण के अभाव में मानो हमारी आँखों के आगे 
व्यवस्थाहीन भराजकता का चित्र उपस्थित हो श्राता है कि जहाँ मर्यादा रहेगी नहीं भौर 
सना +पाहरभन्‍ककक«>पम+-रीकपमाकाकरण कक. 

१. राष्ट्र भौर राज्य, पृ० १४। २, वही, ६० १५। ३, वही, पृ० १८।॥ 
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पशुता खुली खेलने लग. जायगी 7” उनके विदारातुव्वार राष्ट्र ही जन की सुरक्षा है । 
तब प्रश्न यह उठता है कि राष्ट्र की व्यवस्था में श्रम और बुद्धि का दया स्थान है ? 
बातुतः ये दो विरोची तत्व नहीं हैं । किर भी लोकतंत में दीनों के बीच में खाई पड़ 
जाती है ओर बुद्धितंत्र कह्वी-कहीं मुद्रा-तंव बन जाता है। जैनेद्र के मतानुसार-श्रम 
ओर धृद्धि का # ते एक बार पैदा हुआ शौर उचित बवा तो फिर वह कहाँ तक बढ़ता 
जा सकता है, इफ़का ठिकाना नहीं है । श्राज सम्बदा का जो संकट अनुभव में आा रहा 
है उसमें इस हंत का चरम अनुभव देखा जा सकता है | मजूर और हजूर ये वो श्रेणियाँ 
ही बन आई हैं ।”* यहाँ लेखक ने मजूर झौर हजूर को दो श्रेणियों में रखकर पृ जीवादी' 
व्यवस्था का चित्र हमारे सम्मुख रखा है । कलत: हमारी जीवन-हष्ट 'पारमाथिक' स॑ 
रहकर 'प्रम-ग्राथिकः बत गयी है। यहाँ जैवेद जीवन को आशिक स्तर से त देखकर 
आध्यात्मिक स्तर से देखते हैं श्लौर राज्य तंत्र में मनुष्य की पअत्युत्मव बृंतियोँ का 
पश्लबत चाहते हैं । 

आधुनिक युग विज्ञात का युग माना जाता है झोर विज्ञान तथा धर्म में विरोध 
की कैल्पना की जाती है । वास्तव में विरोध का मूल भोगोपयोग की सामग्री की बह भति- 
शयता है जो वैज्ञानिक साधनों की देत है | यदि इस साधनों पर पंकुश नहीं लगाया 
जाता तो हम भोगवाद के शिकार बन जाते हैं, तक आध्यायिमिकता का कोई प्रग्त नहीं 
रहता | भौतिकवाद की वृद्धि के साथ जीवन-मान की वृद्धि और शक्ति दंग्रह का आग्रह 
भी आवश्यक है । इस सत्य की जं सेन्द्र ने इत शब्दों में प्रकट किया है--“जं से-जैसे क्ास- 
विज्ञान का विकार होता और भोगोपयोग की सापझो की श्रावश्यकता बहुती है, वैसे-ही- 
वैसे मारो ये र्ट-सत्ताएं श्रपत्ती पृथकता में आग्रही और अरट्रट बनती जाती हैं | स्थिति, 
विज्ञान की उलसि के कारण ऐसी बत गई है कि शक्ति्संतुलत में तदिक अन्तर आया 
कि सारी दुनिया में भवभानाहुट वैदा हो जाती है ।? जैनेद्र का कथम है कि दोष 
विज्ञाच का उत्तमः नहीं है जितना उसका उपयोग करने जले उ्रब्यु सत्तात्नक श्रौर अति- 
स्पधत्मिक्त राष्ट्र-राज्यों का । लोकतंत्र, अ्विनायक तंभ, साम्यवादी-सभी विज्ञान का 
उपयोग मावव मूल्यों की बुद्धि में च॒ कर उसका उप्रयोग पारस्परिक संहार में करना 
चाहते हैं। लेखक के मत' में रूप और अमरीका की जो विरोधी स्थिति है वही पिछले 
बीस वर्षों में पृ में चीन और भारत की बनती जा रही है।'४ वास्तव में संचर्ध की जहें 
बहुत गहरी हैं और विज्ञात के स्व-पर का भेद मिटा दिया है और यह आवश्यक हो 
ग्रया है कि हम प्रस्परत्द का विकास करें । किस्तुं यह भी झ्ावश्यक है कि यह परस्परत्त 


१, राष्ट्र और राज्य, पृ० २१९।॥ २. धही, २६। ३. जही। पुर ३७ । 
४० बही, प० ३४-४१ ) जा न्‍ ब 
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झात्यदान पर आधारित हो । स्वार्जन नहीं, स्वापंश ही मार्वदता का कल्याण है-बढ़ते 
हुए विज्ञाव के प्रकाश में स्पष्ठ है कि इस स्व-परत्व का विकास न हुआ तो महानाश का 
ताण्डव ही होगा, दूसरी संभावना नहीं रह जायगी । मूजनशील परस्परत्व निजत्व के उम 
रूप में से विकसित हो सकता है जो अहुम-प्रमुख नहीं है, जो स्वाजत से उठकर स्वापंशा 
की भाषा में सोच सकता है, जो दुसरे को भ्रपने लिए ही नहीं समभता, शपने को भी 
दुसरे के लिए समझ सकता है ।!* यहीं से समावाव भी लेखक के मत में जन्म लेता है | 
बहु यह है कि राष्ट्र का व्यक्तित्व राजनीतिक वे होकर मानव-चीति पर आधारित हो। 
राजनीति सत्तात्मक होती है ओर मानब-नीति समर्पशामुलक । जैनेन्द्र के शब्दों में राष्ट्र 
का व्यक्तित्व भ्रगर राजनीतिक ही रहा तो विग्नह और युद्ध से बचने का कोई उपाय ते 
होगा । कारण, रॉजतीतिक रूप के लिये सता के तंत्र को फैलदे ही जाना पड़ेगा | फिर 
उस सत्ता के लिये श्रपता श्रस्तित्व ही सर्वप्रधाव होने लग जायगा।+ उन्होंने मानब- 
नीति की ही झत्तिम समाधात माता । मानव-तीति पर चलते हुए समाज को श्रमोन्पुख 
बताया जायगा श्र प्रन्ततः भविष्यत्‌ भानव-संस्कृति की प्रतिप्ठा होगी । जैनेर् के 
शब्दों में-'यदि कोई एक भी राष्ट्र आज हिम्मत के साथ मानव तीति के श्रू व को हँपती 
श्रास्था और भ्राचरण में उतार लेता है तो वह आज के विश्व संकट में एक नई किरण 
का आविर्भाव कर सकता है । इस ऋथा का परिश्याम स्पष्ट ही राज्य को दराड शस्जादि 
से अधिकाधिक स्थुल-तंत्र बनाने की भ्रपेक्षा उसे उत्तरोत्तर नीति-सक्षम इसीलिए सूक्ष्म- 
तंत्र बनाने की दिशा में होगा । तब पैसे को प्रभ्ुुता भ्रम से स्वतंत्र शौर विमुश्त नहीं रह 
जायगी। बल्कि वह उत्तरोत्तर श्रमोन्मुख और पन्तत: श्रमाधीन होगी ।* यहाँ भी श्रम 
की बात उठायी गयी है जो साम्यवादियों का सूलमंत्र है । परत्तु यह श्रम स्व) धीनमूलक 
ओर प्रतिस्पर्धात्मक ते होकर समपंणमूलक शोर सहयोगात्मक होगा। यही गांधीवाद है 
और यही संसार के सवृश्रेष्ठ धर्मों का भी सुलमंत्र है । व्यक्तिगत स्वतंत्रता व्यक्तिके श्रम 
को ही लेकर है | परत्तु इस श्रम के अमेक रूप हो सकते हैं । 

जैंनेन्द्र चाहते हैं कि हम राष्ट्र यां राज्य की कल्पना को श्रपनी धारणा में थोड़ा 
ऊँचा उठा दें । हम मानवीय परमार्थ से अपती हृष्टि नहीं हटायें । हमारे राष्ट्रीय स्वार्थ 
सीतियूलक हों, नीति-मिरपेश् नहीं । उनके विचार में दीति-मिरपेच्नता रे ही शक्तिबाद 
का जन्म होता है, तब राष्ट्र श्रात्मरज्ञात्मक बन जाता है, वह समपंण के धर्म को भूल 
जाता है भ्ौर शोषण को अपना जीवनादश बना लेता है। फलत: व्यक्ति को स्वतंत्र सत्ता 
नष्ट हो जाती है, राष्ट्र अधिनायकत्व की झोर बढ़ने लगता है श्रौर यदि नहीं बढ़ा तो भी 
श्राक्रामक बच जाता है । ज॑नेचद्र कहते हैं-राष्ट्र या राज्य की धारणा को जब हम 

अमरकताा्र+पमहथर- पेपर कसर -भपर घन. 
(राष्ट्र भर राज्य, पृ० ६० । २, वही, १० ५६। ३. वही, ० ६०-६१ । 
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कैवल आधिक-लौकिक रूप में ही लेते हैं, जब हम अ्रगुक शष्ट्रीय स्वार्थ को मानबी४ 
परमाथ से हटे एक स्वतंव स्वत्वाधिकार के रूप में वेखने लग जाते हैं, दो ऊपर की 
वही दुर्घटना घटित होती है । राज्य स्वयंत्रतिष्ठ हो जाता है भौर नीति शास्त्र के पन्‍ले 
के लिए बच रहती है | शक्ति नीति से निरपेश्न हो जाती है और समपंण का धर्म भूल 
आने पर उसके लिए सिर्फ ग्राफेन्स-डिफेन्स का ही एक धर्म शेष रह जाता है ।' 

ज॑ तेतद्ध व्यक्तिवाद के साथ हैं। किन्तु उनका व्यक्तिवाद व्यक्त की बिरंकुशता 
पर आधारित नहीं है | वह उसके बलिदान की ही चरिताथंता है। उनके विचार से 
हमारी सारी धारणाश्रों को मानवयक्ति-सापेक्ष होना चाहिए । यहीं से म[लव-जाति की 
एकता की भावना का जन्म होगा । देश और राष्ट्र मानव व्यक्तित्व की स्वतंत्रता के रक्षक 
होकर ही सार्थक हो श्षकते है। 'मानब-जाति को यदि कभी एक होना है-और ज्ञान- 
विज्ञान की प्रगति को देखते हुए यह भ्रास्न भविष्य में ही श्रनिवायं दीखता है--तो उसके 
आदि और घ्ूव घटक के रूप में मावव-व्यक्ति को स्वीकार करता होगा, देश और राष्ट्र 
ग्रादि धारणाओों को मावव-व्यव्ति-निरपेक् बनने से बचाना होगा। सामूहिक संज्षाएँ 
जश्न स्वयंसिद्ध मूल्य प्राप्त करने लग जाती हैं, तब भानव-्तीति का सन्दर्भ उतसे छूट 
जाता है| तब मानो समुदाय के लिए व्यक्ति ही चलता है, समुदाय व्यक्ति के लिए 
नहीं होता ४ प्रब प्रश्त यह है कि भासवन-व्यक्तित्व क्‍या है? शोर व्यक्ति की चीचता' 
का क्‍या अर्थ होता है ? मनुष्य यदि समाज का है तो प्रपता कहाँ है और कितता है ? 
व्यक्ति के अपनेपनत को ही यदि हम अनिवार्य तत्व मार्नें तो उसकी सामाजिकता की क्‍या 
स्थिति है ? लेखक के मतानुसार व्यक्ति की व्यक्तिमत्ता पौर सामाजिकता में कीई भ्रच्च- 
धिंरोध नहीं है क्योंकि व्यक्ति को व्यक्ति बने रहने के लिए उद्यम करना होगा और यह 
उद्यम एकांत की वस्तु नहीं हो सकता । इसके लिए उसे' दूसरों का सहयोग प्राप्त करवा 
और दूसरों को सहयोग देना होगा । यही पारस्परिकता मानव-व्यक्ति की सर्वोच्च माल 
है। जैनेन्द्र कहते हैं--व्यक्ति की निजता जबकि एक अपरिहार्य तथ्य है, तब उसकी 
प्रकृति को भी समझने की आ्रावश्यकता है | केवल निजता से तो निश्चय ही समाज' नही 
बनता है। काम भी ऐसे कीई नहीं बढ सकता है । हर प्रवृत्ति सहयोग भाँगती है । 
परस्परता के बिना जीवन की कल्पना भी नहीं हो सकती । भनुष्य पशु की तरह से 
स्वाधीन नहीं जी सकता | प्रकृति की झोर से ही वह ऐसा जन्मा है कि उसे मिल-« 
जुलकर जीता होता है । कंद, मूल या कच्चे अ्न्न-फल-माँस से उसका भोजन वहीं हो 
जाता | मे उसको ऐसी छात्र-खाल मिली है कि वस्त्र के बिना चल जाय | जीने मात्र 
के लिये उसे उद्यम करना पड़ता है झौर अपने में से निकलकर परस्परता को जुटाता 
पड़ता है । यह पारस्पय मनुष्य का लक्षण है, यही उसकी चमता है है) 
777 कच्छ और राज्य, पृ० ६५। २. वही, पृ० ६६। ६- वही, पृ० ६८-६६ । 
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: इस सन्दर्भ में जैनेन्द्र ने एक अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रश्त उठाया हैं । बह यह है कि 
हा ऐसी कोई 'मेशवल इकानामी” तहीं हो सकती है जो मूलतः हा मन इकानाभी' भी 
हो ? उन्होंने अ्पता आशय समकाते हुए यह बतलाया है कि तेशवतल इकातासी अि- 
स्पर्धात्मक होती है, झित्तु बह हो गन इकायामी इसलिये ऋहते हैं कि यह चीज सहयोगा- 
त्मक होती है । अपने निबच्ध के अन्त में उन्होंते उस भावी मानव-संस्कृति की श्रोर समेत 
किया है भिम्में मावव-व्यक्ति की अखंडता और शअ्रभंगता बती रहेगी और व्यक्ति के 
भीतर का स्वेह पारस्परिक विकास मे प्रतिफलित होगा ।* 


विबन्ध के बीच में जैनेनद्र आदर्श भारतवर्ष की कव्पता करते हैं वर्योंकि उनके 
मन में यही भारत आदर्श राष्ट्र था । इसे उन्होंने श्रसल भारत कहा है ! वास्तव में इसे 
शाजतीतिक भारतवर्ष से भिन्न मावववादी अ्रववा आध्यात्मिक भारतवर्ष कहा जा सकता है, 
जहाँ प्रतिरोध की सत्ता है ही नहीं। स्वत॒न्त्र भारत का राष्ट्रकवि-महाकवि रवीद्रनाथ 
ठाकुर की वाणी इसी अ्रविरोधी और सर्वत्राही भारतवर्ण की बच्दना में मुखरित हुई है । 
इस उच्च भूमिका पर स्वदेश और विदेश का अन्तर समाप्त हो जाता है तथा सबंत्र 
प्रीति का पुरुषा्थ जागता है। निःसंदेह भारतवर्ण की यह कल्पना अत्यन्त सुन्दर श्रौर 
मनोमय है--भारत एक अखंड कह्पना है और सहलों वर्षों पीछे तक गया उसका इति- 
हास है । उसका झस्तित्व सफल और गोरिवपुर्ण रहा है भौर उसको संस्कृति अ्रविच्छिन्न 
झौर अजश्न रही है । किन्तु यह भारत क्या था ? प्रकृति की झोर से जो सीमा बन गई 
बह तो थी, लेकिन जहाँ बह सीमा प्रकृति ने ही बनाकर नहीं दी थी वहाँ भारत की 
सीमाएँ बराबर इधर से उधर होती गईं । कभी अ्रकगानिस्ताव बुरा इसमें था, श्राज 
लाहौर भी नहीं है । इन राजनीतिक परिवर्तनों झरर हलचलों के नीचे किन्तु कुछ था णो 
प्रडिग बता रहा-अप्तत भारत वही था । प्रापस में मिले-जुले रहन-सहत में से विकसित 
हुआ वहू एक मानसिक, सांध्कृतिक स्वरूप था जो सदियों के अन्तराल से अभंग टिका 
चला भ्राया | उसे किसी से ईर्मा ते हो सकती थी, न ह्वघ और बस वह अपनी रचना- 
त्मक निष्ठा में ही सम्पन्न-निष्पन्न था। इस भारत की किसी से टक्कर नहीं हो सकती 
थी, न किसी पर उसका श्राक्रमण हो सकता था। उसकी स्वत्व-रक्षा के लिए निम्ेध- 
प्रतिरोध की झावश्यकता न थी | तस्व बाहर से भ्राकर जो मिल-छप जाते थे वे सूल 
को और पृष्ठ ही करते थे, उसकी श्रत्त:प्रकृति को विधिध और सप्ृद्ध बना जाते थे । 
श्रनमिल रहते वे तत्व मानों अपने भाव भर जाते थे । बुद्ध यहाँ हुए, किन्तु बौद्ध परि- 
ब्राजकों को ऐसा नहीं मातुम हुमा कि स्वदेश से वे विदेश जा रहे हैं । विश्वार सहम 


१. राष्ट्र भश्रौ” राज्य, पृ० ६६९ । २, बही पृ० ७४ | 
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भाव से होता गया, किश्ली को कष्टकर जैसा हुआ ही वहीं । यह विस्तार था जिम्रसें 
दोनों ओर एश समात पुरुषाथं का जागरण हुआ ॥* 

राष्ट्र है दो राष्ट्रनेता भी चाहिए धोर जैनेद के मतानुत्ार आदर्श राष्ट्र का 
बेता गाँवी जैसा आदर्श राष्ट्रनेता ही हो सकता है | उसके छिंये यह आवश्यक है कि 
बहू दो स्तरों पर जिये, पर उन दोलों में कोई विरोध न हो । लेखक के वियार में गांधी 
राष्ट्रीय धौर राजडीय भी हैं भौर उसी पूर्णंवा के साथ मातवीय और जागतिक भी हैं। 
उसके ही शब्दों में --गाँधी वी सबसे बड़ी विशेषता इस सम्देर्श सें यह है कि वहू पूर्रांत: 
राष्ट्रीय और राजकीय रहे, साथ ही उसी पूर्णवर! के साथ वह मानवीय और जागतिर 
भी रह सके ; राष्ट्रीय उसके साथ मातवीय का विरोध मारण नहीं कर सका और राष्ट्र 
पिला और एकच्छतर राष्ट्रनेता होने के नाते उन्हें जगतु भर के लिए महात्मा बचने में 
कोई कठिनाई नहीं हुई । कहीं आदर्श द्विविधा की समस्या उन्हें वहीं हुई शोर वे सब 
चुनौतियाँ उन्होंने ली, उनका उत्तर दिया कि जिनका उपाय केवल हिंसा में देखा जाता 
है ।* गांधी के साथ चर्खा अनिवार्य रूप से जुड़ा हुआ है। जैतेस्द्र के विचार में बहु 
गधी की पारमाधिक हष्टि का प्रतीक है, जो आर्थिक दृष्टि से कहीं बड़ी है, क्योंकि बह्‌ 
केबल आर्थिक योजना से सम्बद्ध नहों है, उसमें श्रविक-से-अधिक लोगों की ट्वित-सम्पादस 
भी सन्निद्ठित है। वहु अहिंसा का उपकरण है, हिछा का नहीं! इसलिये उससे वितरण 
की पू'जीवादी समस्या नहीं उठती ।* इस प्रकार लेखक राष्ट्र और राज्य के आदर्श स्वरूप 
की कल्पना करते हुए शम और समपंशभुलक सामाजिक व्यवस्था एवं सहयोगात्मक 
जीवस-दर्शन तक पहुँच जाता है भौर लोकप्रंगल को हो अध्यात्म के रुप में कश्पित करता 
है भिप्तके प्रतीक गांधी और गाँधीवाद है । 
धर्म श्ौर दर्शन 

जैनेच्र धर्म के श्रान्चरिक तत्व को महत्व देते हैं, उत्के बाहय झाचारों को 
नहीं । उसके विवारानुसार वस्तु का स्वाभाविक कर्म है, जता जेन-बर्शत में मान्य है। 
परलु जैतेद्र कुछ ग्रागे बढ़कर इसका भय आत्मनिष्ठा लेते हैं भौर कहते हैं कि व्यापक 
रूप से मावव का धर्म माववता ही हो सकता है ।४ जहाँ तक आवबता का प्रश्व है बह 
धर्म-तिरपेज्ध पमाजों का भी आदर्श है । जैनेद्र जब आत्मनिष्ठा की बात करते हैं तो वे 
भारतीय संत-समाज की विचारधारा का ही समय॑ंत करते हैं। धर्म की विशेषता यह 
है कि वह आचरणमूनक है। अतएव जैनेस्दर उतकी परिभाषा इस प्रकार करते हैं 'सब 





राष्ट्र और राज्य, पू० ५७-५८ । २, वही, पूृ० ७१ ) ३. वही, पृ० ७००७६१॥। 
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समय और सब स्थिति में श्रात्यानुकूल वर्तत ऋरना धर्माचरणी होता है ।'१ यह विचार- 
धारा सतावत भारतीय विचारधारा वहीं है । इस विच्रारधारा के अनुधार धर्म बाहर ग्रंथ 
और स्ंथियों में नहीं पाया जायगा, वह भीतर हो है। उसे अन्‍्तध्यंनि व मन,साझ्षी भी 
माता जा सकता है। जैेच्द्र के असुसार यह अच्तध्वेत्ति हमारे भीतर बरावर जागती 
रहती है भौर मूलतः वर्जनामुलक है । उनके शब्दों में-'उसी लौ में ध्यान लगाये रहना, 
उसी अन्तध्वंति के आदेश को सुनवा और तदतुकूल बतंना, उसके अतिरिक्त कुछ भी श्रौर 
को चिन्ता न करता, स्वंधेव उसी के हो रहना और प्रयने समूचे अस्तित्व को उसी्म होम 
देना, उक्षमें जजना और उसी में जीना, यही धर्म का सार है ।'* इसके पश्चात वे सन्‍्तो 
के ग्रालज्ञाव की भाषा में बोलते लगते हैं तो उतको चिन्ता पर से आधुनिकता का 
झ्रावरण उतर जाता है | हृष्टान्त के लिए--सूने महल में दिया जगा ले । उसकी लौ मे 
लौ लगा बैठ । भासन से मत डोल । बाहर की मत सुव । सब बाहर को अन्तर्गत हो जाने 
दे । तब त्रिभुवन में तू ही होगा और निभुवन तुझमें, भौर तु उस लौ में | धर्म की यही 
शिष्टावस्था है । वहाँ द्वित्व वष्ट हो जाता है । झ्रात्मा की ही एक सत्ता रहती है । विकार 
प्सत्‌ हो रहते हैं जैसे प्रकाश के आगे-प्रागे श्रत्वकार लुष्त होता' जाता है ।'3 ध 

वस्तुत: श्राधुनिक भारतीय विचारक के लिये धर्म-सभ्बत्धी विचारणा में प्राचीन 
तत्वज्ञान की परिभाषावली का उपयोगब्श्रनिवायं हो जाता है, क्योंकि वह जिश्न परम्परा 
में साँच लेता है उसमें ये ही शब्द गूंजते रहते हैं। जैनेन्द्र जब कहते हैं कि 'धर्मं का लच्य 
कैतल्य स्थिति है। बह नित्य श्रौर साम्य की स्थिति है । वहां सत्‌ ओर चित्‌ ही हैं। श्रत, 
आनन्द के प्रिवा वहाँ झोर.कुछ हो नही सकता । विकल्प, संशय, दर्द का वहाँ स्वंधा 
नाश हैं'* तो वह प्राचीन विषयों के भात्मज्ञान का हो उपयोग करते हैं और उन्हीं की 
भाषा बोलते हैं । इस तत्वज्ञान की भाषा में धर्म को झात्म-जाग्रति मात्रा गया है । उनके 
विचार में प्रध्षम॑ का श्रये है विकल्पमयी बुद्धि जो ममता, मोह, माया में हमें भठकाती 
है । इससे छुटकारा पाने क!। अथवा धर्माचरण का एक ही मार्ग है श्लोर बह श्रद्धापंयुक्त 
बुद्धि भ्रंववा विवेके । अ्रतः उंचका कहना है कि जहां श्रद्धा नहीं वहाँ अधर्म है । 

भारतीय परम्परा में धर्म को चार पुरुयाथों में से एक माना गया है । जैनेन्द्र के 
अभिप्रायानुसार श्र्थ और काम जीवन के सामान्य धरातल हैं, किल्‍नू इनकी ऊष्वेगति देने 
के लिए धर्म-हृष्टि को झावश्यकता है । "मोक्ष श्रमीष्ट है, भ्र्थ और काम में से ध्मंप्रृब॑क 
मोक्ष की ओर गति करनी है (५ यहाँ धरम को झास्था बताया गंगा है और मोक्ष को 
पक्ष्य । इप् लक्ष्य की प्राप्ति के लिए एकांत साथवा में जैनेन्द्र विश्वास नहीं करते' क्योंकि 
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उनके विचारानुपतार वैराग्य में पाप श्ौर अधर्म की चुनौती नहीं है और साधक को कभ॑- 
मूलक रहना चाहिए । वे यह मी जानते हैं कि उसे प्रतिक्षण अर्थ श्रौर काम से घुभना 
पड़ेगा । इस प्रकार वे चारों पुरषाथों को एक समन्वित जीवच-दशंन के रूप में देखते है । 
उनके मत में अर्थ और काम हमारी जीवन-यात्रा के मार्ग के दो तट हैं। अर्थ और काम 
ये दो जीवन यात्रा के मार्ग के तट हैं। तटों के जितना क्या कोई मार्ग हो सकता है : 
भ्र्थाव वे दो तद छटते नहीं हैं, लेकिन श्रन्तिम मंजिल तक बराबर साथ देते हैं। जो 
छूटता है वह तट का अमुक बिन्दु है। चलते-चलते जैसे सड़क पर तीसरा, चौथा शौर 
फिर पाँचवाँ और छठा मील छूटता जाता है. लेकिन मार्ग के दायें-बायें तट दोनो 
वर्तमान रहते ही हैं। इसी तरह अये और काम हमारे दायें-बायें यात्रा के अन्तिम 
बिन्दु तक साथ रहने वाले हैं। श्रर्य का आाशवय अचेतत वस्तु, काम का आशय चेतन 
व्यक्ति । इन दोनों तटों से कमी भी छुटकारा नहीं हो सकता और इन दोसों से हम कभी 
भी विश्छिन्न नहीं हो सकते हैं । मोक्ष जिसको कहते हैं, वहु इन दोनों के अमाव का ताम 
नहीं है बल्कि उस सदभाव का नाम है, जहाँ सब वस्तु और सब व्यक्ति, सब कुछ उप- 
लव्ज हो जाता है । वहाँ भिन्नता नहीं रहती, तादात्म्य हो जाता है। इसलिए मानो 
भपेज्षा भी वहाँ नहीं रह जाती है। वहाँ छूटना और पाना दोनों एक बन जाते हैं ।!* 
बस हूपक के द्वारा जनेन्द्र सच्चे धामिक की ख्कथापक्ति बृत्ति की ओर संकेत करना 
चाहते हैं, क्योंकि उसे व्यक्ति और वस्तु के बीच में रहकर भी निरपेक्ष रहना है किन्तु 
यह झनासक्ति श्ौर निरपेक्षता वैराग्य की साधना नहीं है । यहीं जैनेन्द्र का धामिको से 
विरोब है विशेष रूप से मध्ययुगीत संतों से । वे जिस झवासक्ति और निरपेक्षता की 
क्ल्पता करते हैं, उसे उन्होंने प्रीति की स्थिति कहा है। उनका कहना है-व्यक्ति और 
वस्तु के बीच में रहुकर अपने निरपेदा रहने का श्र्थ केवल इतना है कि हम उनको 
स्वीकार करते हैं, इतकार नहीं करना चाहते हैं। इसी स्थिति को में प्रीति को स्थिति 
कहना चाहता हूँ । यही निरपेक्षता संभव झौर शक्‍य है । इससे भ्रतिरिक्तः विराग या 
वेराग्य कत्रिंय और अमपिद्ध होता है । प्रसन्न स्वीकृति से अलग जो वैराग्य की साधना है 
वह ममता-लालसा का ही उल्टा रूप है । वह राग-द्वेष के चक्र का फल्न है। बस्तु और 
व्यक्ति से राग हम नहीं रखना चाहते हैं, इसलिए द्वेष रखने लगते हैं तो उसमें कोई 
अर्थ वहीं है । वेराग्य के ताम पर अधिकांश जो सावना देखी जाती है, वह यत्‌क्रिचित 
ई पमुूलक होती है | संतारी विशुद्ध प्रतिक्रिया है ४१ प्राचीन भारतीय संस्कृति में प्रवृत्ति 
और निवृत्ति में द्वद्व रद्ा है। किस्तु आधुनिक चेतना विवु्ति और वैराध्य के प्रति 
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और बहु उससे अपना तादात्म्य सम्बन्ध स्थापित कर उस परअ्रपनी आत्मछाप लगा देता 
है। जैमेद्ध मानते हैं कि “वस्तु कहों भी व्यक्ति से स्ववन्त्र नहीं । उसके विचार में 
विज्ञान और ८म दोनों अपनी सर्वोच्च भूमिका पर अनासक्ति की साधता है । इसी हृष्टि- 
कोण से उन्होंने धर्म को परम विज्ञान कहा है। यदि विज्ञान परम विज्ञान बन जाता है 
तो एक चण में वरदाव बन जाता है क्योंकि तब वह संहारक न होकर झात्मिकतापू लक 
होगा, यही उतका विचार है। वे मानते हैँ कि विज्ञान भनासक्त है बच्तु के प्रति । उसे 
बस्नु का सार, स॒त्व, आत्मा चाहिए। प्रतः वैज्ञानिक आ्रायक्त हो भी सकता है स्वयं के 
प्रति, पर धर्म है. भन्ताःबाहुय अतासक्ति-वस्तु के प्रति, साथ ही चिज के प्रति भी । 
ऐसे बह परम विज्ञान है ।* 

घर्म की जिस कल्पता को लेकर जैनेन्द्र चले हैं उसमें सम्प्रदाय, प्वतार और 
वैगभ्वुर को कोई स्थान नहीं है, क्योंकि वह स्ब-निरपेज्ञ और झात्म-धर्म है। उनके 
विचार में ये सब धर्म के साथ सम्पृक्त दुबंलताएँ हैं। यदि धर्म सम्प्रदाय की रचता करता 
है भर उसी में बना रहता है तो वह व्यक्ति के श्रात्मधर्म को पनपने नहीं देता । वे कहते 
है- सम्प्रदाय असमर्थ के लिये है जबकि धर्म मनुष्य को पुर्णता की सामथ्यं देता है ॥ 


ईश्वर 

जैनेख आस्तिक हैं, उन्हें ईश्वर पर अगाध झ्रास्था है । उन्होंने अपनी रचनाओ में 
जाते अवजाने बार-बार अपनी इस आस्था का उपयोग किया है श्रौर उनके श्रालोचक उत्तकी 
इस बात से चकित हो गये हैं कि जहाँ बौद्धिक समाधान एक विशेष निष्कर्ष की झोर ले 
जाते हैं, वहाँ वे' इस निम्र्तिति को बीच में डालकर समस्या को उत्रका देते हैं। साधा- 
रणतः साहित्य का विषय ईइवर तहीं, माचव है और उसी के राग-हे प, सुख-दुख आदि 
से साहित्यकार अपनी समस्याओं का स्मराधात करता है। धामिक साहित्य में अवश्य 
आलंदन के रूप में ईश्वर के स्वद्पों को विवेखता रहती है शऔौर उसे राषात्मक संबंधों 
का विषय बनाया जाता है । ज॑नेर्ध के विचारात्मक झाहित्य में स्त्रतंत्र छप से ईश्वर- 
सगबन्धी विचारणा हमें मिलती है । ईश्वर की ईश्वरीयता का क्‍या महत्व है? ब्रह्म 
मिगुंण है या सगुश ? पाप-पुणय की समस्या का झआस्तिकता से कहाँ तक समाधान किया 
जा सकता है आदि प्रश्न जनेच्ध के साहित्य में बार-बार भाते हैं । उन्होंवे इधर के प्रम्थों 
से ईदबर को केन्ध में रख दिया है । परिप्रेत्ञ की भूमिका में उन्होंने यहु दावा क्रिया है 
कि उनका लक्ष्य भगवान का साक्षात्कार है श्रौर उनके सारे साहित्य के मूल में यही 
ईश्वर-बोध है । नानात्व के पीछे जो सर्वशक्तिमात एक है, उसे ही उन्होंने ईश्वर कहा 
है और यदि साहित्य का श्र सहितित्व है तो उनको यह बल ध्राभक नहीं जाने 
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पड़ती ।' इप्ती तरह समय और हम' के श्रत्त में उन्होंने जीबन-सत्य को हो ब्रह्म माना 
है श्लोर उसकी कल्पत्ता इस जो वत-अगत के भीतर ही की है । वस्तुतः पारमाधिक सत्ता 
को लेकर भीतर भौर बाहर की कल्पना ही नहीं हो सकती । इस रचना में जो अंतिम प्रश्न 
और समाधान है बह परात्यर ब्रह्म को व्याख्या इस प्रकार करता है--जो कहो वही है । 
जो कहो थोड़ा है। जीवन और जगत्‌ से बाहुर जो हो, उससे स्वयं जीवत और छणगतु 
बाहर रह जायेंगे न ? जिससे जीवन बाहर भर जगत्‌ बाहर हो ऐसा बहा क्‍या ? लेकिन 
जीवन झौर जगत को श्रपने से बाहर मानों परिधि में जो देखने के हम आदी हैं, सो 
उसमें यह न भूल जायें कि भीतर से और भीतर, झौर उसके भी और भीतर केन्द्र में 
जाते का सदा ही प्रवकाश रहने बाला है | ब्रह्म परात्पर है । वह स्व है, वह पर है, बह 
स्व-पर के पार है। अर्थात जिन शब्दों में भो लो, लेकिव लेने के लिये ही उन शब्दों को 
मानो। शब्दों में प्रटको नहों क्योंकि शब्द से जो सूचता मिलती है, वह वस्तु की हो 
जाती है अनुभूति को छूट जाती है। अनुभूति उपलब्धि है । यहाँ शब्द मौत है। प्रवह- 
मानता भी मानो वहाँ शास्तता हो जाती है।'* इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि जैनेन्द् 
ब्रह्म को सत्तात्मक मानते हैं । पर वह यह भी मानते हैं कि वास्तविक वस्तु अनुभूचि है 
जो ज्ञान और शब्द के भीतर नहीं बंधती । ईश्वरानुभूति ही वास्तविक तत्व है! जक्ञाम 
ओर शब्द के द्वारा हम प्रवहमान जगत में निहित जीवन-सत्य के झूप में अ्रह्म की कल्पना 
करने में समर्थ हैं। किन्तु उसकी वास्तविकता उस मौन में है जो ईंद्वरानुभूति की सबसे 
बड़ी साथंकता हैं। इस उच्च भुमिका पर वह चीज नहीं रहती जिसे हम ईश्वरवॉद 
कहे । जैनेन्द्र के मत में भ्रस्त.करण की शुद्धता पे हमें इस्त ईप्वर बोध की प्राप्ति हो सकती 
है और तब हम सहसा नंप्िक इन्द्र से ऊपर-उठ जाते हैं ।* प्रकृति श्रथवा मैटर को 
मानते हुए भी वे उसे ईश्वर से भिन्न नहीं मानते । उनका कहना है मेटर भ्रमीश्वर नहों 
है क्योंकि वे प्रकृति भर ईश्वर में किसी प्रकार का विरोध नहीं देखते । ईश्वर यदि 
पूर्णत्व है तो उसमें विरोध रह हो नहीं सकता ४ इसी प्रकार श्रहत और दँत के 
विरोध की कल्पना को भी वे ईश्वर के साथ नहीं जोड़ते । उनका कथन है कि अरे त-ही त 
पृल्म-स्थुल उसी प्रकार दो शब्द हूँ जैसे रस और फल । शब्दों की सीमा होती है भौर 
इसीलिये भाषा भ्रद्वैत को दल का रूप पहना देती है !'७ ईग्वर को श्रद्धात्मक भर 
अनुमु पिजत्य सानने के कारण ही जैनेच्र ईश्वर के स्वरूप के प्रश्न को व्यर्थ भानते हैं 

उनका कथन है-- स्वरूप किसी दूधरे को छोड़ कोई एक निश्चित हो नहीं सकता, इसी' 
से ईश्वर ईश्वर है । सुविधा हम सबको है कि अपने मत का स्वरूप उम्रको पहुना लें . 
यह अनन्त सुविधा ईश्वर के सिवा कहीं अन्यत्र मिल नहीं सकती । उसे रूप में थ धना 
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हमारी ही आवश्यकता है । ईश्वर ने वह द्ामता भी हमें दे दी है। लेकित सब रूप जहाँ 
से प्रयटे हों, उसका अ्रप्ा क्या झूप कहा जा सकता है ? या तो अप कहो या अनन्त 
रूप कहो ७! भारतीय चिंतन-परूपरा में अद्दत और दंत को लेकर अनेक प्रकार के 
समाधात सामने श्राये । परन्तु जैनेद्ध उन दार्शनिक प्रश्नों के बीच नहीं पड़ते ! उनके 
विचार में ईश्वर की परमतायें द्वेत का अवकाश ही नहीं है । 6 ते इसलिये है कि हम हैं। 
बस्तुत: इस सारी समस्या को उन्होंने अ्गम बदलाया है और यह निष्कर्ण निकाला है 
कि शब्दों द्वारा इस सम्बन्ध में किसी समाधाव की प्राप्सि संमव नहीं है। इस विषय पर 
उनकी भाग्यताओं का सार इन पंक्तियों में रखा जा सकता है-- भरद्व त हर दो के सर्व॑था 
दो-पन का प्रवकाश है। कुछ खास के आपसी दो-पन का नहीं | जैसे जड़ श्र चेतन, 
उसी तरह जीवात्मा-परमात्मा, उसी तरह सत्य और असत्य, रू+-अरूप, साकार-निराकार 
आशय, जितनी द्त की कल्पततीय अवस्थायें हैं, श्र त में सबका समाहार है। श्रापके 
प्रश्व को देखते हुए कहा जा सकता है कि परम अद्व त (परमेश्वर) जीव के साथ जिस 
तरह एक है, वैसे ही एक है जड़ के भी साथ । ईश्वर की परमता में ह ते को भ्रवकाश 
नही*। है त का स्थात हमसे है । लेकिन वह सब चर्चा से अगम जो है सो उस तद से 
इधर ही हमें बात को रखना चाहिये । श्रागे जाना ड्रब जाता है। वह बात द्वारा 
सम्भव नहीं है / * पु 

व्यवहार में जैनेन्द्र ईश्वर को प्रेमपरक मानते हैं। उनके विधारानु तार आस्ति- 
कता के प्रचार की आवश्यकता ही नहीं है, क्‍योंकि श्रास्तिक के प्रेम में यह चरितार्थ होता 
है और प्रेम के माध्यम से हो उसका प्रचार हो जाता है ।* श्रास्तिक का दायित्व यही! 
है कि वह प्रेम करे । वे प्रेम की परिपूर्णंता सेवा में देखते हैं भर प्रेम के श्रानन्द में सेवा 
का दाथित्व भी भरपुर पाते हैं ।* 

जैनेत्र के विचार में वेज्ञाविक भी जहाँ भ्रास्तिक हैं वहाँ वह स्वस्तेवन की जगह 
स्वापण की वृत्ति से परिचालित होता है । आज हमने यन्‍्न शौर घत के मद में झात्मा- 
पंख की गहरी श्रावश्यकता को भुला दिया है| फलस्वरूप विज्ञान के उत्कर्ष के सहारे 
हम वहां भ्रा गये हैं जहाँ आगे राह बन्द दिखाई देती है ।५ यहाँ यह स्पष्ट है कि 
लेखक ने झास्तिकता को स्वभावबद्ध करता चाहा है शक्रीर इस प्रकार वैज्ञानिक के श्रद्धां+ 
भाव और झआत्मसमर्णणु की एक नयी व्याख्या दी है । वे मानते हैं कि बौद्धिक उपासना 
से हृदय के सर्म्णण की आवश्यकता की पृति नहीं होती । इसलिये सामान्य वैज्ञामिक 
उस प्रसाद से वंचित है. जिसे आस्तिकता कहा जाता है । वेसे जैनेद्ध सब घर्मो' की 
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एकता को ईश्वर में ही कव्पित करते हैं! परच्तु यह एकता भीतरी है, बाहरी नहीं । 
प्रथे, राजनीति और समाज जिस एकता की भूमिका पर खड़े होते हैं वह धर्म की ही' 
भूमिका है श्रौर अनग्तत:ः वह भूमि ईश्वर के सिवा दूसरी नहीं है ।"* 

ऊपर की विवेचना से यह स्पष्ट है कि जैनेस् की मानववादी विद्यारधारा भर 
साहित्य-चेतना का पूल खोत उनके भीतर की वह गम्भीर वेदना है जो वस्तुओं और 
विषयों की एकता में प्रतिफलित होती है तथः जिसको बुद्धि की श्रपेक्षा श्रद्धा, ग्रेम और 
अनुभूति से अधिक भात्मसात किया जा सकता है। उन्मीशवीं शताब्दी के आरम्भ से 
महात्मा गांधी तक भारतीय दाशंनिक्त औौर ग्राध्यात्यिक विचारधारा का जो नया रूप 
विकसित हुआ है वह जैनेद्ध के समग्र चिन्तन से स्पष्द रूप से उदभासित है, यद्यपि 
उन्होंने अपने चिस्तव और भाषा की स्पष्ट छाप देकर उसे एक प्रकार से मौलिक बना 
दिया है । गांबीवादी साहित्य-दर्शंय की सम्पन्न भूमिका हमें जैनेन्द्र की श्रास्तिक विचार 
धारा में मिल जाती है और एक प्रकार से हम उन्हें प्रथम कोटि का गांधीवादी विधारक 
कह सकते हैं । 


काम, प्रेम श्र परिवार 

जैनेन्द्र के साहित्य में शुंगार-तत्व की प्रधानता अ्निवायंत: दिखलाई देती है। 
उनके उपस्याप्ों श्र कहानियों में पारिवारिक जीवन के जो चित्र हुमें प्राप्त होते है वे 
वर्षों से वाद-विवाद का विजय बने हैं । जहाँ कुछ लोगों के विचार में उनमें पृश्चिम्रीय 
फ्राइडीय मनोविज्ञान की अभिव्यक्ति है, वहाँ श्रन्य लोग उनमें गांधीवादी जीवन-दर्शान 
भौर ब्रह्मचये सम्बन्धी गांधीजी की विचारधारा का आरोप पाते हैं। जहाँ पहली श्रेणी 
के लोग उन्हें यौववादी भर विक्ृत मनोविज्ञान का पोषक कहते हैं, वहाँ दूसरे वर्ग के 
लोग उन्हें उत्कट कोटि का श्रादर्शवादी मावते है। स्वयं जनेर्ध जी का कहना है कि 
उन्होंने परिच्ीस मधोविज्ञाद का अ्रध्ययन्त बहुत बाद में किया और उनका सारा चिंतन 
अपने देश कौर सम्राज की स्थितियों पर ही भ्राधारित है । जनेर्र के साहित्य में मध्यवर्ग 
के नागरिक की ही जीवस-चर्चा विशेष रूप से श्रायी है और इसी प्रसंग में विवाह, प्रेम और 
विच्छेद की समस्या भी उठी है । इन जेत्रों में मानत्रजीवत का रागात्मक भाग अत्यधिक 
मात्रा में झा जाता है । शताब्सियों से मातवता काम, प्रेम भ्रौर पाप की समस्याओ्रों के 
समाधात के लिए प्रथल्तशील रही है। पश्चिमी विचारणा और साहित्य में बहाँ की 
सामाजिक स्थिति के ध्नुकूल बहुत से समाधान हैं । वे पू्थ॑ पर लागू लहीं होते । इसलिए 
भारतोय सामाजिक विवारकों और साहित्यकारों को विशेष रूप से लगे समाज के अतुरूप 
समाधान प्रस्तुत करने का प्रयत्न करता पड़ा है | किसु तब भी साहित्यकार के लिये 
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यह ध्यात रखता प्रावश्यक है कि उनकी रचमाओं से स्वस्थ समाज की पृरिठ हो, समाज 
की हाति की ने हो । 

जैनेद काम को पाप-बृत्ति वहीं मातते। वे उसे मदुष्य क्री नैस्िक दृत्ति ही 
मानते हैं । दमन के प्रति उनका आग्रह नहीं है । वे देह से स्वतंत्र श्ादर्श प्रमभ्भाव की 
कव्पना करते हैं थो आत्मदान पर ही आधारित रहुता है भ्रौर एकांतत: मानसिक अथवा! 
आत्मिक होता है | उन्होंने अपने साहित्य में झ्ादर्श भारी-चरिन्न प्रश्तुत करने का दावा 
नहीं किया है । उनके विचार में झादर्श को किसी एक व्यक्ति या छवि में बॉधना सम्भव 
तहीं है ।१ यह भ्रवश्य है कि वे जिस आदर्श तारी की कव्पता करते हैं वह रपवतदी वहीं 
है । सामाध्यत: उपन्यासकार और कहातीकार स्त्री के लिये हूप को बड़ी श्रनिवायं वस्तु 
सम्रमते हैं और उनके अंकत में बड़ी र्तज्ञतां से काम्र लेते हैं। णेनेत्त रूप को छल 
मानते हैं। उनके लिए रत्ी का स्वरूप है सतीत्व और मातृत्व ॥ उनका कहना है--स्त्री 
के ग्रादर्श के साथ रूप का कोई सम्बस्ध मुझे बहीं दौखता । पर स्त्री' ही श्विकतर यह 
जान नहीं पाती, इससे वह ठगी जाती है । रूप, यह जो गंग पर से फलकता' है, असल में 
प्रकृति को शोर का एक छल है | भाधृत्व एक दायित्व है भ्रीर स्त्री को वहु रूप के व्याज 
से ही मिलता है । रूप उसका स्वरूप नहीं है ) स्त्री का स्वरूप है सतीत्य भौर मातृत्व । 
जो उस स्वरूप को नहीं भ्रपताती, रूप भी उसका ब्यंग्य #वता है । वह उसके जीवन में 
नहीं घुलता छोर उसे सुन्दर नहीं बनाता ।!* किन्तु यह स्त्रीत और सतीत्य क्या है? 
इस विषय सें जेसेन्द्र के अपने विचार हैं। उन्होंने सीता और राधा में सभान छप से 
पतीत्व की कल्पना की है और अपनी व्याख्या को इतता बूक्ष बसा दिया है कि वह 
साक्षारणु पाठक की समझ के पर हो गयी । थे नहीं चाहते कि इन्नी केरीयरिस्ट बनें। 
उनके विचार में स्त्री का केरीयरिस्ट होना पुरुष से होड़ लगाना है भौर सतीत्व में पुहुष 
से योग और सहयोग है ।* बात यह है कि जैनेद्ध मानव-सम्बन्धों पर शाज्यात्मिकता का 
बहुत दुर तक आरोप करते हैं। उनके सतवीत्ल का श्रादर्श असाधारण है । वे कहते हैं-- 
पति तो द्वार है, स्त्री का सम्रपैण पति के द्वारा असल से स्मणिट-जीवस-रूप-पर मेरवर 
में ही पहुँचता है। ऐखीस्त्री की सहानुभूति के लिये सीमा नहीं रह जाती, मे भधि- 
कार पर श्रंकुश रहता है ।”* जैनेन्द्र के विचार में पति के प्रत्ति सर्वसमपंग ही सतीत्य 
है । किन्तु जहाँ जैनेन्द्र पत्ति के प्रति समपंश को इतनी दूर ले जाते हैं कि वह उसकी 
प्रत्येक इच्छा पर समर्पित हो और उरके द्वारा दूसरे झो भी प्रेम का अतिदान दे सके, 
वहाँ वे ततीत्म और समर्पण को अप्तम्भव सीमाओं तक सींच लाते हैं । इस स्थिति में 
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मानव-मतो विज्ञान भी उनके हाथ से विकल जाता है क्योंकि मनो-भुमिकार्यें भी कुछ 
सीमाओं को लेकर चल्नती हैं। पति हाड़-मांत का प्राणी होता है झौर सामान्य राग-द्वे ए्‌ 
की भूमिका से अपर उठना उसके लिए सम्भव नहीं है । अतः जहाँ वह अपनी सीमाओं के 
बाहर जाकर किसी अन्य व्यक्ति को पत्नी के जीवन में लावा चाहा वहाँ वहू अतिवाद 
की ही सृष्टि करेगा । वह स्वयं खग्डित होगा भ्रथत्रा पत्ती को खणिडत करेगा। जैनेर्दर 
कहते हैँ कि लक्ष्य ईश्वर है जो समिष्ट-जीवन-झूप है भर श्रन्य प्राशियों की' भाँति पत्नी 
को अपने पति के माध्यम से समष्टि-जीवत-हूप परमेश्वर के प्रति समपित होना है। 
तात्पय॑ यह है कि मह सबके प्रति अधिकाधिक उदार होती जाय । परन्तु यह बात बहुत 
दुर तक सम्भव नहीं है क्योंकि पत्नी के साथ देह-धर्म है श्लौर वह उसे सब के प्रति सम- 
पिंत नहीं कर सक्रती । इन्हीं बाक्‍यों में जैनेद्र ने अपने नारी-पात्रों की ही' विडग्बधा 
का समाधान किया है। वे जिस सती-धर्मं की व्याख्या यहाँ करते हैं वहु करना और 
शाप्रद कल्ला की वस्तु भी हो सकती है, पर वास्तविक जीवन के लिये वह श्रनभीष्ठ है । 
जहाँ तक इन्द्रिय-योग, ब्रह्मचय और पारिवारिकता का प्रश्न है जैनेद् का विचार 
गाधी जी के विचारों से बहुत श्रविक भिन्न नहीं है । पर गांवी जी के विचारों में-जो 
बैराग्यपूलकता और चारिश्य-शुद्धता है वह जैनेद्ध की विचारधारा में दिखाई नहीं देती । 
जैनेन्द्र इच्द्रिय-भोग को वर्जनीय नहीं मावते, क्योंकि वे भात्मा और इच्चियों का परस्पर 
विरोध नहीं देखते ! उनका कहना है कि-- भात्मा को और इन्द्रियों को परस्पर विरोध 
में देखने के हम आदी घने हैं । कुछ वैसा विरोध तो है नहीं | जो भात्मातुकूल है इच्दियो 
से प्रतिकूल वह हो नहीं सकता । झात्मा अखणड और एक है। इस्द्रियाँ अंग रूप हैं, इस- 
लिए वाई हैं। इच्द्रियों की तृप्ति अलग-अलग है। इसलिए ऐसी प्रत्येक तृप्ति स्पष्ट ही 
झ्तृष्ति बच जाती है। दूसरे शब्दों में इच्धियों के क्षेत्र में तृष्ति-जैसी वस्तु है ही नहीं, 
वहाँ केवल तृष्णा है। वात्कालिक रूप से तृष्णा तृप्ति हंढ़ती और पाती रहती है। ये 
तृष्ण। भर तृप्ति बहुसंश्यक हैं, इसी में है कि वे क्षणिक हैं, भरुव नहीं है। इससे वे 
अभ हैं, सत्य नहीं है। एक हीं साथ जो कर्मेन्द्रिय भौर जानेश्द्रिय इत सब इच्द्रियों को 
तृप्ति करती है, वह तो श्रात्म-तुप्ति ही हो सकती है। इससे सच तो यह है कि अनात्म 
भोग के प्रत्येक प्रयोग में इन्द्रियाँ आत्म-योग ही ढूं ढ़ती हैं ।* संत-परम्परा में हमें यह 
दृष्टिकीण नहीं मिलेगा । उसमें अमित इच्िय-भोग को परतात्मा का एकदम विरोधी 
सोना पया है। वाधम'र्गियों की भाँति जैनेद्र भोग में से ही अध्यात्म खोजने को नहीं 
कहते । फिर भी उतके विचार में इच्दरिय-दमव से उत्पन्न प्रभाव-बोव मुक्ति में बाधक बस 
जाता है । वास्तव में इन्द्रिय-दमन से हमें आत्म-सत्तोष और आता-संतृस्ति प्राप्त होते हैं 
प्रौर पवित्रता की मीठी, सुन्दर भ्रनुभूति होती है। इसी इन्द्रिय-दमत से मानव निम्भ- 
१, काम, प्रेम झोर परिवार, पृ० १८। 
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धरावल ये ऊपर उठता है। विश्चय ही जमे की विचार-घांरा पर फ्रायड विरोधी 
मनोवैज्ञामिकों का प्रभाव है, जो इच्चरिय-दमच को नैसमिक स्थिति नहीं मानते शौर उसकी 
वर्णना करते हैं । परन्तु संसार के श्रेष्ठ धर्मों श्रौर साथकों की पक्षी इसके विपरीत 
पड़ती है। जिम झात्मविकास की बाल ज॑नेत्दर कहते हैं, वह उप्र श्ात्मविकास से भिन्न है 
जो संतों और योगियों में कल्पित है । वस्तुतः इखिय-भोग के द्वारा जिस सार्थकता की 
बात जैनेद्ध ने उठायी है वह आव्यात्मिक या धार्मिक नहीं है. जहाँ उन्होंने यह मावा 
है कि इच्दिय-्भोग के सार्ग से पारिवारिकता को स्वीकार कर मनुष्य ईश्वरोन्मुख होता 
है, वहाँ उन्हें घोड़ी छूट मिल जा सकती है। विवाह के सम्बन्ध में बंधकर अयर व्यक्ति 
मानव-सेवा द्वारा जीवसदापत् करना चाहे तो धार्मिकों को इपसे कोई विरोध नहीं है । 
इस प्रकार जैनेद्ध की विवारधारा सर्वधान्य त होकर एकॉगी बन जाती है। यह अवश्य 
है कि मिवृत्ति अपने आप सिद्धि नहीं है, मगर सब अकार की प्रवृत्ति श्रथवा करे मनुष्य 
की पाशविकता से ऊपर उठाने में समर्थ नहीं है। असली चीज़ है प्रवुलि में निबृत्ति | 
किन्तु जैनेन्द्र जिस रूप में अपने निबन्ध या कथा-साहित्य में इस प्रवुलिमुलक तिद॒त्ति का 
चित्र प्रस्तुत करते हैं वह साधारण लोकेषशा से भिन्न नहीं है ।* 
नेद्ध भी फ्राइंड की भाँति कामेच्छा को महत्व देते हैं । पर ने फ्राइड की भाँति 
उद्को मनुष्य के सारे कर्मी का मूल ख्ीत नहीं म्हैमते। वे झादि भौर श्रन्‍्त में ही ईश्वर 
को मानते हैं । मध्य में जो है धापेच्र है । वे काम को यह मध्यस्थिति देवा चाहते हैं! ने 
काम में भी प्रेम की विशुद्धता देखते हैं और इस ऊँची भूमिका पर देह की स्थिति की 
स्वीकार कर देते हैं । उपके विचार में जहाँ भोग में अ्धुरापत और श्रतृष्ति है वहाँ प्रेम 
में परिपृर्णाता और प्धान्ति है। इसलिये उस्होंने प्पने पात्रों में तव भौर मत की माँगों 
को भ्रलग करने का प्रथत्त किया है। फलस्वरूप उसकी रचवाशों में लोकोसरता भा 
गयी है । वे व्यावहारिक जीवन से कपूर उठकर एक्रदम प्रधम्भव और आत्मादर्शवादी 
बन गयी हैं । अपने मन्तव्य को स्पृष्ठ करने के लिए जैनेन्द्र नें साधा और मीरा के 
उदाहरण लिये हैं भर उतके द्वारा प्रेभ की प्रविभता को वेंहुएत वासता से बहुत ऊपर 
उठाकर वहाँ रखना चाहा है जहाँ भ्राष्यात्मिक प्रतिष्ठा होती है। इस प्रकार की 
व्याख्या ते पूरी मनोवैज्ञानिक कही जा सकती है, न पूर्णतः आध्यात्मिक । वह श्राघुनिक 
बुद्धि का आलोइन-विल्ोडन मात्र है | * 
जैतेद दामग्पत्थ को संकोची सम्बन्ध नहीं मानते । उनके विचार में दाग्पत्य तभी 
सार्थक है जब घर के द्वार सभी के लिये खुले रहें और स्त्री तथा पुरुष दोनों की उदा- 
रवा, उत्कृष्टवा, प्रतिभा और मेधा का. दाद सबको मिले । उत्तके शब्दों सें--'विवाड़ 


१. काम, प्रेस और परिवार, पृ० २२३१ २. राधा के प्रेयती-भाव के 
विश्लेषण के लिये देखिए- काम, प्रस और परिवार!, पु० ३ए-३४) 
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सम्बन्ध व्यक्ति को बन्द कर देता है, यह तमकते का तो कारण नहीं है । स्त्री भौर 
पुरुष पत्वी-यति बनकर यूहर्थी को अपने लिए जेलखाना बना लें, इसका तो समर्थन नही 
है । उत्तका वह भाग जिम्तको श्रत्मस्त व्यक्तिगत मानने के कारण सामाजिक अध्थ॑ में अनु- 
दादेय और निक्ृष्ठ भी कह सकते हैं, वही तो वहाँ सिमिद कर सीमित ही रहता है। 
शेष तो समाज को ध्ौर जगत को मिलते रहने के लिए खुला हो है। भर्थात्‌ उन स्त्री- 
पुर्षों की उदारता, उत्कृष्टवा, उनकी अतिभा, मेधा, कुशनता श्ादि का दाव और व्यय 
तो सबके प्रति होते ही रहता है | यह मानते का कोई कारण नहीं है कि स्त्री के जीवन 
में पत्ति के अतिरिक्त भ्रच्य पुरुषों का सदभाव ही नहीं है, श्रथवा कि पुरुष के लिए अन्य 
सब स्त्रियाँ लुप्त हो जाती हैं । विवाह का इस प्रकार जकड़बच्द भ्र्थ लिया जाता हो तो 
में उपसे सहमत नहीं हूँ ।'” परल्तु प्रश्व यह है कि तारी की सहिष्णुता पुरुष की स्वच्छ॑- 
ददा की कहां तक रोकते में पमर्थ है। प्रेम की स्वच्छस्दता की बात समाज की 
स्थिरता के लिए कहाँ तक कब्माझकारी है, यह जैनेर्ध के वक्‍तव्यों से स्पष्ट नहीं होता। 
प्रेम की स्वच्छन्दता को बात शरच्चद्ध की कुछ रचनात्रों से मिलती है । लेकित उन्होंने 
तारी को बलिदान-मयी बनाकर समाज को सुस्थिर रखा है। जैतेद्र समाज-मर्यादा-की 
रचा करना नहीं चाहते तो उनका मन्तव्य एकांत: व्यक्तितादी ही कहा जायगा। 
सामाजिक सम्बन्धों को श्राध्यात्मिकता की भाषा देना एक प्रकार से बुद्धि का दुरुपयोग 
ही है | पर जैनेच्द्र तक॑-वितकों द्वारा और शन्त में परमात्मा को लाकर काम को अ्रती- 
ञन्द्रिय बता डालना चाहते हैं, जो एक प्रकार का श्रतिवादों है। राधा झौर मीरा के 
पमर्पण से काम की सामाजिक परिणति का कोई समाधान वहीं निकल पाता । ग्रेम की 
देहिकता को एक बार स्वीकार कर लेने पर उसपर श्ृतीन्द्रियता या श्राध्यात्मिकता का 
आरोप ब्रवांछतीय ही माना जायगा। जैनेक की तरफ से इसका श्रमाधात यह है-जो 
सीधे भगवान के प्रति प्रात्मराद करने की ज्ञमता रखता है उसको सचमुच कुछ भी 
झपने तक रोकने की ज़हूरत नहीं है ।!* उन्होंने मीरा और राधा के उदाहरण से अपनी 
बात को स्पष्ट करना चाहा है किन्तु श्राधुनिक्त बौद्धिक उतकी इस विचारणा से 
आश्वस्त नहीं हो सकते | 


समाज . ५ 

जैनेद सर्वोदय समाज के विज्ञायक हैं। वे महात्मा गांधी और विनोबा माने 
को विचार-परम्प्रा को ही नयीं भूमिकाशों के साथ हमारे सम्मुख रखते हैं। उनके 
समावान भी वेगभग वही हैं जो हमें गांथी की विचारधारा में मिलते हैं। उन्होंने भी 
यह भात्रा है कि यंत्र और यांत्रिक उद्योग झपने झाप में पाप नहीं हैं । परन्तु वे यांजिक 


६. काम, अ्रस और परिवार', पृ० ७००७१ । २. वही, पृ० १२० । 
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जीवन की दीति के प्रति भ्रास्थावान नहों हैं, जो यंत्र के लिये मनुष्य को काम में लाती! 
है और मालिक-मजदूर का भेद कर विपमता श्रौर विस्फोट को जन्म देती हैं ।!! उनके 
विधार में यांत्रिक उद्योगों से छुटकारा मिलना असम्भव है। समस्या का समाधान 
विकेद्ीकरण है । उन्होंने प्र्जीवाद का पीवा सम्बन्ध डिक्टेटरशाही से जोड़ा क्योंकि 
पंजीवाद उद्योगों को एक ही जगह केन्द्रित कर देता है। फवतः अधिकार भी केच्द्रित हो 
जाता है श्रौर भ्रधिनायकवाद का ज॑स्म होता है।'* जैनेद्ध के विचार में मशीन हें 
काम लेते हुए भी मणशीव का मोह छोड़ता पड़ेगा । केखहीवता के प्रश्त को जैनेद ने 
स्पष्ट करना चाहा । वे मालते हैं कि व्यावसायिक केनद्रीकरश हानिकारक है, पर 
गाधिक स्वावलम्बन के लिए सांस्कृतिक केन्रीकरण वाछनीय है! जिस अ्रहिसक समाज 
की झ्ा्काक्षा हमें सर्वोदिय आंदोलन में दिखाई देती है वह जैनेद्ध के लिये भी अत्तिम 
लक्ष्य है । इस लक्ष्य की प्राव्ति के लिये जिस श्रद्धा भौर झाॉत्मविश्वास की आवश्यकता 
है उसे जैनेस्द्र समाज में नहीं देखते । श्राधुनिक वैज्ञानिक संस्कृति जिस हिंशा। और 
क्रांवि का समर्थन करती है बहु भारतीय समाज-संगठन के लिए श्रतुपयोगी तत्व है, 
ऐसा जैनेत्ध मानते हैं। उसके विद्वार में आधुनिक समाज ने भरहुंकार को ही प्रश्रय 
दिया है ! उन्होंने अपने इस युग की वैश्ययुग कहा है । उसके शब्दों में--'वैश्य युग में 
(औधोगिक था इन्डस्ट्राइलाइज्ड) पैसे को अधिक मैहत्व मिल जाते के कारण पैसा 
मालवीय भहं-बुद्धि और सुएवा का प्रशीक-सा बना दीखता है। उसको रोकते का उपाय 
है अपने व्यावहारिक जीवन में पैसे को उत्चित से अधिक महत्व न देवा, यहू सीखने को 
ग्रावश्यकता है ।'४ पैसान्युग को सेवा-युग में बदलकर ही हम अहिंसक समाज की सूष्टि 
कर सकेंगे । यह विश्वास अनेस्द्र के श्रगेक भिबन्धों में प्रतिफलित होता है। 
जैनेन्द्र की गांधीवाबी विचारधारा! और मैतिक चेतना के ये कुछ महूत्वपुर्ण पक्ष 
हैं जो हमें उनके विवारक व्यक्तित्व का बोध कराते हैं ।. 'सम्य और हम' जैसे विल्तृत 
महाग्रव्थ में उन्होंने आधुनिक्त जीवन-बोच' की सभी दशाओ्ों को स्पशें किया है और पाँच 
सो पृष्ठों में समग्र जीवत की एक ऐसी रूपरेखा तैयार की है जो हिन्दी के समंधामग्रिक 
झालोंचकों और विचारकों में हमें कहीं मी उपलब्ध नहीं है। इस प्रत्थ में जैनेद्ध का 
जीवन-दर्शन परिपुरणंतः झा गया है । 





१. प्रस्तुत प्रश्व', पु० २२३। २, चही, प्ृ० २३४। ३. वही, एृ० २५६ । 
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सेंप्रम अध्याय 
सांस्कृतिक चिंतन 


आधुनिक हिन्दी साहित्य में सास्कृतिक चिन्तन की परम्परा भारतेन्दु हरिश्यन्र 
( १८१५०-१८५५) से आरम्भ होती है। उच्चीसवीं शताब्दी से बीसवी शताब्दी के 
उत्तराद्ध तक विदेशी, मुष्यतः अंग्रेज़ी, प्राच्य-विद्या-विशारदों, भाषाविदों और पुरातत्व- 
शास्त्रियों के द्वारा हमारी सांस्कृतिक परम्परा का बहुत दूर तक ष्ठन हो घुका था। 
हमारी अपनी सांस्कृतिक चिन्तत की परम्परा बहुत कुछ, काव्यात्मक रही है। सध्ययुग 
के आरम्भ में शब्भूराघायं और दलिण के वैष्णव-विचारकों ने उपनिषद्‌, ब्रह्म-यूत्त और 
श्रीमदूभगवत गीता की टीकाओं के साध्यम मे अपने विचार विद्वानों के सामने रखे थे | 
प्रत्तु ये विचार मुख्य झप से आध्यात्मिक जीवन औौर दाशंनिक चिन्तना से सम्बन्धित थे । 
सामाजिक झनुशाक्षत के लिए जो स्मृति-अ्न्य लिखे गये हैं, वे आप्त वचयों तक ही 
सीमित हैं । उनमें व्यक्ति और समाज के लिए करणीप और वजबीय बातों का उल्लेख 
मात्र है। उस प्रकार की विस्तृत विवेचना हमें वहाँ नहीं मिलती जिस प्रकार की विवे- 
चता संत्रहवीं और भ्रठ्यरवीं शत्ताब्दी के यूरोपीय सामाजिक चिन्तकों में मिलती है। 
उत्तर भध्ययुग में भिगुण संत और सगुण भक्त प्रमुख रूप से हमारी पस्क्ृतिक विचारणा 
का अतिनिधित्व करते हैं । परन्तु अधिकांश रचनाएँ स्फुट हैं और हमें उनमें विचारों की 
सुस्पष्टता एवं सुबोधता नहीं है । केवल तुलसीदास का रामचरितमानत्त ही ऐसा भ्रन्थ है 
जिसमें तत्कालीन हिन्दू समाण के सारे सांस्कृतिक प्रश्नों का समाधान प्रस्तुत किया गया 
है | यह ग्रन्थ सोलहवीं शताब्दी के पन्त में प्राप्त होता है। सन्रहुबीं और श्रदारबी 
शतताबिदयों में विचार के छेत्र में कोई चीज हमें तहीं मिलती । इत शतताब्यों में हिन्दू 
और मुसलमाव दोसों समाज अपने प्राचीन गौरव के रह्तकमात्र बन बैठे थे । परम्परा 
का पालत ही जीवनोद श्य बन गया है। उच्नीसवीं शताब्दी के झ्रारम्भ में जब अंग्रेज़ी के 
द्वारा यूरोपीय समाज और संस्कृति से हमारा परिचय हुप्ला तब हमारी वैचारिक मेधा 
बहुत कुछ सुप्त थी | थर्म का स्थात सम्प्रदायों ने ले लिया था | न्याय और दर्शन के 
अध्ययन भौर अध्यापन के प्राचीन मानदंड ही हमें मान्य थे । लगंभग दो शताब्दियों की 
सांस्कृतिक स्तम्धता के बा उन्‍नीतषी शताब्दी में पहली बार हमारे विचार-जगत मे 
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मदीन का प्रवेश हुआ! । इसका बहुत कुछ श्रेंव विदेशी मतीषियों श्ौर परिडतों पर है, 
किल्होंते पश्चिम के विचारकों से हमारा एरिचय कराया और हमें चिन्तव की एक नर्यी 
पद्धति दी । पश्चिस में दो-तीन शताब्दियों से विचार और जिस्तन के छोच में गश् का 
उपयोग हो रहा था और ज्ञाच-विज्ञान के अनेक शासन विकसित हो चुके थे । पश्चिमीय 
बुद्धिवाद का घुलाबार ताकिक ज्ञान था । उसमें श्रद्धा के तत्व का विरोध था । विशुद्ध 
विचार और तक जहाँ तक जा सकते थे वहीं तक यूरोपीय भानस सत्य का अन्बेषी था | 
इसके आगे जो अ्रन्तक्षत और अद्धा का व्यावक छेत्र था वह उसे श्रस्वीक्ष। हो इुंका 
था । बौद्धिक तकंबाद ने श्रद्धात्मद धामिकता और रहुस्य-साधवा को प्रपने छोतर से 
बाहर तिकाल दिया और प्रोटेस्टेंट विचारधारा से श्ारस्थ होकर नास्विकता और 
प्रराजक्तावाद तक पश्चिम की श्रात्यंत्िक बौद्धिकता का प्रश्मार हुआ । परन्तु इसके 
साथ ही बौद्धिकता ने प्रयोग और निष्कर्ष के भ्राधार पर विज्ञाम को जन्म दिया और 
वैज्ञानिक खोजों के श्राध्ार पर एक वैज्ञानिक हष्टिकोण श्रथवा विज्ञानवाद हमारे सामने 
भ्राया । उन्तीसवी शताब्दी में इस बीद्धिकता भ्रौर विज्ञानवाद के साथ पश्चिम का 
भारतवैप में पदापण हुआ । परल्तु इन श्रेष्ठ सार्वभौम उपकरणों के साथ पश्चिम जिस 
ब्रभ्िशाप को भी अश्रपने साथ लाया, वह था उपनिवेशवाद । विक्षान ने ही पश्चिम के 
उपमिवेशवाद को सम्भव बनाया । वाष्प भर विद्युत्‌क्क्तियों के आविष्क(र के स्राथ वहाँ 
मशीनी उद्योग घत्धों का विकास हुआ झौर उद्योगीकरण ने पश्चिमी राष्ट्रों को विवश कर 
दिया कि सुदुर पूवे, आफ्रीका और अमरीका में भपने बाजार छोजें । इस प्रकार पश्चिप्त 
का धुडद्धिवाद या विज्ञानवाद उपनिवेशी देशों में एक साथ अभिशाप और वरदान बला, |. 
भग्रेजों का भारतीय जीवन पर जो सांस्कृतिक प्रभाव पड़ा उसका झारम्भ १७७३ 
के बाद हुआ, जब बंय/ल झौर बिहार में कम्पनी का सीधा शासन शुरू होता है। इसके. 
गारह वर्ष बाद १७८४ में सर विलियम' जोन्स की अध्यक्षता में प्राज्य-विधाश्रों में 
अनुसंधाव के लिए बंगाल रायल' एशियाटिक सोसाइटी की स्वापना हुई। इस सोसाइटी 
ने ही पहली बार भारतीय इतिहास, साहित्य और संस्कृति में शोध का कार्य आरम्य 
कराया । सोसाइटी के अपने शोवणत्र में इक खोजों का बविस्तुत विवरण प्रकाशित होता 
था और शोध-लेखों तथा विबच्धों के हरा जयी विदारात्मक सामग्री सामने आती भी । 
अनेक राजकमंचरारी भारतीय संस्कृति से परिचय ग्राप्द करना चाहते थे । उनमें से बहुत 
ऐसे ये जिल्हें अंग्रेजी के साथ-साथ लैटिन, प्रीक और पन्य यूरोपीय भाषाशों का ज्ञान आप्स 
था। उनमें से कुछ ने संस्कृत और फ़ारती का भी ज्ञान प्राप्त क्रिया एवं हिन्दु-परिडितों 
तथा मुतललमात मौलबियों की सहायता से भारतीय ज्ञान के क्ेन्न में प्रदेश किया | 
भारतेन्दु के समय तक यह शोब का कार्य इतवा बढ़ चुका था कि अंग्रेजी शिक्षित भार- 
तीय विद्वान स्त्रय॑इस कार्य को हाथ में लेने में समर्थ हो गये। परिचमी विद्वानों ने 
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प्राचीन भारतवर्ध का इतिहास संकलित किया और भ्राचीत साहित्य शोर उनके लेखकों 
में तारतम्ध की स्थापना की । उन्नीसवीं शवाब्दी के मध्य तक पुरातत्व और पांडुलिपियो 
की शोध द्वारा पर्याप्त नवीन स्थापनाएं हमें प्राप्त हो गयी थीं। १८५६ में डारविन 
के विकासवाद के सिद्धान्त ने इतिहास-लेखन भोर सांस्कृतिक चिस्तन की पद्धति को 
एक क्रांतिकारी मोड़ विया और उससे पश्चिमी बिद्वानों का भारत-सम्बस्धी चिन्तन भी 
प्रभावित हुए बिता ते रह सका | १८६७ में जब भारतेन्दु' ने अपनी प्रसिद्ध पत्रिका 
'कृवि-वचन-सुवा' की स्थापना की शौर उसमें भारतीय इतिहास सम्बन्धी ध्पने लेख 
प्रकाशित किये तो वह उस परम्परा को ही भागे बढ़ा रहे थे जिसकी स्थापना लगभग 
एक शताब्दी पहले सर विलिमम जोत्स के द्वारा हो चुकी थी । एक प्रकार से हिन्दी 
भाषा के लोत्र में स्वतन्त्र चिन्तन और शोध का काम भारतेन्दुः के उन निबन्यों, लेखों 
और प्रचार-पुस्तकों (पेंग्फ्लेद्स) द्वारा होता है जो भारतेन्दु प्रन्थावली' के तीसरे भाग 
में संकलित हैं! 'भारतेन्दू” इस छोत्र में कहाँ तक अग्रणी हैं, यह उनके लेख 'वैष्णव धर्म 
प्रौर भारतवर्ष” के भ्रष्ययन से ही. स्पष्ट हो जाता है। सम्भवतः यह किसी भारतीय 
द्वारा वैष्णव धर्म के विकास पर पहला शोष-लेख है | इस प्रकार को बहुमूल्य सामग्री 
पर्याग्त मात्रा में भारतेन्दु ग्रंथावली में सुरक्षित है। इस सामग्री के श्राधार पर भारतेन्दु 
हरिश्वच्ध को सांस्कृतिक विचारकआऔर शोधकर्ता मान सकते हैं। भारतेन्द्ु के कई 
मित्रों ने उनकी शोध-अ्रवृत्ति को प्रपनाथा । इनमें बदरीनारायण चौबरी 'प्रेमघनः 
और राधाचरण गोस्वामी मुख्य हैं । वैसे 'भारतेन्दु विबस्धों में हमें पर्याप्त सांस्कृतिक 
चेतना मिलती है । 

भारतेनु' यदि व्यापक आस्तिक हिन्दू-समाज का प्रतिनिधित्व करते हैं जो 
वैष्णव धर्म अथवा भक्तिवाद का अव्वय था तो स्वामी दयानन्द सरस्वती उस सुधारक्ष 
समाज का, णो झाय समाज के वाम से प्रसिद्ध है। आय समाज की स्थापना १८७४ ई० 
में हुई । उसने वेदों की अपना मूलावार बनाया और सम्पूर्ण परवर्ती विकास को प्रस्त्री- 
कार कर दिया । उसने भारतीय संस्कृति को नयी बुद्धिवादी व्यारुथा प्रस्तुत की श्र 
उसे कुरीतियों तथा भ्रन्धविश्वारों से मुक्त कर नये तेज का झाल्वान किया । यह स्पष्ट है 
के झाय॑-समाज की सांस्कृतिक मान्यताओं में प्रतिरोधास्मकता अधिक था, भिर्माणात्मकत 
कम । अतिरोध मुल्यत: उन जय्रे संस्कारों के विधद्ध विकसित हुआ जो ईसाई भौर मुसल- 
माती धर्म-प्रचार से सम्बन्धित थे । भारतीय आचार-विचार को विशुद्धता देने का यह 
प्रयत्व झाये समाज की मुख्य प्रवृत्तियों में हमें बराबर मिलता है। परल्तु यह पवित्रता- 
दी हृष्टिकोश सम्पूर्ण हिन्दू समाज को भ्राश्वस्त नहीं कर सका था। लगभग पचास 
पो तक हिन्दी प्रदेश की सांस्कृतिक विचारणा पर आर्थ समाज की छाप रही । १८७५ 
. १६२४ तक वही हिन्दी प्रवेश की सबसे सशक्त सर्वाधिक संगठित और प्रचयढ़ कप से 
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आध्योलनकारी सैल्था थी । सैकड़ों पत्रों, भिबन्धीं, लेखों, मायणों और प्रदार-पुस्तकों में 
आाय॑-समाज की विशिष्ट तके-वितक शैली में श्राधुनिक सांस्कृतिक चिन्तन के नये सू्र 
हमें मिलते हैं, जो परिवम के बुद्धिवाद और विज्ञानबाइ को स्वीकार करते हुए भी ईसाई 
धर्म की मान्यताशों का विरोधी है) झाग॑-समाज ने सांस्कृतिक चिंतन के छोन में हिन्दुप्ो 
को स्वनिष्ठा भौर आत्मविद्यात अवश्य दिय्रा, परन्तु उसको बोड्िक चेतता बहुत कुछ 
पूर्वाग्रहों के कारण कुंठित थी। असमें सम्पूर्ण हिन्दू समाज को साथ लेकर चलने कौ 
शक्ति नहीं थी । 

हिन्दी के सांस्कृतिक चिंतन के दोत्र में तीसरा महत्वपूर्ण नाम भ्रध्यापक पूर्योटिंह 
का रहेगा जिन्‍्होंते विज्ञान का विधिवत श्रष्ययन किया था, परच्तु साथ ही स्वामी शम- 
तीर्थ और स्वामी विवेकानन्द की विचारबारा को भी पुर्ण हूप से झ्ात्मगात' किया था । 
उन्होंने केवल थोड़े ही निबन्ध और लेख हमें दिए हैं, परच्तु ग्रपती भावुकतापूर्श शैली 
प्रौर भौलिक विचारधारा के कारण ये निबन्ध अत्यन्त महत्व (रण हैं। मजदूरी और प्रेम, 
कच्यूदाव, प्थ्ची बोरता श्रादि निबन्ध मवनापूर्ण चिंतन के क्षेत्र में एक बयी लीक की 
स्थापना करते हैं । 

चौथे प्रांस्कु वक विचारक जयशंकर प्रसाद हैं जो एक साथ कवि, ताटककार, 
उपन्यासकार, कहानीकार और तिबन्धकार हैं। प्रश्ाद जी का सम्पूर्ण साहिदय उनके 
सांस्कृतिक चिंवन की ही देन है। इप्त चिंतन का ज्ञेत्र बहुत विस्तृत है। प्रसाद जीं 
काशी के निवासी थे, जहाँ उनके जन्म के कुछ वर्षों बाद ही. (१८६३) में नागरी अधा- 
रिणी सभा की स्थापना हुई थी । यह संस्था बंगाल की रायल एशियाडिक सोसाइटी की 
तरह प्राचीन संस्कृति और साहित्य की शोध को महेता देती थी, यद्ययि उसका ज्षेत्र 
प्रपेचाकृत सीमित भा । प्रसाद जी ने उच्नीसवी शताब्दी की भारतीय इतिहास भर 
संस्कृति सम्बन्धी शोधों का गम्मीरतापू्वक अध्ययव किया था, जैसा उनके निबन्धों की 
धुदीर्ध भूमिकाओं से स्पष्ट है। उनके कुछ स्वतम्त सांस्कृतिक लेख और निबन्ध भी हमें 
प्राप्त हैं। उनके काव्य से भी सांस्कृतिक अध्ययन और खिंतन का पूरा पता हमें मिलता 
है। उनका बहाकाव्य कामायती' आधुतचिक संस्कृति' सम्बन्धी उध्की अस्तहष्टि और 
समाधाच को बड़े व्यापक रूप से प्रस्तुत करता है। जयशंकर 'प्रश्माद' सांस्कृतिक विंतन 
के छोत़ में भारतेन्दु हरिश्वत् की परम्परा को ही श्र)गे बढ़ाते हैं । वे भारतेन्तु की तरह 
वैध्यव न होकर शैव हैं भौर उनकी रखबाओं पर शैव पुराणों श्रौर शेव तंत्रों की छाप 
स्पष्ट दिखाई देती है । उन्होंने अपने युग के मध्यवर्ग के अनुछप एक नयी संस्कृति की 
झल्पता की, परल्तु परिचिम के बुद्धिवाद को ने पुत्र: स्वीक,र वहीं कर सके। उन्होंने 
शद्धा' भर 'इड़ा! (बुढ्धि) के संघर्ण को लेकर एक वैदिक आज्यात को ही अपने घुग के 
सर्वृश्ेष्ठ महाकाव्य का रूप दे दिया। परन्तु इस महाकाव्य के श्नन्‍्द में 'अढ़ा' 


कि 
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ही विजगिनी हुई है और डा! को परास्‍्त कराया गया है। यह विशुद्ध भारतीय 
दृष्टिकोश है । ह ह न 

गांधीयुग अंबवा छायावादी युग में हमारे कविय श्रौर लेखकों ने सांस्कृतिक 
चिंतन के छोत्र में अनेक सशक्त भौर मौलिक उपलब्धियाँ प्राप्त की । 'निराला', पंत श्रौर 
महादेवी वर्मा सांस्कृतिक चिंतन के चेत्र में भी उतने ही महत्वपूर्ण हैं जितने काव्य के 
ज्ञेत्र में । परन्तु इस युग के सर्वश्रेष्ठ चिंतक श्राचायं रामचर्ध शुक्ल हैं जो अपने साहि- 
ह्यिक निबन्धों में भी ऐतिहासिंक और सांस्कृतिक भूमिका नहीं छोड़ते और दिवेदी युग 
की नैतिकता और व्यावहारिकता से ऊपर उठकर लोक-मंपल के रूप में एक तया 
सास्कृतिक प्रादर्श सामने रखतें हैं। उतके साथ हम प्रेमच-द का नाम ले सकते है, 
यद्यपि प्रेमचन्द प्रपने सांस्कृतिक सन्देशों कें लिए चिबन्ध का उपयोग बहुत कम करते 
हैं। अधिकतः वे उसे कहानी भौर उपन्यास का रूप देते हैं । उन्होंने अपने विचारों को 
पात्रों के माध्यम से ही स्पष्ट रखा है, परन्तु उतके विचार बराबर युगानुकुल पश्लौर परि- 
पुष्ट रहे हैं। प्रथम महायुद्ध के बाद भारतीय सांस्कृतिक विचारणा प्रमुखतः राष्ट्रीय 
रही है भौर उपने यूरोपीय संस्कृति के श्रेष्ठतम को स्वीकार करते हुए भी अपना स्वतृश्र 
मार्ग तिकालवा चाहा है । गांधी जो उसकी मौलिकता ओर स्वनिष्ठा के प्रतीक हैं। दो 
महायुद्वों के बीच के सम्पूर्ण साहित्य पड़ उनके व्यक्तित्व, भास्तिकवादी विचारधारा एवं 
सत्य-अहिंसा सम्बन्धी जिज्ञासा की छाप स्पष्ट दिखाई देती है । 

गॉधी जी के प्रवेश के पहले हमारी सांस्कृतिक चेतता एक प्रकार से समस्वयात्मक 
बन चुकी थीं। उद्चीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक संघर्यों के बाद उस उग्र दल को 
महत्व कप हो गया था जो प्राचीन भारतीय संस्कृति का प्रधानत: विरोधी था औौर 
अवबने को परिवम के रंग में रंगना चाहता था । लगभग पचात वर्षों तक प्राचीन और 
नवीन का यहू संधर्ष चला । यदि हम राजा राममोहन राय के कलकचा निधास अथवा 
कलकत्ता कालेज की स्थापना (१८६१४ अ्रथवा' १६१७) से नवीन भारतीय सांस्कृतिक 
सेतना था नवजागरण का अम्युदय माने तो साहित्य छ्षत्र में भारतेन्दु के श्रवतीणं होने 
तक (१८६७) श्रद्धं शताब्दी का समय व्यतीत हो जाता है। इसके बाद हमारे महाँ 
पश्चिमी संस्कृति का विरोध नहीं मिलता यद्यपि “ईसाई घमं चेतना को यहाँ के हिन्दुओं 
ने स्वीकार नहीं किया है । ईसाई धर्म प्रचारकों और पश्चिम के दार्शनिकों मे प्रेरणा 
लेकर इन्होंने हिन्दू धर्म का पुनिर्माण किया और प्रयती सांस्कृतिक चेतना को श्रात्म- 
निष्ठ बवाया । युगावतार थी -रामकंष्णा परमहंस, क्रेशवचन्द्र सेन, महर्षि देवेद्नाथ 
ठाकुर श्र स्वामी विवेकानब्द उन्नीसवों शताब्दी के उत्तरा््ध के महापुरुष हैं, जो भार- 
तीय सांस्कृतिक चेंतवा को नवजीवन प्रदान करते हैं और उसे नये थुंग के कमंप्य जीवन 
झौर आस्था से सम्बन्धित करते हैं। इस वये सांस्कृतिक समारम्भ का शाधार उपनिषद्‌ 
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झौर गीता हैं। परत्तु इन ग्रस्थों की चरिताथंता जिन महामवीषी के व्यक्ति में भिली 
वे श्री रामकृषए परमहंस ही थे। उन्होंने ही हिल्दु धर्म-ग्रन्थों और शास्त्रों को अपने 
जीवम में सम्पूर्ण रूप से प्रमाणित किया । शैब, शाक्त, वेष्यव, भुसलभान श्रौर ईपाई 
सभी धर्मों का भ्रध्यपत करके उत्होंने स्वर्य साधक के रूप में इन बरमों द्वारा प्रस्तावित 
साधनाओों का आस्वादइह कर इस शाश्वत, पर्तु लये युग के लिए क्रांतिकारी सन्देश को 
प्रभारित किया कि सभी चर्म समान हैं शौर उनमें से कोई भी श्रविश्वसनीय नहीं है । 
भाधुनिक युग के सर्ब-धर्म-समत्वय की नींव इन्हीं के सन्देशों से पड़ती है । परन्तु इस थुग 
में भारत की सर्वाधिक सक्रिय सांस्कृतिक चेतना स्वामी विवेकानन्द और लोकमात्य 
तिलक में सिलती है जो धर्म को एकमात्र पारतौकिक साधता का विषय नहीं समसते 
भौर उसको इस लोक की सुख्-सम्प्नता का साधन भी मानते हैं। ये दोनों ही' प्रचण्ड 
शक्तिशाली व्यक्तित्व थे और श्राधुतिक राष्ट्रीयता के जन्मदाता माने जाते हैं। यहाँ यह 
बा देना दचित होगा कि भारत की तवबविकसित राष्ट्रीयता के भीतर भारतीय सांस्क्- 
तिक चेतना पुरा रूप से समाहित है और अपने राष्ट्रीय संग्राम में भारतीय सांस्कृतिक 
जीपन को परिष्कृत और सांस्कारिक बनाने का क्षराबर प्रयत्त किया गया है। 

१६१७ तक भारतीय सस्कृतिक अम्युत्थात का द्वितीय चरण समाप्त हो जाता 
है। इस बीच में जापान की रूसी विजय (१६४२) और बंग मंग झान्दोलन (१६०५) 
एवं स्वदेशी प्रान्दोलन (१६१०) से भारतीय राजनीति की चेतता उम्र बन जाती है और 
उसके अनुरूप ही यहाँ की सांस्कृतिक भावचाशों में भी परिवतत्त हो जाता है। आ्रात्म« 
निष्ठ भारतवए जहाँ राजनीति के क्षेत्र में विदेशों अंग्रेज़ों सत्ता को चुनौती देने के लिए 
वैयार होता है वहाँ वह सांस्कृतिक चेन में भ्री पश्चिम पे पतला छुड़ाना चाहता है । 
फलस्वरूप गांबी जी के नेतृत्व में सांस्कृतिक चिन्तकों और साधकों का ऐसा दल शठ्ध 
खड़ा होता है जो भारतीय शास्त्रों भ्लौर मध्ययुग के संतों से प्रेरणा लेकर त्याग और 
तपस्या के आधार पर नेयी मध्यवर्गीय संस्कृति के सामने भारतीयता का एक नया संदेश 
रखता है। गांधी जी ओर महाकवि रवीडनाथ ठाकुर में उन दी हृष्टिकोएों का बन्तर 
स्पष्ट है जिनमें से एक एकाच्ततः भारतीय का पोषक है तो दूसरा जो पश्चिम के 
आदाव-पदान पर विश्वास करता है । सम्पूर्ँ गांधी-युग में हमें भारतीय चेतना के 
भीतर यह इन्द्र दिखलाई देता है। गांधी जी पंच-महाव्रतों को नये ढंग से भारतीय 
जीवन में लाना चाहते थे । उन्होंने भ्रहिसा, सत्य, धस्तैय, ब्रह्मा प्रोर श्र्नग्रह को 
धार्मिक चर्च मात्र चहों माचा । उनके विचार में ये गुण प्रत्येक भारतीय में झ्ावश्यक 
थे । पश्चिम जहाँ जीवन के उपभोग का विश्वासी था वहाँ गांधी जी दस्त और तप के 
प्रति आस्थावान थे । उन्होंने जीवन-मान को वृद्धि को संस्कृति का मालदरड नहीं माना 
वरन्‌ प्लात्मदान, सेवा, त्याग भौर भ्रास्तिकता को जीवन के नये मुल्य विये । बहु एक 
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प्रकार से नया संत-माग था जिसमें निवृल्तियुलक चेतना की प्रधानत्रा थी। इसके विपरीक 
भहाकवि रवीद्धनाथ जीवन की सारी रागात्मिकता भौर उसके सारे ग्राकृतिक और मान- 
बीय ऐश्वश्र को मध्यवर्गीय जीवन-चर्चा में समेट लेना चाहते थे । संत और कवि की 
इन दो हृष्टियों में तात्विक विरोध है । परच्तु यह विस्मय की बात है कि दोवों ही 
भारतीय संस्कृति के अन्यतम अतिनिधि हैं! वस्तुतः प्रवृत्ति और निवृत्ति मार्ग भारतीय 
जीवम-स्थ के दो चक्र आरम्भ से ही रहे हैं भौर नये युग में इन दो महामधीषियों के 
द्वारा प्रवृत्ति और निवृत्ति की तयी धारणाएं ही हमें प्राप्त हुई हैं ॥ यह कहा जा सकता 
है कि गांवी-युग में राजनैतिक चेतवा और राष्ट्रीय भावता के कारण गांवी के सिद्धान्त 
को अधिक भहत्व मिला । परन्तु स्वयं गांधी-युग में पं० जवाहरलाल नेहरू महाकवि की 
विचारधारा और जीवन-साधना के प्रशंसक तथा अनुयायी थे भौर उनके जीवन एव 
साहित्य में हमें मनुष्य एवं प्रकृति का परिपूर्ण वैभव मिलता है । 

गांधी जी की विचारवार। में सत्य और अहिंसा को सबसे बड़ा स्थान प्राप्त था। 
इनमें सत्य के विषय में तो कोई शंका ही नहीं उठायी जा सकती । परन्तु अरहिया' को 
लेकर भ्रनेक प्रकार के वाद-विवाद उठ खड़े हुए । प्राचीच भारतीय संस्कृति में प्ास्था 
रखने वाला एक वर्ग अ्रहिसा को सिद्धान्त के रूप में सेकर चलना चाहता था। उसके 
लिए आततायी का दमन श्रावश्यक शा और इस सन्दर्भ में हिंसा श्रथवा शक्ति का 
प्रयोग प्रवांधनीय नहीं था। सामास्य रूप से हिन्दू घ्म सत्‌ और झसत्‌ के संधर्ष को 
प्राथमिक सत्य मानकर चलता है और इसीलिए उसने देवासुर संग्राम की कण्पना की 
है। भारतीय चेतना में श्रवतारवाद का सम्बन्ध दुष्ट-दमन की भावना से जोड़ा गया 
है । गीता ने हिन्दू जाति को श्राश्वासने दिया है कि जब-जब धर्म की रलानि होती है 
धोर अधर्म बढ़ जाता है तब-तब ईश्वरीय शक्ति मनुष्य के रूप में भ्रवतरित होती है । 
इस प्रकार कैद्धीय हिन्दू चेतना बहिसावादी नहीं है । पर्म-प्षाधघना और शध्यात्म के क्षेत्र 
में भहिसा को अवश्य संवोपरि भावा गया है । गांधी-पुग में दो प्रमुख साहित्यकारों ने 
प्रहिसा की साथ्थंकता को लेकर प्रश्न उठाये हैं। ये साहित्यकार गुजरात के कन्हैयालाल 
आनिकलाल मुंशी भौर हिन्दी के रामचन्द्र शुक्ल हैं । शुबल जी की यह विधारधारा हमें 
उनके निबन्धों में मिलती है जो 'चिन्तामणि' भाग २ में प्रकाशित हुए हैं। उन्होंने भ्रपनी 
तुलसी-समीक्ता में भी श्रीराम के शौय और शक्ति की विवेचना करते हुए उनके असुर- 
निकंदन रूप की प्रधातता दी है ! यह स्पष्ठ है कि गांधी जी की मूलबद्ध भहिंसा के 
सम्बन्ध में हमारे शास्त्रज्ष शौर विचारक पुणंतः भाश्वस्त नहीं रहे हैं । 

छाथ्राबादी काव्यधारा के कवि और विचारकों को गांधी शौर रवीोन्त के बीच मे 
ते अपना भाग तिकीलवा पड़ा । उन्होंने स्वामी विवेकाननद और स्वामी रामतीर्थ से प्रेरणा 
"कर अपनी ग्ाध्यात्मिक चेवनाओं को अद् तवाद में ढ़ाला । परन्तु मध्ययुग के दुंतों शोर 
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मकी के मवितवादी आद स्वर को ने अप्वीक्षत तहीं कर सके। उनके साहित्य में हमें 
वेदास्तवाद और भवितववाद का अ्रदुधुत समस्वय मिलता है| काव्य के क्षेत्र में यह 
समस्वय अपने पुरे ऐश्वर्म में महादेवी वर्मा में विकसित दिखलाई पड़ता है । बाँधीवाद भौर 
आवरसवाद' को लेकर भी कुछ कवियों में विद्ार अक्ट किये हैं, विशेष रूप से श्री सुभिन्ना- 
नत्दन पंत ने भ्रपने काव्य में और कांब्य ग्रन्थों की भूमिकाओं में मध्यवरदर के लिए एक 
उपयोगी ज॑ं।बन-दर्शन के निर्माण का प्रयत्ष लौकिक मूमिका पर किया है। सभी अमुख 
छायावादी कवियों का प्रचुर विज्ञारात्मक गद्य हमें मिलता है । उम्रके श्रध्थयन्र से स्पष्ट 
हो जाता है कि इन कवियों का अपना एक स्वतंत्र तथा मौलिक सांस्कृतिक हृष्टिकोश था 
जो निश्वय ही इस युग की देव कहा जा सकता है। गांधी-युग में अथवा छायावाद युग 
में ही हमें ऐसे विचारशील लेखक भी मिलने लगते हैं जो एक साथ महाकति रवीछनाथ 
ओर महात्मा गांधी के सम्पर्क में थ्राये और जिन्होंने बंगाल के स्रास्कृतिक चित्तम के 
साथ मध्यदेशीय चित्तत का मेल कराया । ऐसे लेखकों में आचाये हजायीप्रस्ताद द्विपेदी 
सवंप्रमुख हैं। उनके सांस्कृतिक चित्तव का एक बड़ा भाग साहित्य-समीक्षा" के माध्यम 
से स्वात्तंत्य-पूर्व॑ यूग में ही हमें प्राप्त हो जाता है। परन्तु स्वार्तत्योत्तर युग में भी 
उनकी चेतना और लेखती बराबर सक्रिय रहो है | इसके साथ हम धॉ० वासुदेवशरणा 
ग्रम्रवाल, महामहीपराध्याय गोपीनाथ कविराज, ५ भगवत्ररण उपाध्याय, डॉ० मंगलदेव 
शास्त्री आदि का भी नाम ले सकते हैं । समसामयिक सांस्कृतिक चिंतन एक प्रकार से 
गांधी-युग के सास्केतिक चिंतन का ही प्रसार है यद्यपि अमेक तयी दिशाएँ मी दिकृसित 
हुई हैं । 

स्वातंशआयोचर युग की ये वयी दिशाएँ कौन-कौन सी हैं, यह जावता हमारे लिये 
अत्यन्त आवश्यक है । एक तो हमें यह मावत्रा होगा कि राजनैतिक स्वतत्रदा का अ्थे 
यह नहीं है कि हम चिल्तन भौर विचारणा के चैत्र में भी स्वतंत्र हो गये हैं। गांधी युग 
में हो हमारे लेखकों के भ्रम्तमंच में माक्स भर फ्राइड के विचारों की अनुगुंजता उठने 
लगी थी । भाथिक मनोविज्ञान और यौत् पूमिकाएँ नये मध्यवर्ग के लिए अधिकाधिक 
महत्व आन्त करती जा रही थीं। जहाँ रूप थौर श्रव्य साम्यवःदी राष्ट्र के लेखक सावसे 
और लेनित के ताम से शपथ लेते थे, वहाँ पश्चिमी यूरोप और अमरोका के लेखक और 
विचारक फ्राइड और उनके स्रहययोगियों की मान्यताओं को सानव-जीवन की केरूवर्ती 
चेतना मानते थे । पश्चिम की प्रजातंत्री मान्यताओं और फांस तथा अमरीका की राज्य- 
क्रान्धि के श्रादशों का हमने उच्नीसवी शताब्दी और बीसवीं शवाब्दी के प्रथमाड्धं में 
अपनी चेतता निर्माण में व्यापक रूप से उपयोग किया था| श्ब हमारा ध्यात इत चयीं 
स्थापताओों पर गया । फल यह हुआ कि इस विययों पर अनेक निदढस्ध शोर जेख लिखे 
गये तथा सर्जवात्मक साहित्य में इन्हीं विचारों का पल्लवन हुआ । पिछले बीस वर्षों में 
विचार के ज्षेत्र भें हमारी उधार की सम्पत्ति में ही बूद्धि हुई है । हिम्दी में यदि कोई 
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स्वदेशी मौलिक चेदना साहित्य के क्षेत्र में आयी है तो वह अरविन्दवाद अथवा अ्ररविन्द- 
दर्शन है । १९६८० में योगी भ्रविन्द की मृत्यु के बाद हिन्दी के कुछ चिन्तकों ने उनके 
विचार से प्रेरणा प्राप्त करना प्रारम्भ किया । परन्तु भ्रभी इस ज्षौत्र में कोई भी बबीन 
प्रथवा विस्तृत उपलब्धि ग्राप्त नहीं हो सकी है । प्रमरीकी पंजीवाद भौर रूसी साम्यवाद 
के बीच में परे अपना मौलिक मार्ग निकाह्कर भांधीवादी चेतना का नया युगानुकूल 
संस्करण तैयार करना हमारे लिये श्रभी भी सम्भव बात नहीं है.। परन्तु हिन्दी के लेखकों 
शौर विचारकों की आत्मनिष्ठा और सतकता आज भी कम्त नहीं है । पिछले बीस वर्षों 
का हमारा सांस्कृतिक चिंतन व्यापक, विविध श्रोर इच्द्रात्मक है श्लोर यह निश्चित रूप 
से कहा जा सकता है कि पूर्व श्र पश्चिम के सांस्कृतिक समच्यय के प्रयत्नों से इस 
वर्षो में एक वया श्रध्याय जोड़ा है ! 


ग्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी 

आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी का हिन्दी निबन्ध के विकास में श्रत्यन्तः महत्वपुरां 
स्थान है । उनके निबन्धच १६३० ई० के बाद ही प्रकाशित रूप में हमारे सामने पते 
हैं पौर पिछले तीन दशकों में उन्हें अन्य साहित्य क्षेत्रों के साथ-साथ इस क्षेत्र में भी (रण 
सफचता मिली है । हमारे झाधुनिक साहित्य विकास के एक विशेष मोड़ पर वहू एक 
स्तंभ के रूप में खड़ें दिखलाई देते हैं । ड 

हिन्दी निबंध के जन्मदाता भारतेदु हरिश्वन्द्र कहे जाते हैं । उन्होंने , बंकिमचन्द 
बाबू भोर निपुलूणकर आगरकर जैसे बंगला, मराठी और गुजराती के श्रेष्ठ निबंधकारो 
से प्रेरणा लेकर हिन्दी में निबंध-लेखन का कारये प्रारम्भ किया । उन्होंने गद्य की भाषा 
को व्यवस्थित कर १५७३ में हिन्दी की उप्त तई 'चाल' की प्रतिष्ठा की, जो भाव और 
विचार की सरल तथा सरस अभिव्यक्ति को महत्व देती हुई तत्सम और विदेशी (फारसी 
तथा अंग्रेजी) शब्दकोश के उपयोग के दुबंध-में मध्यमाग का श्रवलशूम्बन करती थी । 
उन्होंने व्यक्तिगत और विषयगत दोनों प्रकार के निबन्ध लिखे । व्यंग्य विनोद, काव्या- 
त्मक बरणंन, उक्ति चमत्कार और रोचकता उनके व्यक्तिगत मिबन्चों के विशेष उपकरण 
हैं भ्रोर उनमें भारतेन्द्ु की झच्हुड़ प्रकृति खुब भलकी है । विषयगत्त निबन्ध में वह 
विचार-स्थापत और भाषा-शैली की सुस्पष्ठता: तथा प्रसादमयता पर विशेष बल देते 
है। वे ही भारतेन्दु-धुय की उस निबन्ध-कला के प्रवर्तक हैं, जिसका विशेष विकास 
पशिडित प्रतापनारायण मिश्र और परिडत बालक्ृष्ण भट्ट के निबच्धों में हुआ है । उन्नी- 
सवीं शताब्दी के अन्त में हमें बालमुकुन्द गुप्त जैसे श्रेष्ठ निबन्‍्धकार मिलते हैं जो राज- 
नीतिक जागरूकता छोर बोद्धिक क्रांति को तिबन्ध का तया आशय बताते हैं श्रौर डिकेन्स 
के प्रिंकविक पेपर" की तरह लिव शम्मु का चिटठा? क्री सृष्टि करते हैं । 
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, हिवेदी-पुग में तिबस्ध का रूप बदला । बींसबीं शताब्दी के प्रथम दो दशक 
पुधारवाद, राष्ट्रीयता, बौद्धिक जागझकता तथा भारतीय चेतना के सर्वाधिक श्रसार के 
बर्ष हैं । झ्राचाय महावी रफ्ताद द्विवेदी के व्यक्ति और उनकी संकलनल्ूृत्ति की छाप 
उस युग के अधिकांश लेखकों पर दिखलाई देती है । ज्ञाव-विज्ञान के कोष को हिन्दी मे 
ढालने का प्रयत्न इस युग के निबन्धकार को विषय-बस्तु श्लोर तकंबद्धता के प्रति विशेष 
भाग्रही बताता है और चित्र की रागात्मिकता वृत्ति का प्रसार निबन्ध में कम ही पाया 
जाता है । उन्नीसवीं शताब्दी के अल्हुड़, मनमौजी और आत्मीय व्यक्तियों के स्थान पर 
इंस युग में हमें काम-काजी, व्यावहारिक तथा तवस्थ वृत्ति के ही' दर्शन होते हैं । 'सर- 
स्वती', प्रभा', 'इ्ु', प्रताप' श्रादि पत्रों की फाइलों में इस युग को निवच्-कला और 
विचार-साधता का बड़ा सुन्दर इतिहास मिलता है । 

हिन्दी निबन्ध अपने विक्रास के तोसरे चरण में फिर एक बार साहित्यिक और 
रफात्मक भूमिका पर प्रत्निष्ठित होता है । जहाँ एक और आलोचमात्मक तथा विचार- 
णात्मक निबन्धों का श्रीगशंश होता है झौर युग के श्रेष्ठतम निबन्धकार समीक्षक के 
रुप में सामने झाते हैं, वहाँ इतिहाप, धर्म, दर्शन साहित्य-चिन्तत तथ। कला-दर्शन के 
क्षेत्रों में गहरी अन्तहृष्ठि और सूक्ष्मतम विवेचना की प्रवृत्ति जाग्रत होती है। व्यक्तिगत 
निबस्धों का एक नया स्वरूप बाबू गुलाबराय, ५भ्राचाय हजारीप्रसाद दिवेदी, केदारनाथ 
अंप्रवाल, जैनेन्द्र ग्रादि के द्वारा स्थापित होता है जो शब्दों और भावों पर खेलकर 
निबन्ध में रस की भूमिका तैयार करता है और उसे प्रगीतात्मक विशेषताओं से पुष्ट 
करता है। इस युग की निबत्धकला छायावादी काव्य और स्वच्छन्दतावादी भावदंष्टि 
के पनुकूल ही है जो प्रकृति और मानव सब जगह सौन्दर्य बोध को प्राथमिकता देती 
है। इसी युग के भीतर से स्वातंत््योत्तर हिन्दी निब्नन्ध का जन्म होता है जो पिछले 
पद्रह वर्षों से नए मूल्यों तथा भ्रमिव्यंजना-शैलियों की खोज कर रहा है । 

हिल्दी तिबन्ध के इंन चार चरणों में आजचाय॑ हजारीप्रसाद हिवेदी की क्या 
स्थिति है ? उसके निबन्ध-लेखन का आरम्भ तीसरे चरण में होता है और उन्हें हम एक 
तरह से आचाय॑ रामचन्ध शुक्ल के बाद हिन्दी का सबसे प्रमुख तिबन्धकार कह सकते 
है। उन्होंने साहित्य सम्बन्धी गम्भीर समस्याओं पर पांडित्यपुर्ण शैली ठथा गवेषणात्मक 
पद्धति से विचार किया है, परम्तु उनकी विशेषता वे ललित निबन्ध हैं जिनमें उनके 
प्रात्मस्फुरणा ओर भावप्रतार का बड़ा सुन्दर समरारम्भ सामने झ्ाता है । आचार्य दिवेदी 
के लिए पांडित्य बोक नहीं है बह पुण्य के साथ जुड़ी गंध के समान सुन्दर, सरस भर 
मोहक है। उनकी वचन-भंगिमा कवि की कल्पना से युक्त और कलाकार को शैली 
सम्बन्धी सुरुचि से प्राणवान होने के कारण हमें विमुग्ध कर लेती है। गम्भीर विधयों 
पर निधन्ध लिखते हुए भी वे हास्य-विनोद, इतिहास-पुराण, संस्कृति और कला का 
मोहक हन्द्रगाल विवेच्य वस्तु पर फैलाते यये है. उनके कुछ मिलछन्चों में गीत-काथ्य की 
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सारी विशेषद्ःएँ मिलती हैं, परन्तु यह ग्ीत-तत्व उनकी स्वतस्त विचारशा और 
अन्तप्रदेश की साहतपूर्ां यात्रा के द्वारा निर्मित हुआ है । भारतीय संस्कृति, इतिहास, 
धर्म, दशेन ओर साहित्य, विशेषतः काव्य का ज्ञान उन्हें प्रतीत से बंधे रखता है भर 
उनकी स्वच्छन्द कल्पना अपनी उड़ान में मानव की श्रेष्ठतम उपलब्धियों को बहुत कुछ 
समेठ लेती है। उन्चोसवीं शताब्दी के आत्मगत या ललित विबन्धों में हास्य-विनोद के 
जिए जिन उपकरणों का सहारा लिया गया है वे सुसंस्कृत नहीं कहें जा सकते। उनमे 
यमक शौर श्लेष जैसे झलंकारों, चलते मुहावरों तथा निरभंक प्रामीणता के द्वारा निम्ब- 
कोटि की मनोरजकता की सुष्टि की गई है । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के निबन्ध 
इसके विपरीत शिश्रष्ट हास्य और सुसंस्कृत विनोद की सीमाएँ जानते हैं झौर उत्तका 
इतिहास तथा संस्कृति का क्षान हमें अपने राष्ट्र, समाज एवं मानवता के प्रति प्रबुद्ध 
रखता है। लेखक महाकबि रवीद्धनाथ ठाकुर की निबन्ध शैली से प्रभावित है, परन्तु 
उसके अपने व्यक्तित्व, प्रध्ययन श्रौर कंला-जागरुकता ने इस प्रभाव को लेकर भी एक 
चमःकार की सृष्टि कर डाली है । 


रु 

झ्राचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी केवल साहित्यिक चिंतक ही नहीं हैं, वे. जीवन 
चितक भी हैं । भारतवर्ष की प्राचीन संस्कृति के प्रति उनकी भठूठ निष्ठा है, परन्तु वहु 
मिष्ठा उनके लिए बन्धन नहीं है । वे कलाकार और कवि को भविष्यधर्मी मानते हैं । 
पुरातन के साथ तृतनता का समावेश कर मनुष्य काल-देवता के कीड़ों की मार से 
बचकर नई संतति तथा नये युगधर्म में निरल्तरता और श्रमरता की उपलब्धि करता है, 
ऐसा उतका मत है । श्रतः संस्कृति के प्रवहमान तथा विकासमान रूप को भसानकर 
चलता ही सच्चा मातव-धर्म है। सावधानी की श्रावश्यकता” जेसे निबन्धों में उन्होंने 
जहाँ पश्चिम के भ्रतिवादी और एकांगी वादों' के सम्बन्ध में हमें चेतावनी दी है वहाँ 
भारतीय संस्कृति की देन! जैसे निबन्धों में मुक्त कंठ से प्राचीच भारत की महत्ता को 
स्वीकार किया है तथा मनुष्य को साहित्य का लक्ष्य मावकर नए साहित्यकारों के दायित्व 
को युग-चेतना के भीतर से उभारा है। नए पात्र में पुराना मधु ढालने की इस प्रक्रिया 
में उन्होंते श्षेष्ठटम को कहीं हाथ से नहीं जाने दिया है क्योंकि उनका विवेक प्रतिक्षण 
जागरुक है। उनके विचारधुर्ण विषय-प्रधान निबन्धों में हमें जिस संतुलन, साहस धौर 
संजीवता का परिचय मिलता है वह निश्चय ही श्पू्व॑ है ! 


परन्तु द्विवेदी जी की विशिष्ठता उनके साहित्य और शिक्षा-सम्बन्धी हृष्टिकोश। 

में नहीं है, वहू उन व्यक्तिगत भावता-प्रधान निबन्धों में है जो भावोच्छवास मात्र नहीं हैं 
व्रत निबन्धकार के सप्राण व्यक्तित, उसके सहधर्मी अध्ययत्त और गहरी भावात्मक 
अभिव्यक्ति की देव हैं। उनमें पंग्चिहत ही विद्रता और कविनृदय की सरसत्ता तथा 
का मणि है फ्ेटी-सी-छोटी चीज को देखने की सूर्य हृष्टि 
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इस रचनात्मक निवन्‍्धों को नयी मासिकता से सम्पन्न कर देती है। साथ ही भारतीय 
धरम, संस्कृति और इतिहास को हस्तामलकबत्‌ बनाकर भमिबन्धकार सामग्रिकता को 
चिरकालीनता तथा सनातनता प्रदाव करता है । चुस्त भाषा और प्रवाहपूर्ण सरस शैदी 
में आचाय॑ दिवेदी अपने भावकोश के साथ भाषा-कोश के तये पृष्ठ भी खोलते चलते है । 
प्राचीन प्रस्थों, चिरविस्मृत अचुभवों तथा भारतीय संस्कृति और साधना के सूक्ष्म पर्यायों 
को उन्होंने अपने शब्दकोश में बाँधा है। भावुकंता, सप्राणता और पश्रात्मनिष्ठा उनके 
भावात्मक, रचवात्मक तथा गीत शैली युक्त भ्रात्मव्यंजक निबन्धों की विशेषताएँ है । 
सामासन्‍्यत: निबन्ध के दो भेद किये जा सकते हैं-ताविक और प्रेरणात्मक । 
पहला विषयगत है, दूसरा व्यक्तिगत । पहले में विषय के पत्च-विपक्ष को प्रस्तुत करते 
हुए निबन्धकार किसी उच्चतर समाधान कौ श्रोर बढ़ता है । दूसरे में बहू भाववा और 
कल्पना को उन्पुक्त छोड़ देता है. और गीतकार की तरह रचना में इब जाता है। बहु 
उसके व्यक्तित्व का प्रतिरूप बन जाती है। कम ही निबन्धकार ऐसे हैं जो निवन्ध कला 
के इत दो रूपों में समान रूप से पटु हैं। विशुद्ध विचार को उपासना, तके की कड़ियों 
को बोड़ते हुए चिंतन के मार्ग पर चलने को क्षमता और विषय के पक्ष-विपक्ष अच्स- 
विरोध तथा समाधान के रूप में एक बौद्धिक प्रक्रिया को अन्त तक चलाये जाता सचमुच 
कठिन कार्य है । वेचारिक रचना में विषय-विकास को ष्यान में रखते हुए भाव-प्रकाशन' 
की जितनी छूद मिलती है उतनी हमें आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी के विषयगत भनिबन्धों 
में मिलेगी, परल्तु जहाँ वे तर्क-वितर्क के चक्कर में नहीं पड़ते, भावना में सहज ढंग से बह 
जाते हैं और अपने मन:प्रवाह को स्वच्छन्द छोड़ देते हैं वहाँ वे सचमुच एक स्वतन्त्र श्रौर 
सजीव कलाकृति की सृष्टि करते हैं। अशोक के फूल', वसनन्‍्त था गया”, 'शिरीष के 
फूल, 'नाखुन क्यों बढ़ते हैं? श्रादि रचनाएं इसी कोटि में रखी जा सकती हैं। वे सुच्दर 
गीत की भाँते सुगठित और कोमल हैं। अशोक के फूल' शीर्णक निबन्ध के अत्त में वे 
अपनी उस मनीवृत्ति पर प्रकाश डालते हैं जो उनके निबतन्धों को स्फूर्ति श्राश देती है । वे 
कहते हैं--परिडतवाई भी एक बोक है-जितनी ही भारी होती है उतनी ही तेजी से 
डुदाती है । जब वह जीवन का अंग बन जाती है तो सहज हो जाती है, तब तक बोझ 
बही रहती | वह उसझतायाती शोर सहुजधर्मभी भावधारा के भ्ाचाय॑ द्विवेदी की निबंधकला 
बन गई है। उनकी भावधारा में मनत और चिंतन, भाववा और करुपना, गस्मीरता 
और विनोद, विश्लेषण और संतुलन के परव्पर-विरोधी तत्व मिलकर एक हो गये है । 
उनका प्रव्ययत्त और चिंतन स्मृति-चित्रों की माँति उभर कर निर्तत मामिक बत जाता 
है। भावों और शब्दों के खेल के साथ इतिहास, संस्कृति, घमे, काव्य और कला के 
भमेक प्रसंग कल्पना के शितिज पर भेघ-खंडों की भाँति मंडराते हैं श्रौर॒ रस की वर्षा 
कर, प्रतन्‍्त नीलाकाश में विलीन हो जाते हैं। इतिहास और संस्कृति के क्रोड़ में खुलने 
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बाली कवि की भावत्रवशा वाणी हमें अपने साथ बहा ले जाती है । कुशल अभिमेता के 
समाम उनकी विदशय माव-मंगिया पाठकों को अ्भिभृत कर लेती है। संक्षेप में यह के 
जा सकता है कि गद्य को पाज्डित्य को गरिमा और कवित्व की सामथ्य॑ को निकष 
बमाकर आाचाय॑ टिवेदी हमारी भाषा को विचार-साधता श्रोर रसच्षमता का संवर्द्धन 
करते हैं । महाकवि रीद्धवाथ ठाकुर के निबन्ध, उनकी स्वच्छन्द प्रकृति और दीष॑यूत्री 
भावधारा के कारण शआाकार-प्रकार का ध्यात वहीं रखते श्र लेख का विस्तार धारएश 
बार लेते हैं। परन्तु द्विवेदी जी के मिबस्ध, निबन्‍्व की सीमा का अतिक्रमण नहीं करते | 
के कला की प्राचीरों में बंधे, सीवे हाथों के रचे मिलि-चित्र हैं, राग-रामिवियों के वैभव 
से सम्पन्न गील की तरह हमें एक बाण में विमुग्य कर लेते हैं। वे उनके संस्कारी हृदय 
प्लौर उनकी करवि-प्रकृति की श्रप्रतिम देन हैं 

श्राचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी साहित्यिक चिन्तन के साथ संस्कृति के भी उच्च- 
कोटि के विचारक हैं । बस्तुत: उनका साहित्यिक चिल्तव अर रसास्वादन संस्कृति के 
गम्भीर प्रध्यवन की अपेक्षा रखता है । शांतिविकेवत के शात्त वातावरण में उन्हें 
भारतीय और विदेशी-अनेक संब्कृतियों के भ्रष्ययव का अवकाश प्राप्त हुआ है । इसके 
फलस्वरूप उन्होंने मानव के श्रद्यावधि विकास को संस्कृति के परिप्रेक्ष में देखा है । 
प्राचीव और मध्ययुगीम भारतीय संदकृतियों मे जो गहन तत्व है, उनसे वे पुरणंत: परिचत 
है । वे संस्कृति को मतुष्यमात्र का अज॑न मानते हैं। उसके विकास में समस्त जातियों 
का योग है। उन्होंने 'भारतीय संस्कृति की देन' शीर्षक निबन्ध में व्यक्त किया है-'मैं 
संस्कृति को किसी देश-विशेष या जाति-विशेष की झ्पनी मौलिकंता वहीं मानता । भेरे 
विचार से सारे संपार के मनुष्यों की एक ही सामान्य मानव-संस्कृति हो सकती है | यह 
वुसरी बात है कि वह व्यापक संस्कृति श्रव सारे संसार में प्रनुभृद और अंगीकृत नहीं हो 
सकी है । नागा ऐतिहासिक परम्पराशीं के भीतर से गुजर कर भौगोलिक परिस्थितियों 
मे रहकर संसार के भिन्न-भिन्न समुदायों ने उस महान मानदीय संस्कृति के भिन्न-भिन्न 
पहलुओं का साक्षास्कार किया है । लाता प्रकार की घार्मिक साधवाह्रों, कलात्मक प्रयतों 
झर सेवा, मुक्ति तथा योगमूलक अनुभूतियों के भीतर से मनुष्य उत्त महान्र सत्य के 
व्यापक और परिपुर्ण रूप को क्रमशः प्राप्त करता जा रहा है जिसे हम संस्कृति! शब्द 
हारा व्यक्त करते हैं ।”” उन्हें यह आभास है कि संस्कृति की कोई सर्वसम्मत परिभाषा 
नहीं बन सकती ।काम चलाऊ ढंग से यह कहा जा सकता है कि मनुष्य की छेष्ठ साध- 
नाएँ ही संस्कृति हैं| परन्तु यह साधनाएं क्‍या हैं ? और वह कहाँ तक संस्कृति का 
निर्माण करती है, यह कहना सम्भव नहीं है । वास्तव में इस साधताओं की पनुभूति का 
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विषय बनाकर ही हम संस्कृति की साधना कर पकते हैं। फिर प्रश्ष॒ यह उठता है कि 
संस्कृति के शाथ भारतीय' विशेषश् जोड़कर जब हम भारतीय संस्कृति शब्द का प्रयोग 
करते हैं वो उसका क्‍या वात्यं होता है ? आवार्थ दिवेदी का म्तव्य है-'मैं जब 
भारतीय' विशेषण जोड़कर संस्कृति शब्द का प्रयोग करता हूँ दो मे शआरतवर्प द्वारा 
अधिमत ओर साइशटकुद कविरोधी बसे की ही बाप करता हैं। अपनी विशेष भौगोलिक 
परिस्थिति में और विशेष ऐतिहासिक परन्‍्प्रा के भीतर से मदुष्य के सर्वोचम को प्रका- 
शित करने के लिये इस देश के जोगों ने भी कुछ ब्रयत्त किये हूँ । जितने शांश में बढ़ 
प्रयत्व संसार के कत्य मचुःयों के शयत्त का धचव्िरोदी है, उतने अंश में बहु उनका पुरक्त 
भी है। भिन्-भित्र जातियों के पनुभ्ूत और ताच्यालुत ऋन्‍्य अविरोधी धर्मों की भाँति 
वह मनुष्य की जययात्रा में सह्दायक है । वह रतृष्य के धर्बोतच्तेम को झितने भंश में प्रका- 
शित और श्रप्नसर कर सका है उतने ही अंश में दह बावथक शौर महान है। बढ़ी भार 
तीय संस्कृति है ।* इस व्याध्या के अनुसार भारतीय संरक ति मातव-संस्कृति से अलग 
नहीं ठहरती । पर जब हम क्षति का अष्ययन करते हैं तो यह आवश्यक हो जाता है 
कि हुमप्त कुछ श्रीपचारिकता का पॉलब करें श्रौर उसके सम्बन्ध में हमारी कोई मिश्चित 
योजना हो । आचार्य दिवेदी जी के विचार में संस्कृति के घूल भें चार उपकरण हैं-- 
शाथिक व्यवस्या, राजनीतिक संगठत, वैतिक पह्ुम्पणा और सौदस्ये-वोध । ये चारों मिल 
कर सभ्यता की यृष्टि करते हैं, किन्तु जहाँ सभ्यता बाह्य प्रयोजन तक सीमित रह 
जाती है, वहाँ संस्कृति प्रयोजवादीत ह्यान्तरिक आनन्द की अ्रभिव्यक्ति करती है ।* 
सम्पता झोर संस्कृति में अन्तर यह है कि जहाँ सम्बता हमारे बह्ित जीवन से सरब- 
न्थित है और हमारी दैसंदिव -आ्ावश्कताओं की प्वि करती है, वहाँ संस्कृति क्षा कोई 
प्रयोजन नहीं है ।फरू्तु प्रयोजनातीत होकर भी वह हमारी भलुष्यवा को विकसित करती 
है कौर हमें स्पूल से धूच्म की श्रोर अग्रसर कर उच्चतर अभिव्यक्ति प्रदान करती है । 
भाचाय हिवेदी जी ने स्पष्ट कहा है कि-'यह जो स्थूल से सूक्ष्म की श्लोर श्रग्रसर होता है, 
जो कुछ जैता होने काला है, उसको वैसा ही ने मानकर जैसा होता चाहिए, उसकी ओर 
जाने का प्रमत्त है, वही सदुष्प की मलुष्यता है ।'३ पनुष्यता की सर्व-प्रेष्ठ अभिव्यक्ति 
उस मूलभूत आनन्द में है जो साहित्य और कला का उपजीबी है | भारतीय धर्म-साधनों 
में सस्कृति के जिस ऊँचे धरातल की अभिव्यक्ति हुई है उससे आाचाय॑ द्विवेदी भी पुर्ण॑त: 
परिचित हैं। उन्होंने चाथ-पंथ,” 'कबीर', 'सध्यकालोन वर्म-साधना! आदि विषयों पर 
मिद्न्ध और लेख लिखकर भारतीय घ्म एवं दर्शव को यूलशुत एकता और आनन्द की 
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साधना पर प्रकाश डाला है। उनके विचार में भेद भ्यौर विरोध ऊपरी हैं। भीतर 
मनुष्य एक है और यह मनुष्य मूलतः श्राष्यात्मिक 005५ 

काचाय॑ द्वविदी जी वे भारतवर्ष को संस्कृतियों का सेगम-स्थान मात्ता है । प्रपने 
मिबत्ध संस्कृतियों का संगम” में उन्होंने उस भारतवर्ष की सांस्कृतिक जयथात्रा की 
कस्पता की है जो महद्मकवि रवीद्धताथ के शब्दों में महामावव-समुद्र है और जिसकी 
गौखगाथा प्रागैतिहाधिक काल की आदिवासी जातियों से लेकर आज तक अच्चुरश चली 
आती है ।* इस सांस्कृतिक जययात्रा का एक अत्यन्त सुस्दर चित्र द्विवेदी जी ने अपने 
निवन्ध 'ठाकुर जी की बटोर! में हमारे सामने रखा है। यह एक प्रकार से प्राचीन 
भारत की शोध है | लेखक ने उस धर्म-मावना को प्रत्यक्ष करता चाहा है जो तीन हज़ार 
वर्षों से कोटि-कोटि नर-तारियाँ को शांति-दाव कर रही है और जिसने बीसियों श्रार्येतर 
जातियों को मनुष्यता का पाठ पढ़ाया है | तयी-दयी जातियों के प्रवेश से भारतीय इति- 
हास और संस्कृति में निरन्तर परिवर्तत झौर उद्वे लव दिखलाईं देता है । भारतीय- 
संस्कृति-भच्दिर में प्रतिष्ठापित देवता-पमूर्ति ने श्रार्येत्तर कितनी ही जातियों को भाश्रय्‌ 
दिया है | शक, हुए, पुलिंद, पुबकस, झ्राभीर, यवन, खस, पठान, तुके, मुगल प्रादि 
अनेक जातियों ने भारतवर्ष के इस सांस्कृतिक संगम को ऐतिहासिक वास्तविकता दी 
है | वैदिक युग से मध्ययुग के वेजएव धममस्के प्रचार तक की विस्तृत भूमिका उनके इस 
चित्र में भ्रा जाती है। 'संस्क्ृति क्या है? मैं जरा उद्विम्त भाव से सोचने लगा। मुझे 
एक बार याद आये वैदिक-युग के कर्मकायड-पटु ऋत्विजों के दल, जो प्रत्येक कुश श्रौर 
पल्लव के स्थान, पात्र और विधान के विचार में गम्भीर भाव से सतर्क थे | फिर याद 
प्रायी उपनिषद्‌ कालीन ऋषियों की, जो बड़ी गम्भीरता के साथ मौन भाव से चिन्तन 
कर रहे थे कि वया होगी वह चीज़ जिसे पाकर हम प्रभृत नहीं हो सकते ? फिर याद 
श्राये काषायधारी बौद्ध भिच्चु, जो “बहुजन हिताय, बहुनन सुखाय” धर-बार छोड़कर, 
उत्तुग शेल-शिक्षर और भीमकाय महासागर लाँध रहे थे, और श्ञन्त में याद ग्रायी, 
उज्जयिनी के सौष-गवाज्षों से लीला-कटाक्ष-क्षेपिणी पौर-विलाप्निनियाँ । देखते-देखते मेरी 
कल्पना ने मध्ययुग को प्रा्ंकग्रस्त हिन्दू संस्कृति को सामने खड़ा कर दिया-निराभुषश 
संकुचिता, भ्रवमानिता, विज्लुब्धा | उसमें कमंकाएड काल की सजीवता नहीं भी, उप- 
नेपत्काल की स्वतंत्र चिन्ता नहीं थी, बौद्ध-काल की दुर्वार करंणा-भावना नहीं थी, 
काव्य-काल की सुलमय विलास-सज्जा नहीं थी । इस्लाम के प्राक्मण से उसका तैज 
म्लाव हो गया था, दर्प हत हो गया था, पर वह हार मानने को तैयार नहीं थी, 
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वह कुचलीती हुई बन्द विस्द्ध की शांति म्लान होकर भी सजीव थी, फिर से पद 
उठने के लिए सचेष्ट थी, तिस्पाय होकर बहु जिधर सुविवा पाती उत्ी तरफ झाश्रय 
को लपक पड़ती | इसी समय दक्षिणी आसमान से कई तेज:पुंज ज्वलंत ज्योतिर्याँ 
उतर की और बड़े वेग से दोड़ती हुई नजर झायीं। दिशायें तिमिराच्छन थीं, असमाव 
घूल से भरा हुआ था, धरित्री रक्त से तर थी। दक्षिण श्राकाश से श्रायी हुईं इन ज्यो- 
तियों ने कोई बाधा नहीं भावी, किसी की परवा न को | वे बहुती ही गई । श्रचानक 
प्रकाश की किरण में स्पष्ट भालूम हुआ, इस कुचली हुई संस्कृति-लता को एक सद्दारा मिला 
है । बहू सहारा था वैष्णव-धर्म-मक्ति मतवाद ।'? इस सम्पूर्ण चित्र से जो बाव विद त- 
प्रकाश की दरह स्पष्ठ हो जाती है बह भारतीय मतीषा को समस्वयशीलता। इस समव्यय- 
पोलता का पुलमंत्र मानवत्ता है । यहु वह सामण्य घम्म है जो संयम, संवेदन, अद्धों, तय 
ओर त्याग को प्रधानता देता है । ये ही वे भादश्श हैं जो भारतीय संस्कृति के प्राण हैं । 
इन्हीं को मूलबद्धता देकर भारतीय धर्माचार्यों श्ौर उपासकों ने एक महाजाति की सृष्टि की 
है ॥ भाचार्य दिवेदी जी के शब्दों में 'जातियाँ इस देश में ऋनेक आयी हैं । लड़ती-भगह़ती 
भी रही हैं, फिर प्रेमपूर्वकं बस भी गयी हैं। प्स्यता की नाना सीढ़ियों पर खड़ी और 
नाना शोर मुक्क करके चलने वाली इन जातियों के लिये एक सामान्य धर्म खोज 
निकालबा कोई सहुज बाव वहीं थो। भारतवर्ष के ऋषियों ने अनेक प्रकार से अनेक 
ओर से इस समस्या को सुलकाने को कोशिश की थी पर एक बात उन्होंने लक्ष्य की 
थीं। समस्त बर्णों और समस्त जातियों का एक सामान्य आदर्श भी है । वह है अपने 
ही बन्धनों से अपने को बाँवना । सनुष्य पशु से किस बात में भिन्न है? आह्दार-निद्रा 
आदि पशु-सुलभ स्वभाव उसके ठीक दैसे ही हैं, जैसे श्रत्य प्राणियों के । लेकित वह फिर 
भी पशु से भिन्न है। उसमें संगम है, दूसरे के सुख-दुख के प्रति संवेदना है, अद्धा है, तय 
है, त्याग है । बहू मनुष्य के स्वर्थ के उद्भासित बच्चन है । इसीलिये मनुष्य झगड़ें-टंट, 
को अपना आदशे नहीं मादता, भरुस्से में काकर चढ़ दौड़ने वाले अविदेकी की बुरा सम- 
फता है और वचन, मत और शरीर से किये गये ध्रत्ृत्य।चरण को गलत ब्राचरण मातता 
है । यह किसी खास जाति या बर्णो या समुदाय का बर्म नहीं हैं| यह मनुष्य मान का 
धर्म है 7 * उनके विचार में भारतीय मनीषियों ने सफलता को महत्व नहीं दिया है । 
उन्होंने भवृष्य की चरिताथंता को सर्वोपरि रखा है । यह “मनुष्य की चरितार्थता प्रम 
में हे, मैत्री में है, त्याय में है, अपने को सब के भंगल के लिये निःशेष भाव से दे देने में 
है ।३ इसे ही आचाय॑ डिवेदी जी से श्रांतरिक शुचिता कहा है झौर उसे झाज के युग के 
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लिये भ्रव्यन्त आवश्यक माना है ।* यही धर्म का मूल तत्व है, ऐसी उन्तकी माच्यता 
है। जातिगत ओर सम्प्रदायगत संकीशताओं को पीछे छोड़कर जब हम यविरोधो प्रे्न 
की साधना करते हैं तो हम उच्चतम धर्म में प्रतिष्ठित हो जाते हैं जो सनातव मालव- 
धर्म है। सहत्रों वर्षों के भारतीय इतिहास में जिन महापुरुषों और साथकों की चर्चा है 
वे इसी सनातन ध्म॑ के पोषक झौर प्रचारक रहे हैँ तथा उसके अपने जीवन में यही मुल 
सत्य, मानव-सत्य बनकर समाहित हुआ हैं । 

ध्राचाय हिवेदी ने हिन्दी साहित्य के शोधी झोर अध्येता के रूप में मध्यथुगीत 
घमे-साधताओं का बड़ा विस्तृत अध्ययव किया हैं। इस अध्ययत का सार हिन्दी साहित्य 
की भूमिका! (१६४०) और हिन्दी साहित्य' (१६५६) में इतिहास के विकाउक्रम के 
सम्पूण॑ विस्तार के साथ मिलता है। परू्तु उनके चार विशिष्ट ग्रस्थ अपने व्यापक 
समारम्म में इस विषय को उसके पूर्णो ऐश्र्य के साथ पाठक के सामने प्रस्तुत करते 
हैं। मध्ययुग के सिठ, योगी, संत, सूफ़ो और भक्त जिन अनेक साधवाओं को लेकर चले 
हैं उनका विस्तार पूर्ण और प्रामाशिक इतिहास द्विवेदी जी के विबन्धों और बेड्ो,मे 
मिलेगा । जहाँ प्राचार्य रामचन्द्र शुवल ने साहित्य को रस-सिद्ध तक सीमित कर उसे 
शिक्षित वर्ग की वस्तु माना है वहाँ ग्राचाय॑ द्विवेदी जी उसे सामान्य मानव के सुख-दु.ख 
और राग-द व की भ्रभिव्यक्ति मानते हैं। फलस्वरूप उसकी चेतना में 'साहित्य' शब्द नया 
विस्तार प्राप्त कर लेता है तथा मध्ययुग के अप साधक्क एवं कवि उच्च कोदि के 
साहित्यकार बन जाते हैं। कबीर! झौर 'सहज-साधना' नामक ग्रन्थों को हम दिवेदी णी 
की साहित्य-साधना का सर्वोच्च सोपान मान सकते हैं, क्योंकि वे यहाँ आलोचक ही नहीं 
इतिहासकार भौर भारतीय संस्कृति के अन्वेषक भी हैं! इन रचनाओं में उन्होंने भारतीय 
ग्राध्याश्मिक चेतना के ऐतिहासिक विकास, उसकी विभिन्न साधना-पद्धतियों और उनके 
पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार किया है। मध्यथुंग की साधवा को सहज-साधना' के 
हूप में प्रतिष्ठित कर श्रोर उसे साम्प्रदायिक सीमाओं से बाहर निकालकर आचाय॑ 
टिवेदी जी ने भारतीय धर्म-साधना के इतिहास में एक नया अ्रष्याय जोड़ा है। उन्हेंने 
धपनी इन रचनाप्नों में केवल भारतवर्ष को ही अपनी दृष्टि का' केन्द्र नहीं बनाया है, 
बरन्‌ भ्रख्तिल मानवता के लिए समाधानों और निष्कर्षों की प्राप्ति की है। साम्राब्यवाद 
औौर राष्ट्रीयवाद के परिशाम स्वरूप दो महायुद्धों ने मनुष्य की महिमा को,जिस प्रकार 
कर्लकित किया है बहू प्रत्येक विचारबान के लिये प्ररण। का विषय हो सकता है। 
आंचाय द्विवेदी जी का को मल हृदय सचमुच ही व्यथा से पीड़ित हो उठा है और उनके 
हृदय मंथन की कॉँकी हमें इस सशक्त पंक्तियों में मिलती हैं-'भाज संसार का संवेदनशील 





१. 'कल्पलता?, पृ० १४६ । 


पॉल्कुतिक छिष्तर : २१६ 


चित्त इस भयंकर दृष्परिणामर से व्याकुल -हो गया है । सारे संसार के साहित्य के 
निष्ठावाव सत्तीषियों के मत में झाज एक हीं प्रश्न है-यही क्या वास्तविक माववताबाद 
है, जी मनुष्य को अकारण विनाश के गत॑ में हकेल रहा है? उन्नीसवीं शताब्दी के 
पश्चिमी स्वप्तदर्शियों ते और इस देश के पिछले छेवे के महाव साहित्यकारों मे कया 
सायवता की इसी महिमा का प्रचार किया है? आ्लाज बाना स्वरों में वेविय-संवलित 
धाकार वारण करके एक ही उत्तर मावव-चित्त की ग्रम्भीरतम भूमिका से निकल रहा है 
मानवतावाद ठीक है । पर मुक्ति किसकी ? क्या व्यक्ति-मानव दी ? नहीं । सामाजिक 
सानवतावाद ही उत्तम समाधान है। सनुष्य की-व्यक्ति-सनुप्य को नहीं, बल्कि समष्टि- 
मनुष्य को-अआधिक, सामाजिक और राजनीतिक शोषण से मुक्त करना होगा। श्राक के 
मुसंस्कृत मनुष्य की यही कामता है, यही उसके अ्न्तरम की चाह है !? किन्तु श्राचाय॑ 
द्विवेदी के विचार में मनुष्य की चाह श्राथिक, सामाजिक और राजनीतिक भूमिका पर 
ही समाप्त नहीं होती। मनुष्य की इच्छा-शक्ति का उच्मेष झत्यच्त रहस्यग्रय है 
भोर वह गहरी भाव-भ्रुमिका से ही सन्तुष्ट हो सकता है। यह भाष-भूमिका चर्म 
बोर भ्रध्यात्म का विषय है। विभिन्न धर्मों और सम्पदायों ने घम॑ झौर प्रध्यात्म 
के लिये नथी-मंयी साधताओं की कर्पता की है झौर अपासता की नयीं-चयी' 
पद्धतियों का आविष्कार किया है। सबसे बड़ी चीज है प्रेम की साधना, जिसके 
सामने अव्याम्य -साधनाएं भीरस झौर फीकी हैं। इत साधनाओं के विरोध में यह 
कहा जा सकता है कि इनसे व्यक्ति और तंगाज का क्या लाभ है? इस प्रश्न को 
झाचाये दिवेदी ते अपने ग्रन्थ 'सहज-साधथवा के अंतिम पृष्ठों में उठाया है शरीर अपने 
ढंग पर एक समाधान भी अस्तुत किया हैं। उसके दिचार में यह युग जड़-विज्ञान का यूग 
है तथा हमारी प्राथमिक आवश्यकताओं की पूत्ति उसी से होगी । परत्तु जिन प्रयतों से 
मनुष्य का चिस्मय स्तर प्रभावित होता है, वे उन्तके विचार में श्रधिक महत्वपूर्णां हैं। वे 
कहते हैँ यह कोई नहीं कहता कि जड़-विज्ञात द्वारा श्रप्त सुविधाएं मनुष्य को सुखी 
ओर समृद्ध नहीं बना सकतों, किन्तु प्रथत्त जड़ोन्युख बहीं होना चाहिए, चिन्मुख होना 
चाहिए। यदि जड़ ही लक्ष्य हो जायगा, तो वह मनृष्य की वास्तविक भनुष्यंता को ही 
दवोच देगा। मदुंध्य का समस्त आहार-विहार, समस्त मतत और प्रास चित्मुख होकर 
साथंक होता है, जड़ोन्मुख होकर अपने लिये और दूध्तरों के लिये कष्टकारक होता है । 
शरीर भी जड़-अकृति का विकार है, शत भी, बुद्धि थी । और बाह्य प्रकृति में हश्थ- 
मात पदाव॑ तो जड़ हैं ही । चित के संयोग के द्वारा ही इनमें विभिन्न गुणों का 
विकास हो रहा है ।* आधुनिक युग के थांत्रिकता के डाभिशाय के विरोध में 
उन्होंने भारत की आध्यात्मिक साथता को रछ हैं। उनके विचार में मानवताबाद 


१, 'सहुज-सावना, पृ० ६१ २, वही, पृ० १६९ । 


हिन्दी साहित्य का स्वातंत्योत्तर विज्ञारात्मक गद्य : २३० 


उस समय तक भ्रस्पष्ट एवं लक्ष्यहीन है जब तक वह आत्मिक और लोक-अंगलिक नही 
बनता । उनके शब्द हैं-संतों और भक्तों की वाणी का आज भी उपयोग है। वह अनुष्य 
पर मशीन के प्रभुत्व का प्रत्याख्यान करती है श्रीर इस बात पर जोर देती है कि जडे- 
स्युडी यांगिकता नहीं, बल्कि विन्मुख्ती मानवता ही बड़ी चीज़ है। सिर्फ मानवतावाद एक 
अ्रस्पष्ट प्रौर लक्ष्यहीन तत्ववाद है । चिस्मुख्ती मानवता का सिद्धान्ल स्पष्ट और सोह श्य 
विचारवाद है |! 

' किन्तु आाचाय॑ द्विवेदी की सांस्कृतिक चेतना धर्मं भौर श्रध्यात्म तक ही समाप्त 
नहीं हो जाती । उन्होंने प्राचोन भारत का कला-विज्ञाप्त श्रीर कालिदास की लालित्य- 
ओज़ता? नामक भ्न्ध लिखकर कला, साहित्य और संगीत के छेत्रों में उस सौन्दर्य-चेतना 
के विकास का इतिहास भी लिखा है जो हमारी सामस्ती संस्कृति की विशेषता है। 
फोलिंदास का साहित्य उत के लिये भारतीय सौन्दयं-बोध का सर्वश्रेष्ठ प्रतीक है। इस 
सौन्द्यंबोध के विकास की एक भत्यन्त सम्पन्न रूपरेखा निबन्ध में मिलती है। परन्तु वे 
सौन्दर्य को मांगल्य ते प्रलग नहीं करते । फलतः यहाँ भी वे स्थुल प्रयोजन से ऊपर उठ- 
कर आत्मिक परितोष, मांगल्य और लोक कल्यादा की बात को प्राथमिकता देते है 
वातुतः ' धर्म-साधता और श्वृंगार साधना सम्बन्धी उनकों विचारधाराएँ एक दूपरे की' 
पूरक हूँ प्रौर दोनों के भूल॑ में वह मूल चैतन्य-धारा है, जो इध्त विश्व में व्याप्त है एवं 
भनुष्य में सर्जता की इच्छा के रूप में प्भिव्यक्त होती है। यह स्पप्ट है कि भाचार्य॑ 
हिवेदी ने अपनी ऐतिहासिक और सांस्कृतिक चेतना के माध्यम से हमारी साहित्यिक 
चेतना को पुष्ट किया है और श्रेष्ठ साहित्य की समीक्षा के लिये कुछ ऐसे सांस्कृतिक 
मानदण्डों का निर्मार। किया हैं जो सावंभौमिक हैं । 

.. डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल की सांस्कृतिक चेतना प्राचीन भारतवर्ष, मध्ययुगीन 
भारत और श्राघुतिक युग को समान रूप से स्पष्ठ करने में समर्थ है। उन्होंने अपनी 
पास्कृतिक चेतना का निर्माण अनेक उपकरणों से किया है । जहाँ एक ओर वे 'पाणिनि- 
कालीन भारतवर्ष! (१६५५) में 'अष्ठाध्यायी' का सांस्कृतिक श्रष्ययन अस्तुत करते हैं, 
वहाँ प्राचीन भारतीय लोकधर्म' (१६६५) वामक शोध-व्याख्यातों में भारतीय संस्कृति 
के उधाकाल से लेकर श्राज तक प्रचलित लोक-धर्म और संस्कृति के श्रनेक पहलुओं पर 
विस्तृत प्रकाश डालते हैं। शिष्ट और लोक-संस्कृतियों के दो विभिन्न छोरों को हम 
उनकी चेतना में एक बिन्दु पर समाहित पाते हैं । उन्होंने बड़ें प्राहम के साथ कहा है कि 
लोक-संस्कृति सचमुच जयशालिनी है । उसकी ग्रोद में अमृत है । कोई संस्था, विश्वास 
या नाम वहाँ मरता हुआ नहीं दीखता । सब लोक की प्राष्मधारा के प्रवाह में बहुते 


१ सहज-साधना', पृ० १०२ | 


सांस्कृतिक चिंतन : रेह्१ 


हैं ।'$ उनके विचार में “हिन्दू संस्कृति समल्वय के बीज-मंत्र को लेकर श्रागे बढ़ी है । 
इसी बीज मंत्र से हिन्दू-संस्कृति में उस श्रभय मुद्रा का जन्म हुआ जिपके कारण छोटी 
और बड़ी, ऊँची झौर भीची, सब संस्कृतियाँ एक परिवार की हंग बनी हुई हैं । गंगा की' 
धारा में भरे हुए बाबू के कशों की भाँति यहाँ भ्ापस में साहश्य और अभेद ही अधिक 
देखा जाता है भौर जीवन की सतत परिचालित गति श्री उसी लक्ष्य की श्लोर बढती 
चली जाती है ।'* 

संस्कृति के अध्येताओं ने उसकी व्याख्या भ्रनेक प्रकार ये की है । परन्तु ऐसी 
कोई व्याख्या नहीं मिलती जिसको स्वभान्य माना जा सके | इसका कारण यह है कि 
संस्क्षृति अत्यन्त सूक्ष्म वस्तु है शऔर उसका व्यक्ति, राष्ट्र और सम्पूर्ण मानव-समाज की 
विभिन्न भर्य होता है । जीवन की नानाविध प्रवृ त्तमों और उसके अ्रमेक रूप ही मिलकर 
संसक्षति का निर्माण करते हैं । यथ्पि संस्कृति चेतवामूलक सृत्म तत्व है, किस्तु व्यक्ति, 
राष्ट्र और मानव-समाज के जीवन में उसका मूर्तिमाल रूप हमारे सामने आता है ! 
भावव जीवन की गतिशीलता के साथ संस्कृति का भी विकास होता रहता है । प्रत्येक 
अयी पीढ़ी पिछली पीढ़ी के सांस्कृतिक दाय को भागे बढ़ाती है। धर्म, दर्सन, साहित्य 
झौर कला संस्कृति के ही अज्भ हैं। राजनीति और श्रथंशास्त्र मानव-संस्कृति के श्रज् 
बनकर ही' सार्थकता की प्राप्ति करते हैं। संस्कृति में मनुष्य-मनुष्य के भेदों का परिहार 
हो जाता है और हमारा मानसिक वृत्त सकल सैमाज एवं सम्पूर्णा विश्व को अपने भीतर 
समेट लेता है । संस्कृति में प्राचीव और श्रवाचीन मिलकर एक उच्चतर समन्वय की 
सृष्टि करते हैं। तात्पय॑ यह है कि संस्कृति श्रविरोधी तत्व है तथा समन्वयशीज्ता 
उसकी विशेषता है | डाॉँ० वासुदेवशरण प्ग्रवाल ने संस्कृति के इस व्यापक रूप को 
समझा है। अपनी पुस्तक कला श्रौर संस्कृति की भूमिका! में उन्होंने संस्कृति की 
व्यापक झपरेखा इस प्रकार प्रस्तुत की है--संकृति मनुष्य के भुत्त, वततमाव झौर भावी 
जीवन का सर्वा गीण प्रकार है। विचार और कम के ज्षेत्र में राष्ट्र का जो सुजव है वही 
उसकी संस्कृति है । संस्कृति मानवीय जीवत की प्रेरक शक्ति है। वहु जीवन की प्राण 
वायु है जो उसके चैतन्य भाव की साज्ञी देती है। संस्कृति विश्व के प्रति मैन्नी की 
भाववा है! संस्कृति के द्वारा हम दूसरों के साथ संतुलित स्थिति प्राप्त करते हैं। 
विश्वात्मा के साथ भ्रद्रोह की स्थिति और सम्प्रीति का भाव उच्च संस्कृति का सर्वोत्तम 
लक्षग है, संस्कृति के द्वारा हम स्थूल भेदों के भीतर व्याप्त एकत्व के अन्तर्यामी 
सूत्र तक पहुँचने का प्रयत्व करते हैं और उसे पहचानकर उसके प्रति ग्रपने मन को 
विकसित करते हैं । प्रत्येक राष्ट्र की दीधंकालीन ऐतिहासिक हलचल का लोकहितकारी 
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तत्व उप्तकी संस्कृति है। संस्कृति राष्ट्रीय जीवन की झावश्यकता है। वहू मॉनव-जीवम, 
को अध्यात्म प्रे रणा प्रदान करती है । उसे बुद्धि का कुतृहल मात्र नहीं कहा जा सकता । 
जिन मनुष्यों के सामते संस्कृत का झादर्श ओभल हो आता है उनकी' प्रेरणा के स्रोत 
भी मच्द पढ़ जाते हैं। किन्तु सच्ची संस्कृति वह है जो दुदम भोर स्वृूल मन बऔर करें, 
भ्रच्यात्म जीवन और प्रत्यक्ष जीवन इन दोनों का कल्याण करती है ।'* वे कला को 
इस स्थूल जीवन में संस्कृति की अभिव्यक्ति मानते हैं। उनके विधार में कला मानवीय 
जीवन की श्रतिवाय आवश्यकता है। उन्होंने संस्कृति को मत्त और प्राण कद्ठां है और 
कला को उसका शरीर | जिस प्रकार मैथ्यू प्रारताल्ड से श्राधुनिफ यूय में धर्म के स्थाव 
पर साहित्य को रखने का प्रयल किया है, उसी प्रकार डॉ० भ्रश्नवात्र भानेवाले युग मे 
धर्मं तथा अध्यात्म का स्थान कला एवं संस्कृति को देते हैं । इस विचारणा के ज्षेत्र मे 
डॉ० प्रग्रवाल का स्थान अ्रत्यन्त महत्वपूर्ण है। 'कला और संस्कृति' वामक ग्रंथ में उनके 
ऐसे निबन्ध संग्रहीत हैं जो इन विषयों पर उनके चिस्तत का सार है। इस निबन्धों मे 
जहाँ उन्होंने वाल्मीकि, व्याप, श्रीक्षष्ण, मतु, पराशिल्रि, अशोक और सह्कल्दगुप्त जैसे 
भारतीय संस्कृति के केद्ववर्ती महापुरुषों के महत्व को स्थापित करते का प्रयत्न किर्या 
है, वहाँ प्रमेक सांस्क्षतिक संस्कारों और प्रतीकों के निगृढ़ श्रथों' का भी उद्घाटन किया 
है । भारतीय कला के आधुनिक आचार भें से प्रवनीछनाथ, मन्दलाल, यामिनीराय 
और द्यानन्द कुमार स्वामी की विधारधारा और कला-चेतना पर भी उन्होंने ब्यापक झूप 
मे प्रकाश डाला है | वस्तुतः किसी एक व्यक्ति के लिए कुछ थोड़े से विबन्धों में समस्त 
भारतीय परिवेशे उद्घाटन करना श्वम्तम्भव बात है। परच्तु डाँ० अग्रवाल का' प्रध्येक 
निवन्ध अपने विस्तार में व्यक्तियों अथवा अभिव्यक्तियों के माध्यम से बहुत कुछ कहने 
का प्रयत्त करता है। भारतवर्ष के सांस्कृतिक इतिहास को स्पष्ट करते के लिये उन्होंने 
जिन व्यक्तियों और प्रतीकों को खुना है वे स्वयं इतने सम हैं कि उनमें भारतीय 
संभ्कृति का सार भरा गया है। मध्यक्षालीव शस्त्रास्‍्तों से लेकर भारतीय वस्त्र-सज्जा 
तक लेखक की श्षांस्कृतिक हण्ेट का प्रसार है । यही नहीं, विभिन्‍न प्रांतों के लोक-शिक्प 
में जिस धलडूरख-कला का उपयोग व्यापक रूप से होता है उसकी विवेखना भी उनके 
साहित्य में मिलती हैं। उबका श्रौर भी महत्वपूर्ण ग्रन्थ माताभूमि' (१६४३) है, जिसमे 
उन्होंने र/षर के चये अविदेवता के रूप में मातृभुमि की कश्पता की है ब्लौर राष्ट्रीय भूमि 
को कल्पना की है श्र राष्ट्रीय धूमि तथा राष्ट्रीय जीवन की भ्रमिःयक्ति के लिए प्रनेक 
प्राजोत सन्‍्दर्भो, संस्थाओं एवं अठीकों का विशेषश किया है। इस निबस्ध संग्रह मे 
उमकी माया का सांस्कृतिक प्रवाह एक अपूर्व शोभा की सृष्ठि करता है। लेखक का 
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उत्साह धौर उसकी उत्कट राष्ट्रीयता 'माता-भूमि! की भुमिका की इच पंक्तियों में स्पष्ठ 
हो जाते हैं---'यह निश्चित है कि इस राष्ट्र का विशाकाल बीत गया ; श्ब उत्थाव गौर 
जागरण का युग झाया है। इस युग में साक्नीदार बनने के लिये, अपना जन्म सिद्ध कर्तव्य 
पुरा करने के लिये भौर उनसे प्राप्त जो भ्रधिकारों के वरदान हैं उ्त तक पहुँचने के 
लिये हममें से प्रत्येक को कर्म की मर्ओो छोड़नी होगी । कर्मछ्यता का नया वेग जब हमारी 
रीढ़ को सीधा कर देगा तभी हम उदोयमान राष्ट्र के सच्चे नागरिक होंगे। मधु का 
स्वाद चाहते वाले ऊँपते हुए व्यक्ति स्वप्ण दशा के सूचक हैं। उष:काल के विहसते 
बालखिल्य बच्चे तो भ्राकाश के मार्ग से चढ़कर कर्म-सिद्धि तक पहुँचना चाहते हैं। यही 
जीवन का बया विधान है ।' संकलन के पहले ही निबन्ध 'माताशूमि' में लेखक ने 
भारतवर्ष के सांस्कृतिक छप और उसकी समन्वय भावना का बड़ी भावुकता के उद्‌- 
घाटन किया है । यहाँ भाताभूमि को जो कल्पना है वह पश्चिन्ी देशों की राष्ट्रीय- 
कल्पना से भिन्‍्त है, वयोंकि वह झ्राथिक व राजनीतिक व होकर सांस्कृतिक और बाध्या- 
त्मिक है । डॉ० श्रग्रवाल के शब्दों में-भाताभूमि नये युग की देवता है । सुन्दर संकल्प, 
सशक्त कर्म और त्याग-भावता जिम्न के लिये समपित हो, वही देवता है ! देवता से 
बिता मनुष्य रह महीं सकता । युग-युग में सानस लोक को भरने के लिये देवता की 
ग्रावश्यकता होती है । देवता भी सदा एक से तेज जे नहीं चमकते, वे उयते और अस्त हो 
जाते हैं। इस्द्र-ग्रग्नि के कल्प झौर शिव-विष्ण के युग तत्कालीम मानक की सर्वोत्तिम 
भाव-भक्ति और सुजन-शक्ति का प्रसाद पाकर बीत पगे । अर्वाचीत युग मातृभूमि को 
महती देवता मानकर अपना प्रणाम भाव अझपित करता है । एक देश में नहीं सभी देशों 
की यही प्रवृत्ति है । जहाँ मावृभूमि झ्रभी उच्चतम आासन्दी पर प्रतिष्ठित वहीं हुई है, 
वहाँ की जनता वैसा करने के लिये व्याकुल है। यही तूतव थुग का समान सन्देश है । 
लोक समुद्र के मंथन से सातृश्रुसि रूपी नये देवता का जन्म हो रहा है ।* डॉ० अग्रवाल 
के विचार में भारतवर्ष का भौगोलिक स्वरूप ही उसका भौघधिक छूप नहीं है । प्रत्येक 
व्यक्ति के शरीर में भी मातृभूमि का भौतिक डूप बसा हुआ है । मातृभूमि से भारतीयों 
का संबन्ध माता झौर पूत्र का सम्बन्ध है। यह संबच्ध केवल भौतिक नहीं हैं । उप्चका 
परिपुर्ण रस भारतीयों के मन में व्याप्त है । इसी सांस्कृतिक मन्र को डॉ० अग्रवाल ने 
अमृत मन' कहा है । उसका कहुना है--हमें इडी अस्त मच में अपना भागदेय प्राप्त 
करना है। प्रगृत मन राष्ट्र की संस्कृति का ही दृध्शा नाम है। मद के चारों श्रोर मरा 
हुआ जो भ्रमृत समुद्र है. उसी में सत्य, यज्ञ, त्याय, तप, अष्टिया, सर्वभूतहित, न्याय, 
धमे, ज्ञाव भादि सुन्दर किव्य भाषों के कमल तैर रहे हैं । उनकी यंध हमारे पृ पूजषो 
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सूची थी। मातृभूमि के हृद्य तक पहुँचने के लिये उसी को हमें भी प्राप्त करना है। 

मातृभूमि का भौतिक रूप हम सबके शरीरों में दसा हुआ है। हम कहीं भी हो उस रूप 
से हम पहचाने जा सकते हैं, उसका परित्याग हम नहीं कर सकते । कि्तु भौतिक हूप 
पे कहीं अधिक प्रभावशाली मातृभूमि के हृदय का प्रमृत है जो उन गुणों और विशेषताओं 
से मिल सकता है जिलकी उपासता राष्ट्रीय संस्कृति का प्रवात अंग रहा है ।* 

पश्चिम की राष्ट्रीयता राष्ट्रों के विभेद और स्वार्थों पर शभ्राधारित है। डॉ० 
प्रभमवाल ने जिस राष्ट्रप्रेम की कल्पता की है बह विश्व-बन्धुत्व का ही अनिवाय॑ श्रंग है। 
उन्होंने वैदिक ऋचाओं का श्राधार लेकर ही यह स्तरष्ट किया है कि भारतीय चेतना 
सारे विश्व को एक इकाई के रूप में कल्पित करती है। समन्वय, सहिष्णुता श्र 
समवाय भारतीय चेतना के मूलमंत्र हैं-मातृभूमि के जिस स्वरूप की कल्पना हम ध्याय 
में करते हैं उसमें तो स,रा विश्व समाया हुआ है। हमारी भूमि विश्व का ही अंग है । 
अतएव मातृभूमि का मत विश्वात्मा के साथ मिला हुआ है। जिस राष्ट्रीयता के साथ 
विश्व बन्धुत्व का विरोध हो वह हमें प्रिय तहीं। युग-युग में भारत की राष्ट्रात्मा 
विश्वात्मा के साथ समन्वय हुं ढ़ती रही है। इस राष्ट्र में जिस दिन ग्रथम बार ज्ञापन का 
तेन्र उधड़ा, उसी चरण समच्वय के स्वर यहाँ के नीले आकाश में भर गये। सहिष्णता 
भारत राष्ट्र की जन्मघुट्टी है। समवाय इस देश का गुरुमंत्र है। राष्ट्र में और वस्तुत 
मानव जीवन में खारों ओर विभिन्नता छाई हुई है, एक-एक से भिन्न है। वाना भौर 
बहुत्रा से पदे-पदे पाला पड़ता है। इस सत्य को पृथिवी सूक्त के ऋषि ने पूर्व में ही 
पहचान लिया था श्र कहा-- 

जन॑ ब्रिश्नति बहुधा विवाचस ।! 
ताला घधर्माणं पृथिवि यथोक्‍्रम्‌। 

पिछली दो शतताब्दियों में भारतवर्ष ने अपने इतिहास और संस्कृति के भूले हुए 
अध्यायों को स्मरण कर आधुनिक युग के लिये जो नया पुनरतिमणि प्रस्तुत किया है, वह 
पश्चिमी विचार-धारा और संस्कृति को श्रात्मसात करने पर भी अपनी मौलिकता बनाये 
रखने में समर्थ है । डॉँ० अग्रवाल की तरह यह कहना सामान्य सामथ्य की बात नही 
है कि भारतवर्ष की विचारधारा मौलिक श्रौर पूर्णा होने पर भी श्रविरोधी है। 'भारत- 
वर्ष की विचारधारा किसी से टवकर नहीं मारती । मेथरों की तरह ऊपर उठकर यहाँ के 
विचार भ्रपता जल बरसाते हैं. भविष्य इसी विचारधारा के साथ है, क्‍योंकि यह 
विश्वात्मा की वाणी है। इसमें समवाय का सत्य है। अ्रशोक के शब्दों में भेल-जोल हीं 
ठीक रास्ता है--प्मवाय एवं साधु ॥१४ 

१. साता-भूमि' को भूमिका, पृ० ३॥ 

३ भातामूर्मि' की मूसिका, पृ० ५ ३ यही पृ०९१६ 
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भारतीय संस्कृति के भविष्य के सम्बन्ध में यह आ्ास्था डॉ० श्रग्रवाल की 
साहित्यिक रचनाओं को सामयिकता से ऊपर उठा देती है । वे केबल इतिहासविंद भौर 
पुरातत्व-विशारद ही नहीं रहते, भारतीय संस्कृति के व्याख्याता भी बन जाते हैं । उनकी 
रखताओं में बहु साहित्यिक उन्मेष भले ही ने हो जो झ्राचाय हजारीप्रसाद' द्विवेदी की 
विशेषता है । फिर भी सब मिलाकर उनका साहित्य आधुनिक सांस्कृतिक खिन्तन की! 
एक महत्वपूर्ण कड़ी है। शोघकर्ता के रूप में उन्होंने हर्ष-घरित्र', पद्मावता और 
'रामचरितमानस! की टीकाओं भौर सांस्कृतिक व्यास्याश्रों के द्वारा मध्ययुगीन संस्कृति 
के तव-निर्माण के लिए जो कार्य किया है वह झपने में कम महत्वपूर्ण नहीं है, क्योकि 
उससे हमारी मध्ययुग की धारणा ही बदल जाती है प्रोर हम भारतीय संस्कृति को एक 
परिपूर्ण धाराअवाह के रूप में देखने में सम होते हैं । 

भारतीय संस्कृति के विवेचकों में डाँ० देवराज श्रौर रामधारीसिंह दिनकर! 
का भी बाम लिया जा सकता है। डॉ० देवराज वे संस्कृति का दा निक विवेचतः और 
भारतीय संस्कृत-भहाकाव्यों के आलोक में' नामक अपनी दो रचनाशरों में संस्कृति के 
व्यूपक झौर सारभूत भ्रष्ययन के श्राधार पर एवं संस्कृत महाकाव्यों को पृष्ठभूसि में 
रखकर भारतवर्ष के सांस्कृतिक विकास श्रौर उसकी घामिक-नैतिक-सांस्कृतिक चेतवाश्ी 
का विस्तारपृवंक विवेचन किया है, जो अनेक दिशाओं में मौलिक हैं। उसी प्रकार 
रामधारीसिंह 'दिनकर' ने संस्कृति के चार अ्रन्याय' शीर्षक अपनी श्रेष्ठ रचता मे 
भारतोय संस्कृति के चार विशिष्ट आयामों का जो विस्तृत और सारमर्भित मूल्याकन 
प्रस्तुत किया है, वह श्रालोच्य युग के सांस्कृतिक चिस्तत को एक ऊंचे शिखर पर 
स्थापित कर देता है। प्रालोच्य युग के केन्द्रीय व्यक्तित्व पष्डित नेहरू ने भारतीय 
संस्कृति के रहस्योदवाटन में कम परिश्रम नहीं किया था और उनकी प्रेरणा के 
फलस्वरूप हमें हिन्दी में ऐसे अनेक विचारक इस युग में मिल जाते हैं जो भारतीय 
संस्कृति को श्रपने श्रध्यपन का विषय बाते हैं । 


भाटम भअध्योयथे 


राजनीतिक चिन्तन 


आरतीय राजनीति की भाषा अ्रंग्रेजी रही है| महात्मा गांधी के राजनीति के 
क्षेत्र में पदापण से पहले मातृभाषाओं का प्रयोग मंच पर मही हुआ था सथ्यपि कुछ 
भारतीय लेखकों ते श्रपती मातुभाषा में ऐसी रचनाएँ प्रस्तुत की थीं जिनका राष्ट्रीय 
प्रान्दोलव पर व्यापक प्रभाव पड़ा । उदाहरण के लिए हम बंकिमचलत्र चट्मोपाध्याय को 
ले सकते हैं, जितके उपस्यास 'झातत्दमठ ने बंगाल की राजनीति पर व्यापक और 
पम्भीर प्रभाव डाला और एक प्रकार से उप्र राष्ट्रवादियों का एक ऐसा दल खड़ा ऋर 
दिया थी हिंसा में विश्वास रखता था एवं जो भातंकवादी कहा जा सकता था । परन्तु 
बंगाल के बाहर भी इस उपच्यास की लोकप्रियता ने सभी भाषा-क्षेत्रों पर श्रपता प्रभाव 
डाला । इस उपस्यास का वन्देमातरमा गान ही भारतवर्ष का राष्ट्रीय गांव बता और 
उसी ने साहस और बलिदान का एक नया मंत्र नये भारतवर्ष में प्रचारित किया । इसमें 
सम्देह नहीं कि राजनीति एक सर्वग्राही चेतना है और राजनीतिक कार्यकर्ता सामान्यतः 
साहित्य में भ्रधिक अभिरचि नहीं रखते । परन्तु भारतवर्ष की राष्ट्रीय चेतवा की' यहू 
विशेषता रही है कि उसने श्रेष्ठतम कवियों, कथाकारों श्रौर गद्य-शिल्पियों को आमंत्रित 
किया है और उतके योगदान से हमारा राष्ट्रीय श्रान्दोलन सांस्कृतिक एवं विशिष्ट 
बत सका है । 

भारतीय राजनीति का भारम्भ १८६५७ में सिपाही विद्रोह से होता है, जो एक 
प्रकार से भारतीय स्वाधीवता का पहला युद्ध कहा जा श्कता है । इससे पहले कोई 
व्यापक और निश्चित चेतना हमारे देश में ऐसी नहीं थी जो विभिन्न राज्यों और प्राम्तों 
को पार कर सम्पृर्श भारतीय भौगोलिक इकाई को एक परिप्र क में देखती | १६४६ मे 
ही रेल, डाक और तार की व्यवस्था पहुली बार हुई तथा कलकता, मद्रास और बम्बई 
मे प्रथम विश्वविद्यालयों की स्थापनाएँ हुई, जिनसे अंग्रेज़ी शिक्षित वर्ग को नयी शिक्षा 
गैर संस्कृति में दीक्षित होने की सुविधा प्राप्त हुई। इससे पहले अलग-अलग 
प्रान्त और राज्य श्रावागमत का यातायात शौर शिक्षा के सम्बन्ध में अपने-अपने हंग पर 
प्रायोजनाभों को लेकर चलते थे । इस प्रकार समस्त भारतीय भूलए्ठ को भौतिक और 
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मानसिक क्षेत्रों में एकसुत्रता देने का प्रयत्व उन्नीसवीं शताव्दी के उत्तराद््र' में ही 
ओआरम्स हआ । १८४७ का जन-विद्रोह एक प्रकार से उन स्वदेशी शक्तियों और स्वार्थो 
का विद्रोह था जो एक बार फिर मुगल राज्य की स्थापना का स्वप्न देखते थे या बयी 
हिन्दू शक्ति के रूप में मराठ£शक्ति को सार्वभौस चकवर्ती राज्य के रूप में स्थापित 
करता चाहते थे । स्वाधीनता के इस प्रथम युद्ध की अप्षफलता ने अंग्रेडी शात्र को 
समस्त भारतवर्ष पर एक युहद़ सुविह्ती्ण श्रधिकार दे दिवा और अगले परवास वर्षो 
में भारतवर्ष का दो-तिहाई भाव सीना ब्रिटिश पालियामेंट के शाक्रव में थ्रा गया । 
ऐैमषव में कम्पती राज्य का पअत्यें हो गा और चयी शासन-व्यवस्था के अतुसार 
इज्ुलैड की पालिआामेंट भारतवर्ण की घुरक्षा और जच्चात के लिए उत्तरदायी बची । 
लगभग एक दशक तक्ष हमें भारतवर्ष में कोई राजनीतिक चेतना दिखलाई नहीं पड़ती । 
विदेशी सत्ता ने अपनी दमनशक्ति से भारतीय चेघषना को एकदम स्तव्ध बना दिया था । 
वैसे अंग्रेजी-शिव्टित वर्ध की तीसरी पीढ़ी जन्म ले रही थी । इसके लगभग बीप वर्षो 
बाद १८८०४ में कांग्रेत की स्थापना होती है और राजनीतिक-चिन्तन एवं श्रान्दोलन का 
आरम्भ होता है । कांग्रेस की स्थापना उस समय जनता की मांग नहीं थी | उसके पीछे 
अंग्रेजी अधिकारियों की सुरक्षा का भाव था | वे ऐसा मंच चाहते थे जिसपर भारतीयों 
द्वारा वीकरियों श्रादि की सुविधाओं पर विचार हो सके झौर विदेशी सता से भ्रंग्रेजी 
शिक्षित वर्ग के लिए नये भ्रधिकारों की माँग की जाय | १८६३ में बग््रेस राजनीतिक 
गोष्ठी मात्र ही रही, परसतु इस वर्ष उसके स्वरूप में परिवर्तन हुआ भर वहू विपिनचच्ध 
पाल, लाला लाजपतराय और बाल गंगाधर तिलक के नेतृत्व में प्रचए॒ड आान्दोलनकारी 
उम्र संस्था बन मथी । इस समथ के लगभग ही राजनीति के जझेत्र में अरविंद घोष का 
प्रवेश हुआ जो हिंसा के समर्थक आतंकवादियों से भी अपना सम्पर्क रखते थे । उन्होंने 
भारतीय राजनीति को राष्ट्रीया का सशक्त मेरुदएंड दिया और उसमें धार्मिक 
उच्मेष भरा ॥ 

१८६४ से १८१३ तक भारतीय भापाओों के कवि श्ौर साहित्यकार राष्ट्रीय 
चेतना का बीजारोपण करने में समर्थ हो गये थे । चंगाल में बंकिपचन्द्र, नेदीतचर श्रौर 
हेमचन्द्र, महाराष्ट्र में श्रागरकर और चिपुलणकर तथा हिन्दी में भारतेन्दु हरिश्वच्द ने 
इन वर्षों में साहित्य के द्वारा पाठकों को राजनीति और राष्ट्रीय प्रेरशा प्रदात की । 
उन्होंने विबन्धों, लेखों, वाठकों और सम्पादकीयों के द्वारा नथी शक्ति का निर्माण किया 
और शिक्षित समाज को अपने हितों के सम्बन्ध में प्रयुद्ध बताया | भारतेच्दु का प्रसिद्ध 
साप्ताहिक पत्र कवि-वचस-सुधा” ; ८5६७ में ही प्रकाशित होना आरम्भ हुआ था । इसके 
राजनीतिक लेख, ट्प्पिशियाँ, निबन्ध श्रादि बड़े मामिक और प्रभावशाल्री होते थे । 
१८८५ में काल्ाकांकर से राजा रामपालसिंहे ने महामना मालवीय घी के पधम्पाद 


श्र 
का 
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कृत में 'हिन्दूस्थान' नामक असिद्ध राजनीतिक दैनिक प्रकाशित कराया। उन दिनो 
उत्तर भारत में कलकता हो सब से बड़ा राजनीधिक केन्द्र था और बहीं से हिन्दी के 
दो अत्यस्त प्रभावशाली साप्ताहिक भारत-मित्र और सार-सुधानिधि” प्रकाशित होते 
ये । तात्वये यह है कि उन्नीसबी शताब्दी के अन्त तक हिन्दी साहित्यकारोंने पत्रकारिता 
के द्वारा गौर स्वठस्त रूप पै पयश्त राजनीतिक साहिंत्य तैयार कर लिया था। परन्तु 
उसमें से झ्धिकांश सामयिक उपयोगिता की ही वस्तु रहा है । कांग्रेस शौर दुसरी राज- 
नीतिक संस्थाओं में अंग्रेजी का ही बोल-बाला था झौर अंग्रेजी पत्रकारिता ही विदेशी 
शासकों के लिए महत्वपुर्ण थी । यह स्पष्ठ है कि हिस्दी के पत्रकारों एवं निबम्ध 
लेखकों ने राजनीतिक भ्रधिकारों के सम्बन्ध में एक बहुत बड़ा प्रचुद्ध जममत तैयार कर 
लिया था । 

भारतीय राजनीतिक चिन्तन का दूसरा युग १६०४ से आरम्भ होता है, जब 
जापान की झहूसी विजय और बंग-भंग श्रास्दोलन के कारण शिक्षित मध्य वर्ग स्वाधीनता 
की भावना से व्याकुल हो उठा। इस श्रानदोलन से देशी आपषाओं के पत्रों का भद्भृत्व 
बढ़ा तथा राजनोतिक साहित्य % ब्ोकप्रियता में वृद्धि हुई। फलस्वरूप राजमीति- 
सम्बन्धी छोटी-छोटी पुस्तकों का प्रकाशन होने लगा। १६१० के स्वदेशी भ्रान्दोलन 
और पाँच वर्षों बाद श्रीमती ऐनी दोसेन्ट के 'होमहूल'--भ्रान्दोलन ने राजनीतिक चेतना 
को पर भी युस्तष्ठ,तीव् एवं जायहक बनाया। १६१४ में प्रथम महायुद्धका श्रारम्भ हुआ 
झौर युद्ध के समाचारों ने भारतीय जनता की राजमैतिक चेतना को देश की मौगोलिक सीमा 
से ब्राहर निकालकर विश्वव्यापी बना दिया । १६१७ में रूसी राज्यक्रांति हुई और भार- 
तीय जनता के सामने भाउसंवाद के रूप में एक तया राजनैतिक तल्त्र धाया । इसी समय 
के लगभग भारतीय राजनीति में महात्मा गांबी का प्रवेश होता है ! उननीसवीं शतार््दी के 
अन्तिम वर्षो में भारतीय राजदाति चम॑े दल तथा उग्र दल में विभाजित हो गयी थी जिनके 
नेता क्रमशः महादेव गोविन्द रानडे और लोकमान्य तिलक थे। १६०६ के पुता अ्रधि- 
वेशन में दोनों दलों में एकदम विच्छेद की स्थिति भरा गई थी । रानडे विधानवादी थे 
और लोकतल्ली ढंग से सत्ताघारियों के हाथ से शासनाधिक्ार छीनना चाहते थे पर 
लोकमान्य तिलक राजनीति के क्षेत्र में सामान्य जनता की सहायता से उग्न ग्रास्दोलन 
उठाना चाहते थे | महात्मा गांधी की राजनीति में थे दोनों प्रवृत्तियां एक बिन्दु पर 
स्थापित हुईं । वे अपने को रावडे का उत्तराधिकारी कहते ये किस्तु उनके विचारों भौर 
कार्यों में लोकमान््य से भी अ्रधिक उग्रता थी । उन्होंने बहिष्कार, असहयोग भौर सत्या- 
प्रह के रूप में तीन महान शस्त्र श्रपने युग की जनता को दिये तथा अहिंसा के व्रत को 
प्रवंभान्य बताते हुए अ्ग्रेण भ्रधिकारियों का भी विश्वास प्राप्त किया । घर के महान 
पूल्यों को राजनीति में उतार कर महात्मा गाषी भारतीय स्थाधीनता के प्रान्दोलन क्रो 
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उन्नत चैतिक भूमिका पर प्रतिष्ठित करने में सफल हुए । एक प्रकार से १६२० के बाद 
राष्ट्रीय जीवन का नेतृत्व उन्हीं के हाथ में रहा। स्वाघीनता प्राप्ति (१५ अगस्त १६४७) 
तक वे ही हमारे राजनैतिक शौर राष्ट्रीय चिन्तन के केन्द्र रहे । 
हिन्दी साहित्य में यह गांधी-युग राष्ट्रीय विचारणा और राजनीतिक चिन्तन का 
प्रिपूर्श उत्कर्ष लेकर सामने आता है । इस युग के सभी बड़े साहित्यकार, पत्रकार श्र 
कवि राजनीति से सम्बन्धित थे झोर इनमें से अनेकों ने राष्ट्रीय संग्रश्म में भाग लेकर 
जेल-यात्रा क। तथा जेल-जीवनकाल इसकी साहित्य-सूजना के लिये उपयुक्त काल था। 
१६३० तक भारतीय राजनीति पर महात्मा गांधी की प्रम्िट छाप रही और उनकी 
विचारधारा को 'गांधीवाद' के नाम से प्रसारित किया गया | 'हिन्द केपरी' के सम्पादक 
पँ० साधवप्रसाद सप्रे ने भाखवलाल चतुर्वेदी और पराइकर जैसे राष्रीय पत्रकारों का 
निर्माण किया, जिन्होंने श्राज!/ और 'कमंवीर” के माध्यम से गांधीवाद और राजनीतिक 
चिन्तन को श्रग्रगामी बताया ! इस सम्बन्ध में 'प्रताप' के सम्पादक गणेशशंकर विद्यार्थी 
एवं बालकृष्ण शर्मा नवीन” का नाम विशेष रूप से लिया जा सकता है। बस्तुतः 
१६३०-३६ तक हमारा अधिकांश राजनैतिक साहित्य पत्रकारिता तक सीमित था। 
इसके पश्चात्‌ राजनैतिक छोत्रों में तयी विचारधारा का जन्म हुआ प्र समाजवादी एवं 
माक्संवादी चिन्तन के रूप से तये विचारों का आरम्भ हुश्रा । कहा जाता है कि व्यवस्थित 
रूप से हमारा राजनेतिक साहित्य और चिन्तन इक्षी समय से प्रारम्म होता है। राहुल 
सांकृत्यायन, सम्पूशरविन्द, झचाय॑ नरेखदेव, जयप्रकाश नारायण, राममनोहर लोहिया 
और अनेक अन्य नेताओं और लेखकों ने १६३०-३२ के आन्दोलन की भ्रसफलता के बाद 
ही समाजवाद और मावसंँयाद का भ्रध्ययत्त शुरू किया । फलस्वरूप उनकी हृष्टि परिवर्तित 
हुई और इस नई हृष्टि का प्रयोग उन्होंने गांधीवाद का विश्लेषण भर शृल्यांकन में 
किया । परिणाम यह हुआ कि अनेक नये राजनैतिक समीकरण “वादों? के रूप में सामने 
भ्राये | गांधीवादी विचारकों को भी प्रतिक्रिया के रूप में गाँधी जी की राजनीति और 
उनके विचारों को अधिक व्यवस्थित रूप देना पड़ा । जो हो, यह सत्य है कि १६४००३ 
के बाद हमारी राजनीति में एक नया मोड़ श्रावा है भौर उससे हमारा राणमैतिक 
दर्शंत प्रनेक दिशाओं में प्रस्फुटित और पृष्ठ होता है * 
हिन्दी प्रदेश स्वातम्त्य-प्रांदोलन का केन्द्र रहा है। हमारे प्रथम स्वातस्थ्य युद्ध 
का केद् भी यद्दी प्रदेश था | मेरठ की छावनी से ही सेवा का विद्रोह हुआ था और 
दिल्ली, इटारसी एवं कानपुर भारतीय स्वतन्त्रता के सेनानियों के अगले मोर्चे थे । इसी 
प्रदेश को बाद में विदेशी सत्ताधिकारियों के दमन का आतंक सहना पड़ा । हिन्दी प्रदेश 
लगभग ४० वर्ष बाद अंग्रेजों के आ्ाधिपत्य में श्ाया । आरम्भ से ही प्रदेश रूदिवादी रहा 
है इसीलिये यहाँ पश्चिमो सम्प्रता प्लौर सस्क्ृति का प्रसार वेर में हुआ पग्रेजी सख्त 
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प्रभरीकी अर्थ-शास्त्र और समाजशास्त्र के साथ-साथ पश्नेकों राजनीतिक भ्रंथों का प्नुवाद 
हिन्दी में हो गया है भौर हो रहा है। श्रत्राहम लिकन, कैनेडी, मे जननी, गेरबाल्डी और 
प्रन्य पश्चिमीय राष्ट्रों के उच्तायकों के लीवत-चरित्रों के साथ उनके राजबीतिक सिद्धातों 
ब्र भी स्वतत्त्र लेख लिखे जाने लगे । प्ायरलैणड जैसे सुदूर राष्ट्र की राष्ट्रीय चेवता 
से भी हमने निबन्धों, लेखों और अन॒वादों के द्वारा सम्पर्क प्राप्त किया । जिस प्रकार 
पिछले वर्षो में धर्मं और दर्शव हिन्दी भाषा की समृद्धि के कारण बने थे उसी प्रकार 
गाबीबादी-युग में राजनीति ते इस भाषा पर व्यापक छाप डाली और उसे भतीव प्रोज- 
पूर्णी, समर्थ और शक्तिशाली बनाया । भारतीय राजनैतिक क्षेत्र में कांग्रेस, समाजबादी, 
कांग्रेस-समाजवादी, प्रजा-समाजवादी, संयुक्त समाजवादी, उम्र-समाजवादी, स्वतन्त्र, 
साम्यवादी, जनसंध शभादि साता प्रकार के दल हैं। इनके शअ्रतिरिक्त दक्षिण में द्रबिड 
मुन्तेत कषकम्‌ (केवल मद्रास में), केरल कांग्रेस झौर मुस्लिम लीग (केरल में), यूनाइटेड 
फ्ष्ट (मैसूर में) झ्रादि भर भी दल चेत्रीयथ महत्व रखते हैं। इन सब दलों की विचार- 
धाराएँ एक दूधरी से विपरीत नहीं तो कम्त से कम विरोधी तो होती ही हैं और इन 
राजैतिक हलचलों से बहुत बड़ी मात्रा में राजनैतिक साहित्य का भाविर्भाव होता है 
जो निबन्धों, लेखों, जीवनियों, यात्राओ्रों, प्रचार-पत्रों, आकाशवाशी प्रसारुणों ओर रिपो- 
ताजों के रूप में हृष्टिगत होता है । 
गलोच्य काल में प्रवेश करने से पहले हभारे पास अपना स्वत॒न्त्र राजनैतिक 
जिल्तन हो गया था और राजनैतिक साहित्य के छेन्र में हिन्दी प्रत्य भारतीय भाषाओं के 
बहुत पीछे नही थीं। आालोच्य युग में हमें राहुल सांकृत्यायत भौर आचार्य नरेद्देव जैसे 
राजनैतिक कार्यकर्ता एवं स्व॒तन्त्र विचारक मिले । इनके साथ डॉ० सम्पूर्णानन्‍द, जयप्रकाश 
नारायरणा,रामवृत्त शर्मा बेवीपुरी और भगवत शरण उपाध्याय का नाम लिया जा सकता 
है । ग्रालोच्य युग के सबसे बड़े राजनैतिक तेता और विचारक पं० जवाहरलाल नेहरू 
हिन्दी प्रदेश के निवासी होने पर भी भ्रपने सौलिक चिंतन को हिन्दी के द्वारा प्रस्तुत 
नही कर सक्के । उन्होंने अंग्रे जौ के माध्यम से अपने स्वत॒स्त्र विचारों को प्रभिव्यक्ति दी । 
पिछले ५० वर्षों में राजनीति हमारी प्रमुख राष्ट्रीय भूमिका रही है और विभिन्न राज- 
नीतिक विधारधाराओं से सम्बन्धित साहित्य यथेष्ट मात्रा में हमें उपलब्ध हो गया है । 
१६४७ से पहले राष्ट्रीयता ही राजनीति थी भौर सम्पुर्ण राष्ट्रीय साहित्य एक प्रकार 
थे राजनीतिक साहित्य है। परन्तु स्वातन््योत्तर युग में हमने सच्चे श्र्थों में राजनीति 
को प्रवानता दी है। कांग्रेस की राष्ट्रीय राजनीति के साथ अवेक दलगत राजनी तियाँ 
भी पिछले बीस वर्षो में विकृक्तित हुई हैं और उन्होंने प्रछुर मात्रा में पपने-अपने कैच 
का साहित्य हिच्दी को दिया है । 
फा० १६ 
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राहुल सांझत्यायव 

राहुल सांइत्यायत का साहित्य-झेत्र श्राधुनिक लेखकों में सबसे अधिक व्यापक 
है । उन्होंने श्राधुनिक विश्व जीवन और संस्कृति का कोई भाग भ्रक्ृता नहीं छोड़ा । 
धर्म, दर्शन, राजनीति, साहित्य, यात्रा, सम्पादन भादि अनेक दोनों में उन्होंने मौलिक 
प्रतिमा का परिचन दिया है। उनके साहित्य पर प्रच्ारवाद का आरोप लगाया जाता है, 
क्योंकि उसमें विशेष पिद्धास्तों का अ्रतिपादन अधिक है श्लौर लेखक श्रन्यथ विचारों से 
सहमत नहीं है । वहाँ एक प्रकार का आझाक्रोश हमें स्पष्ट रूप से दिखलाई देता है। 
राजनीति के छोत्र में राहुल जी सक्रिय कार्यकर्ता के रूप में भी श्रवत्तरित हुए थे और 
वर्षो तक भारतीय मातसंदादी दल के सम्मानित सदस्य थे। बाद में उन्होंने राज-भाषा के 
रूप में हिन्दी के प्रश्न पर कम्यूनिस्ट पार्टी से अपना विच्छेद कर लिया, परन्तु अंतिम वर्षो 
तक वे शपने ढंग पर मार््सवादी श्र लेनिनवादी विचारधारा के प्रचारक रहे । उनके 
सर्जनात्मक साहित्य में भी-जो प्रचुर मात्रा में रचा गया है, साम्यवादी विचारत्रारा की 
छाप हमें दिखलाई देती है । धर्म, दशंल, साहित्य भौर इतिहास के क्षेत्रों में प्रकाएड 
पहित होते हुए भी राहुल जी अंत तक जनता से अ्रपत्ता सम्पर्व बनाये रखने में सफल 
हुए हैं। इसीलिये उनके साहित्य में भाषा की स्थितियाँ भी विभिन्न हैं। प्राचीन ग्रन्यो 
के सम्पादन, भाष्य और विवेचन में उन्होंने गस्भीर और संस्कृत शैक्षी का उपयोग किया 
है और उनकी रचनाएँ पंडित जततों के भ्रष्ययन-अध्यापत का विषय बन गयी हैं। स्वतंत्र 
रूप में धर्म, दशत भौर इतिहास की विवेचना में भी उन्होंने अधिकतर पांडित्यपुणों 
शेली' का उपयोग किया है जिसकी गरभ्भीरता उनके झलोचकों को चकित कर देती है । 
परत कंडीं-कहीं ने विषय को छोड़कर वाद-विवाद में लग जाते हैं, भ्रथवा विरोधी को 
प्रपशब्दों में सम्बोधित करते हैं । ऐसी कुछ भनगंलताशों को छोड़ दें तो महापणिडत 
राहुल सांकृत्यायन का साहित्य-गौरव पूर्णतः: अच्ुएण है। उनके साहित्यिक व्यक्तित्व मे 
पहली बार हमें ऐसा लेखक मिलता है जो जीवन की अ्रनैकानेक हलचलों को साहित्य की 
भूमिका देने में समर्थ होता है । 

साकसंबादी विचारक होते हुए भी राहुल जी का राजनीतिक साहित्य केवल 
धिद्धान्तवाद तक सीमित नहीं है । उन्होने अ्प॑त्ती राजनीतिक विचारधारा के प्रसार के 
लिये अनेक शैलियों का प्रयोग किया है । 'झ्राज की राजनीति' (१६४६) में उन्होंने कुछ 
पात्रों की कह्पता की है और श्रध्याय बाँध कर, उनके परस्पर वाद-विवाद में एक 
सम्पुर्ण प्रत्य को ही रचना कर डाली है। ये बाद-विवाद स्वृत॒स्त्र भारत की सभी 
समस्याओं को समेट लेते हैं। परन्तु इन विषयों से सम्बस्धित आँकड़े देकर लगभग श्राथी 
पुस्तक में 'परिशिष्ट” के रूप में जो सामग्री प्रस्तुत की गई है. वह विशुद्ध साहित्य वे 
भ्ल्तगंत तहीं मानती था प्रकती यद्यपि उसमें पर्याप्त प्रामाशिकता है। इस पुस्तक क। 


हिप्दी याहित्प का स्वातंत्घोश्तर विधारात्मक शक : २४३६ 


झाकष॑श लेखक की विद्या-बुद्धि व होकर उसका व्यंग्प-विनोद है जो समसामयिक 
राजनीति से उसके भ्रसच्तोष का सूचक है । किल्तु इस लोकप्रिय ढंग से लेखक पाठक के 
मर्मं तक सहज में ही पहुंच जाता है ) 

दूसरी रचता 'तये भारत के नये नेता” में लेखक ने बयालीस समसामयिदों का 
चरित्रांकन प्रस्तुत किया है। इनमें कुछ उसकी अपनी पीढ़ी के लोग हैं, कुछ एकदम 
नयी पीढ़ी के लोग | सब राजनीतिज्ञ भी नहों है, यद्यपि अभिकांश का सम्बन्ध किसी-न- 
किसी दल-विशेष से है । साहित्यकारों में 'निराला', पंत, सोहमसिंह जोशी और भुबारक 
सागर जैसे कवियों को भी स्थान दिया गया है। ऐसा जान पड़ता है कि लेखक ने 
बड़े परिश्रम से समसामयिक्षों के जीवन के सम्बन्ध में इस सामग्री का संकलन किया है। 
साहित्यिकों के विवेचन में भी राजनीतिक हृष्टि का ध्यान रखा गया है जो धुमित्रातन्दत 
पंत के सम्बन्ध में लेखक के व्यंस्य से स्फट है और यह भी द्पष्ट होगा कि उनकी 
अभिदं।च एवं मतःस्थिति किस स्तर की है । पंत जी के विषय में लेखक कहता है कि 
'रहस्पवाद का खोल तोड़कर भ्रब भी वह श्रंडे से बाहर नहीं आये हैं, इसलिए श्रात्मा 
और पुरानी दुनिया के सामने श्राते ही उनकी मानप्तिक-विश्लेषण-शरक्ति जवाब दे देती 
है । पंत की कविताओं में ऐसे अनेक उदाहरण पाये जाते हैं, जिनमें बहु इस भूल धुलैयों 
में पुडुकर दिश्भान्त हो जाते हैं और उनकी बुद्धिल्श्रवेरे में हाथ-पेर मारती दीख पड़ती 
है। यह सब होते हुए भी पंत का विकास रुका नहीं है । मकड़ी के जाल की तरह 
उनके मत ते एक श्रवास्तविक किन्तु मोहुक दुनिया पेदा कर दी है। हम बड़ो उत्सुकता 
से प्रतीक्षा करेंगे, कि कब इस दुनिया से उसका पिगइ छूटता है ४१ इस उद्धरण से 
यह स्पष्ट रूप से विदित होता है कि राहुल सांक्त्यायन अपने से भिन्न विचार रखने 
बाज दयक्तियों से कितने असहिष्शु रहते हैं । असहिष्णुता साम्यवादियों का विशेष गुण 
माना जाता दै और वह गुण इनमें बहुत बड़ी मात्रा में पाया जाता हैं। इसके विपरीत 
जहाँ उन्हें प्रंपरा-विरोधी और तेजस्वी व्यक्तित्व के दर्शन होते हैं, वहाँ वे अपने चरित्रा- 
व्मक के साथ-साथ चद्नते लगते हैं और माभिक ढेग से उसके व्यक्तित्व का विश्लेषण 
करते हैं। जैसे->'वचिराला' का विरालापव बतलाते हुए वे लिखते हैं--'निराला का 
व्यक्तित्व बिलकुल निराला है । उसे वे सड़ा समाज ही अपने बंधन में बाँच सकता है, न 
प्रभुता और धन में मच प्रभुं-वर्ग ही। वह किसी के अभिमात् को बर्दाश्त नहीं कर 
सकता । वह स्वभावतः सहिष्शु है, मगर जिस सन्देश को नवीन समाज के लिए जरूरी 
समभता है, उसे डंके की चोट से सरें-बाजार घोषित करता है। तझुंण हृदय और 
भत्तिष्क उसका स्वागत करते हैं, देह और दिमाग़ के बूढ़े भल्लाते हैं ओर वाशाण- 


१. नये भारत के नये नेता, पृ० ६६६ । 


राजनीतिक चिन्तन : २४४ 


प्रहार करते हैं । निराला में दोष भी हो सकते हैं, लेकिन हुर उन्नतिशील समाज 
'तिभाओं के लिए सात खुन माफ़ रखता है।') 

राहुल जी केवल राजवीतिक घिन्‍्तक ही नहीं हैं, वे राजनीतिक स्वप्लद्रष्टा भी 
हैं। उनके इस प्रकार के एक स्वप्त-कल्प अथवा मुटोपिया' का एक नमूना हमें उसके 
प्रन्थ बाईसवीं सदी में मिलता है । इसमें उन्होंने विश्ववन्धु लाभक एक पयंठक की 
कल्पना की है जो उन्नीस सौ चौबीस में एक प्रंध-गुह्ठा में प्रवेश कर लेता है और दो सो 
वर्षों के पश्चात्‌ बाईसवी सदी में वहाँ से निकलकर सम्पूर्ण म.रतः राष्ट्र का परयंदन 
करता है | देश की राजनीति ही नहीं बदली है, उसका सब कुछ बदल गया है। जिप 
शरणु-युग में हम आज प्रवेश कर रहे हैं, उसका राहुल जी की कोई अनुमान नहीं था । 
परन्तु उन्होंने बदले हुए देश का जो मानचित्र प्रस्तुत किया है, वह उनका सया रामराज्य 
है. जहाँ धर्म, भाषा, प्रांत, धन आदि द्वारा उत्पन्न मनुध्य-मनुष्य का विभाजन समाप्त 
हो गया है और शासन-प्रणाली में भी खूब परिवर्तेत हो गया है। इस व्यवस्था का एक 
चित्र इस प्रकार है--भूमण्डल में सभी जगह श्रव समता का राज्य है । धर्म के नाम पर, 
ब्राह्मण-राजपुत-शेख-सुय्यद जातियों के त्ताम पर, धन और प्रभुता के नाम पर, गौरे 
झौर काले के ताम पर, जो भ्रव्याचार पहले होते थे, कितनी ही मानवन्सस्तानें दूपरो के 
पैरों के तीचे भ्राजन्म कुचली जाती थीं? उन सबका अ्रब नाम लहों । श्रत्न मनुप्य अनुष्य 
बराबर हैं, स्त्री-पुरष बराबर हैं। सभी जगह श्रम और भोग का समत्व सूल-मंत्र रखा 
गया है। न भ्रब भूगरडल में जमींदार हैं, न सेउ-साहुकार हैं, न राजा हैं-त प्रजा, ते 
धरती हैं-त निर्षन, ते ऊँच हैं-त न; । सारे भूमण्डल के निवाधियों का एक क्रुटुम्ब है । 
पृथ्दी की सभी स्थावर-जंगम सम्पत्ति उसी कुटुम्ब की सम्पत्ति है !* विश्वबन्धु मुध्यततः 
बिहार प्रान्त का विस्तृत चित्र हमें देता है ! देश-विदेश सम्बच्धी अनेक सूचनाएँ भी हमे 
साथ ही मिल जाती हैं। सारी कथा उपन्यात्ष की तरह रची गयी हैं एवं वेल्स शौर 
हक्सले जैसे सामाजिक चिन्तकों और उपन्यासकारों को काल्पनिक कथाओ्रों की याद 
दिलाती है | अन्तिम अ्रध्याय में लेखक, वर्तमान जगत से उठ गयी चीजे” शीषेक के 
भस्‍्तर्गत जिन वस्तुओं भौर व्यवस्थाओ्ं का उल्लेख करता है वे वही हैं, जिन्हें साम्यवादी 
सामन्‍्ती भौर पू जीवादी सम्यता की देव कहते हैं। निस्सत्देहठ इस रचना पर राहुल के 
सावसंवादी विचारों की छाप है। उपन्यास के रूप में यह तुलसी के रामराज्य जैसा हूँ 
सशक्त स्वप्न है । 


श्राचार्य नरेन्द्रदेव 
आचार्य नरेन्द्रदेव अपने युग के प्रसिद्ध राजनीतिक्ञ थे। प्रारम्भ में थे कांग्रेस “ 
१, सये भारत के नये नेता, पृ० २१। 
२ राष्ट्रस सांस्कृत्यापन बाईसवों सदी' में 'सासन प्स्याली” पृ० १०१ । 


सो 


फुदी वाहित्य का स्वार्तत्योत्तर विचारात्मक गद्य : २४५ 


एक सुप्रसिद्ध कार्यकर्ता थे । बाद में उत्होंने कांग्रेस-समाजवाद दल की स्थापना की ओर 
गाधीवादी विचारधारा को उस नयी हृष्टि से परखा शो समाजवाद की विशेषता है | वे 
भारतीय इतिहास और संस्कृति के भी भ्रच्छे जावकार थे और इसलिये उन्तका समाज- 
बादी दर्शन हमारी साहित्यिक परम्परा के विरोध में नहीं पड़ता । उनके विचार में नये 
सामपजिक और वैज्ञालिक सूल्य धर्म और अध्यात्म के विरोधी नहीं हैं | उतका कहुना है- 
हुमारे मत में मानव के ऊपर इतना झविश्वास्त करते का कोई कारण नहीं है । जीवन 
के नये सामाजिक ओर श्राध्यात्मिक मुल्य प्रेरणा देने के लिए पर्याप्त हैं। इन मुह्यों 
पर जिनका अटल विश्वास है वह उनपर उसी प्रकार हढ़ रह सकते हैं, जिस प्रकार 
घामभिक व्यक्ति दुः:ख-यातना भोगते हुए भी अपने धार्मिक विश्वास पर अटल रहता है । 
आज के युग में सामाजिक श्रवस्था का पूरा परिचय प्राप्त कर रचनात्मक क्रांतिकारी 
योजनाओं को कार्यान्वित करने की क्षमता रखने वाला व्यक्ति ही कुछ कर सकता है | 
सामाजिक संगठन में बिना महान परिवतंत किसे हमारा जिन्दा रहता भी कठित है । 
समाज के प्रदत धर्म के दामन में मुँह छिपाये से नहीं होंगे । समाज की उच्चति करते का 
एक वैज्ञानिक तरीका हैं। उसकी अपनाना होगा ।'? इत्त समत्वथी विवारधारा के 
कारण ही उत्होंवे गांधीवाद के मर्म को बड़ी गहराई से पहुचाना । सामान्यतः: गाँवीवादी 
विचारक गांबीवाद में आ्राध्यात्मिकता का इतर पुठ दे देते हैं कि उसके स!|माजिक 
समाधान ग्व्यावहारिक श्लौर अतिवादी हो जाते हैं। वे गांधीजी की व्यक्तिगत 
आध्यात्मिक साथता का जारोप उनके उस जीवन-दर्शन पर स्थापित कर देते हैं, जो 
मूलतः राष्ट्रीय मुक्ति और सामाजिक उन्नयत के लिए तैयार किया गया था | फलस्वरूप 
मे गांधीवाद को रहस्यात्मक बना देते हैं। आ्ाचाय॑ नरेच्द्रदेव के विचार में 'गांधीवाद 
कोई भिगुड़ दशंत नहीं, बल्कि आाचार-चिंचार की एक पद्धति है। उसमें कोई पार- 
भौतिकवा नहीं है । उसके सदाचार सम्बन्धी कुछ नियम हैं जो व्यक्ति ओर संख्या दोनों 
के लिये हैं। उसकी कार्य-पद्धति श्रहिसा की है, पर यह श्रहिंसा किसी तरह मेल करके 
चुप और शान्त हो जाने की वृत्ति नहीं है । बुराई के साथ इसका भेल चहीं होता, उसके 
साथ इसका असहयोग ही रहता है । इसके द्वारा उच्का प्रत्यक्ष प्रतिकार होता है, पर 
अहिंसाध्मक उपायों से । सब मानव-समस्याश्नों को इस प्रकार हल करने का इसका 
दावा है ओर यह विश्वास है कि अन्त में इसी की विजय होगी। कारशा, मलुध्य की 
प्रन्तस्थ सदृवृत्ति और विश्व में नैतिक अधिकार का परम प्रभुल्व होने का इसे भरोसा 
है । अध्सावृत्ति के अपने अनुसंधान से इसे मह तथ्य मिला है कि वर्म-तेदों और 
सामाजिक तथा झाथिक विषमताओं को मिटाये दिता स्माज में से हिसा का उन्मूलन 
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बही हो सकता । अतः वर्गहीन समाज इसका ध्येय है और समल्युक्त समाज की एक 
ऐसी झाथिक व्यवस्था इसे करवी है जिससे जनतंत्रात्मक भाव चृष्ट ने हो और मनुष्य की 
सर्वश्षेष्ठता स्थापित हो । विज्ञान से इसे इसी हद तक मदद लेना है कि उसके द्वारा 
मानवता को चोट पहुँचाये बिना उपकारी कार्यो में जो कुछ सहायता मिल सकतो है 
बहु भाप्त की जाय। पर गांधीवाद वैज्ञानिक भतोवृत्तिः नहीं है, जीवत के प्रति इसकी 
सैविक मनोबृत्ति है ।!* 

गांधीवांद के विपरीत समाजवाद को बे वैज्ञानिकता का आश्चय देते हैं झौर 
हिंसा-अहिंसा का कोई प्रश्न नहीं उठाते | लेखक के विचार में समाजवाद के दो रूप है । 
असली और वकली'---नकली समाजवादी श्रतीत के शोशित को श्रोर देखते हैं तथा धर्म 
झौर दर्शन में माववसात्र की एकता श्रौर समादता की स्थापना करते हैं। वे अ्रतीत्त को 
पुन्नीबित करना चाहते हैं अथवा क्रिश्चियन सोशलिज्म के अनुयायियों की भाँति स्माज- 
वाद को धर्म का व्यावहारिक रूप ही मानते हैं। नरेखदेव के विचार में समाजवाद का 
जस्म पूंजीक्षद के विरोध में हुआ और उसकी वैज्ञानिकता भौतिक जीवस-स्थितियो 
झौर सिद्धांतों पर ही आधारित है। . उत्तकी मान्यता है कि वैज्ञानिक समाजवाद का 
ऐसे विचारों का विरोध करना पड़ेगा क्‍योंकि वे समभते हैं कि अतीत का पूर्र्नीवन 
असम्भव है शौर मशीत-युग को प्रस्वीकार कर हम पीछे की झोर नहीं लौट सकते । 
इसलिये उन्होंने वैज्ञानिक समाजवाद को भावी-धर्म भाता है। समाजवाद के व्याख्याता 
के रूप में इनका बड़ा स्थान है, क्‍योंकि उन्होंने राष्ट्रीय भ्रावश्यव-ताओों और भारत की 
राष्ट्रीय परम्परा को दृष्टि में रखते हुए ही उसकी विवेचता की है । उनके विचारानुसार 
समाजवाद राष्ट्रीयता का ही श्रग्रगामी कदम है और उसमें प्रजातंत्रीय तत्वों की पूर्ण 
सुरक्ष' है। पश्चिम की इतिहास की भौतिक व्याख्या श्ौर माक्सेवादी ६न्द्वात्मक भौतिक- 
वाद की मूलभूत मान्यताओं को मामते हुए भी श्राचाय॑ वरेद्धदेद ते यह स्थापित किया 
है कि समाजवाद रूढ़ि का सवाल नहीं है, बल्कि सांस्कृतिक आ्रांदोलन है जिपका केस 
मालव है तथा जिपकी दृष्टि में मानव ही सर्वोपरि है ।* इस प्रकार समाजवाद का मूला- 
बार भाववदा बन जाती है और उसमें ऐसे तत्वों का समावेश हो जाता है जो धार्मिक 
चेतना के विरोधी नहीं हैं । 

आचार्य नरेच्ददेव ने प्रगतिशील साहित्य पर भी विचार किया है और उनकी 
मान्यता है कि जीवन के केद्ध में भानव को प्रतिष्ठित करके चलने वाला साहित्य 
ही प्रमतिशीत साहित्य है । उत्तका कबद है कि--भीवत और मानव एक दूसरे को प्रभा- 
कित करते हैं, परस्पर अच्योन्याभित होते हैं । इतकी पारस्परिक क्रिया-प्रतिकिया है 
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साथाजिक परिवर्तन होते हैं। समाज के भीतर क्रियाशील रहते हुए भी अपने को अलग 
से देखने, आत्मविरीक्षय करने की आवश्यकता सदैव होती है। छिन्तु उससे पृथक्‌ 
जीवन अवाह से हटकर व्यक्ति श्रपता विकास नहों कर सकता । समाज के भीतर रहकर 
व्यक्ति को सावूहिक हिंत को दृष्टि में रखते हुए एक मर्यादा, बच्चन एवं अनुशासत 
स्वीकार करना पढ़ता है। मनुष्य और पशु में एक मुख्य भेद यह भी है कि मनुष्य का 
जीवन प्पने प्रमाण से मर्यादित होता है । अत; सच्चे साहित्यकार का कर्तव्य हो जाता 
है कि वह मनुष्य को सभाज से पृथक करके भ्रमृत॑ मानवता के स्वतस्त्र॒ प्रतीक के रूप में 
सीमित न कर उसे सामाजिक प्राणी के रूप में देखे--ऐसे समाज के सदस्य के रूप में 
जिसमें निरन्तर संघर्ष हो रहा है और इन संघर्षों के कारण जो प्रतिषषण परिवतंनशील 
है ।। उनका इस सिद्धांव से कोई मूलबद्ध विरोध नहीं है कि कलाकार सस्वांतः सुखाय' 
रचता करता है। किन्तु वे झावश्यक समझते हैं कि कलाकार जोबन से निकट सम्बन्ध 
स्थावित करें और उत सामाजिक शक्तियों से परिचित हों जो मानव सम्बन्धों में अ्भि- 
व्यक्ति पातौ हैं । भ्रविकांश प्रगतिवादी विचारक प्राचीन संस्कृतियों क्लौर धर्म को उपेक्ष- 
गीये मानते हैं और उन्हें रूड़िवादी कहते हैं । किन्तु झ्ाचायें नरेन्द्रवव की विचारधारा 
इसके ठीक विपरीत है । वे नवीन पंस्कृति के निर्माण में प्राचीत परम्पराओं का पूण्ण 
पोग चाहते हैं। उतके शब्दों में, विवाश और निम्न ण के क्रम में झतीत, वर्तमान और 
भविष्य के बीच उनको आपस में जोड़ने ब/ली एक श्रट्टट कड़ी बनी रहुती है। प्रगति- 
शील साहित्यिक इप ऐतिहासिक सत्य को हृदयंगम करते हुए झतीत का सर्वथा परि- 
त्याग नहीं करता, साथक तत्वों को वह चुन लेता है, बाधक तत्वों का बहू परित्याग 
करता है । मनुष्य स्वमावतः परम्परापूजक होता है झौर जो जाति जितनी ही प्राचीन 
होती है, उसके भीतर अपनी संस्कृति की शेष्ठता की भावता उतनी ही अधिक बद्ध- 
गुल होती है। अतः भारत जैसे प्राचीन देश में हमें नवीन संस्कृति के निर्माण की हृष्ष्ट 
से अभ्रतोत के साधक एवं समर्थक तत्वों का उपयोग करना ही चाहिए ।* इसी प्रकार थे 
राष्ट्रीयता को भी बअन्‍्तर्राष्ट्रीयता या विश्वक्षमं का विरोधी नहीं समझते । उनके विचारों 
में स्लाहित्यकारों का यह कतंव्य है कि वे राष्ट्रीयतता के सच्चे स्वरूप को जनता के सामने 
लाये । उनकी राट्रीयता की भावता श्रभिशाप नहीं है यदि बहू संकी्ण आक्रमएशील 
राष्ट्रीयवा न हो और विश्वधर्म से मर्यादित होकर चलती रहे |” प्रच्त में हम झाज के 
काशी संस्कृत महाविद्यालय के समावर्तन संस्कार के अवसर पर दिये गए दीक्षांत भाषण 
की इन पंक्तियों पे प्रसंग को समाप्त करेंगे, जिसमें उन्‍्हींते साजवाद को आध्यात्मिक 
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चेतता के हप में प्रस्तुत किया है--तारा संसार आज शोषण की चक्की में पिसकर 
समान यातता भोग रहा है और उसकी मुक्ति की स्थापता में सहायता देना प्रगतिशील 
साहित्य का ध्येय है, मानव-मात्र की एकता और उसकी सिद्धि के लिये शोषणमुक्त 
सामाजिक व्यवस्था की आवश्यकता इन आदर्शो की भित्ति पर हमें एक चब्बीन संस्कृति 
का निर्माण करता है । ववीन संस्कृति के निर्माण में हुं प्राचीव संस्क ते के साथ उसकी 
परम्परा को भी दिखेलाना है। हमारी प्राचीद भारतीय संस्कृति नवीन व्यवम्था की 
स्थापना में संबंधा बाधक ते होकर अनेक अंशों में साथक है । मामव-मात्र की एकता, 
बसुवैव क्ुटुम्बकम! का आदर्श इस देश में बहुत पुराता है। बस्तुत: जो कार्य श्रमता- 
धर्म के झ्राध्यात्मिक छेत्र में मातवे की एकता को स्वीकार करते हुए किया गया था, 
वही कार्य भौतिक छोत्र में समाजवाद को स्वीकार करके हमें सम्पन्त करना है ।* 


डॉ० सम्पूर्णानन्द 

धराचाये बरेखदेव की भाँति सम्पूर्णानन्द भी समाजवाद के वध्याख्याता हैं और 
उन्हीं की तरह राजनीति, इतिहास और संस्कृति के क्षेत्र में उनका भी प्रवेश है। 
१६३६ में उन्होंने समराजवाद! नाभक भ्रच्थ लिखकर समाजवाद सम्बन्धी अ्रपसे अध्ययन 
का भझारम्भ किया । इस रचना में उन्होंने श्रद्वे त-वेदांत को मास के दार्शनिक विचारों के 
साथ रक्षा है। बाद में उन्होंने भ्रद्द तवाद और माक्संवाद के समन्वय को श्रग्रस॒र करने 
के लिये झपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'चिद्षिलास” लिखी जो सामाजिक और श्ार्थिक जीवन की 
श्राध्यात्मिक भूमिका को स्पष्ट करती है। एक प्रकार का वेदांविक समाजवाद इस 
पुस्तक की विशेषता है। समाजवाद में मानव की मूलभूत एकता का जो सिद्धांत है. वह 
श्राध्यात्मिक एकता के सिद्धांत से बहुत दूर नहों पड़ता । इसलिये गांधीयुग के आरतीय 
विचारकों के लिए यह आवश्यक हो गया कि थे पृश्चित्ती समाजवाद को भारतीय 
भ्ध्पात्मवाद की भूमिका पर से देखें | डॉ० सम्पूर्णानल्द की इत्त पंक्तियों में पवे-पश्चिम 
की सामाजिक मान्यता का एक सभीकरण ही प्रतिफलित होता है । 'समाजवाद पुकार- 
पुकार कर कहता है कि मनुष्य को परित मत समझो, जिन भाचारयों मे पढने यहु आवाज 
उठायी थी वहू अतीश्वरवादी थे, आत्मा के भी अस्तित्व को नही भानते थे। जो लोग 
आत्मा को नित्य श्रौर ईश्वर का अंश मानते हैं वह वो मनुष्य को पत्िित कह ही नहीं 
सकते । उसपर कितने ही बुरे संस्कारों का पर्दा पष्टा हो पर यह पर्दा हटाया जा प्तकता 
है । रबार्थ के वातावरण में श्रात्मा संकुनित हो जावी है। अवसर मिलते ही उसका 
भुकाव लोक-संग्रह भौर पदार्थ की ओर होगा ।' * 
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ढॉ० सम्पूर्णानित्द भारतीय बौद्धिकों का थह कतेव्य समभते हैं कि ने समाजवाद 
को उसके अंसली हू में समभें और उसके द्वारा भारतीय जीवन की उस रिक्‍तता को 
भरने का प्रयत्त करें जो स्वातंब्योत्तर भारतीय जीवच की विशेषता बन गयी है। 
उनके विचार में प्रसजकता का करण यहो है कि हम पूजीवादी तवाज-व्यवस्था से 
प्रातृंकित हैं भौर समाजवाद का स्वस्थ सन्देश सुनने के लिये तेयार नहीं हैं। फलस्वरूप 
आज मारतीय चेतना दो भाों में बट गयी है । एक ओर वे हैं जो जीवन के प्रति श्रद्धा 
और तैराश्य-भावना से परिचालित हैं और दूसरी ओर जो माक्संवांद के श्ालोक कलर 
प्रवेश में श्रा जाने के कारश उत्साह श्रौर आत्म-विश्वास से श्रोतप्नोत हैं, ऐसा वे कहते 
है । इस स्थिति को उन्होंने इस प्रकार स्पष्ट किया है--'विद्वाव का असुभव है कि प्रकृति 
को शुन्य से चिंढ है । सच यह है कि प्रकृति आध्यात्मिक रिक्तता से भी चिढ़ंदी है । बह 
उसे भरमा चाहती है ! जिस परिस्थिति का वशन ऊपर के श्रवुच्छेद में हुआ है. उप्तसे 
आध्यात्मिक शुत्य उत्पन्न हो जाता है, सोचना घबराहुट पैदा करता है । कुछ करते रहूगे 
में ही आराण मिलता है । मनुष्य की ऐसी अवस्था से समम्यवाद, कम्यूनिज्य, लाभ 
उठाता है। कई स्यातलामा बौद्धिक इस बात का संकेत दे खुके हैं। अविश्वास 
का वेध धरकर विश्वास रिक्त स्थान को भरता है । वह इस बात को हढ़ करता है कि 
वस्तुत: व्यक्ति का मूल्य कुछ नहीं है, वह अभिट, पर ठल्ल, नियभरों का वंशवद है। इतसा 
कहुकर तब उसके सामने यहू बात आती है कि व्यक्ति का मूल्य तो कुछ नहीं है परन्तु 
समाण का मूल्य है, व्यक्ति मिट जायगा, समाज रहेगा । जीवत में कष्ट भले ही हो पर 
यदि इस कष्ट से आगे बलकर समाज का कल्यास होने वाला हो ती फिर इस कष्ट को 
हँसते-हँसते मेलवा चाहिए । एक बार जब यह बात चित में बैठ जाती है, जब चित 
अपने प्रस्तित्व का समाज के स्थिरत्व के साथ तादात्म्य स्थापित कर लेता है, तो फिर 
श्रद्धा श्रोर विश्वास के लिए आधार मिल जाता है, नेराइस की जगठु त्थाप की भावना 
ले लेती है, जीवन को उहूं श्य मिल जादा है, काम पलायन का साधन ने रहकर लक्ष्य 
सिद्धि का उपाय बन जाता है झौर सब विश्वासों को काटकर यह विश्वात्ष वित्त में धर 
बना लेता है । 
श्राज भारत में हमारे सामने दोनों हृश्य हैं । एक शोर विर्जीब, क्षद्धाहीत, शंका 
ग्रस्त, वेतंभान की परिधि में बेचे बोडद्धिक हैं। स्कूलय-कालिजों में, विश्वविद्यालयों मे, 
शिक्षित बर्भ मात्र में इनका बाह्य है | रचनाएँ होतो हैं पर उनमें गस्गीरता नहीं, आशा 
नहीं, सत्य की भलक नहीं, श्रद्धा नहीं, सन्देश नहीं । दूसरी ओर वह बौद्धिक भी हैं. जो 
'ुक्त' हो गये हैं, जो शंका से उठ कर साम्यवाद, माक्संवाद के झ्लालोंक कव्प प्रदेश में 
का गये हैं, उनकी रचनाओं में उत्साह है, सन्देश है, घोष है, विश्वास है?।। * 
“एप कस्लशानन : स्फुट विचार', पू० १२५-१२६। 
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डॉ० विश्वनाथ प्रसाद वर्मा 

सामान्यतः हमारी राजवीतिक चिन्तना और विचारधारा श्रन्य शास्वीय विषयों 
के चिन्तत की भाँति अभी अच्यापकीय स्तर पर ही चल रही है | जिन स्व॒तन्त् लेखओं 
झौर राजनीतिज्ञों का हमने पिछले पृष्ठों में उल्लेख किया है वे सामान्य रूप से जनता के 
स्तर की चीजें देते हैं । उनसे हमें ऐसी सामग्री नहीं मिलती जो विशिष्ट कहो जा सद्के 
अथवा जियको विशुद्ध राजनीतिक साहित्य के छप में प्रस्तुत किया जा सके । इसका 
कारण यह है कि ब्रमी तक हपारा शिष्द समाज और बौद्धिक वर्ग, विधान-सभाओं और 
समावारपत्ों के पृष्ठों में अपनी विचार-बारा की अभिव्यक्ति के लिए अंग्रेज़ी का ह्दी 
उपयोग करवा रहा है । पिछते शत वर्षों से हमारी राजनीतिक भाषा अंग्रेजी ही रही है, 
क्योंकि प्रंग्रेजी भाषा और साहित्य में दीचित मध्यवर्ग ही राजनीति में उग्रनेत्ा रहा है। 
गांधी-युग के जनवादी प्रान्वोल्ननों में जनता के सम्पके के लिये हिन्दी और अभय प्रास्तीय 
मातृभाषाओं का उपयोग हुझा, परन्तु ये लोकमंच मातृ-भाषाओों के समाचार-पत्र और 
राष्ट्रवादी नेदाशों तक सीमित रहा । १६२६ के बाद जद कांग्रेस की राष्ट्रीयता का 
स्थान प्रन्‍्य दलों की राजवैतिकता लेती हैं तो पश्चिमी राजतीतिक वादों के भ्रादान'कै 
कारण अंग्रेजी का हो व्यापक उपयोग होता है ! हिन्दी भौर अन्य मातृभाषाश्रों में श्रभी 
तक राजनीतिक पदावली भौर परिभाषावली सुविस्तार नहीं पाई है श्ौर इसलिये गम्भीर 
विचारों की प्रभिव्यक्ति में लेखकों को कठियाई का अनुभव होता है । 

प्र॒त्तु कुछ ऐसे उदीयमान लेखक भी हैं। उन्होंने हिन्दी में राजवीति-शास्त्र 
सम्बन्धी ग्रम्थों के निर्माण में साहसप्‌र्ण योगदान प्रारम्भ किथ्य ।) ये राजदीति-शास्क मे 
पंडित हैं और हिल्दी-भाषा एवं शैली पर भी इनका समाव रूप से अधिकार है । फल- 
स्वरूप इनकी रचनाएं एक नये आयाम का निर्माण करती हैं। उनमें पयष्त मौलिक 
चिन्तन भी मिलता है।इस सेखकों में डॉ विश्ववाथ प्रसाद वर्मा प्रभुख हैं, जिन्होंने 
“राजनीति।और दर्शन! (१६५६), विश्व राजनीति पर्यवेक्षण” (१६५०), और 'राज- 
नीतिंक निबत्ध मालाः पुस्तकों के द्वारा इस छोनर में विशेष यश की प्राप्ति की है | इलमें 
से श्रत्तिम वो प्रस्थ लेखक के राजनीतिक निबन्धों श्रोद लेखों का संकलन है । पहुला ग्रन्थ 
राजनीति भौर दर्शन! विशेष महृित्वपूर्ण है, जिसमें ५५० से अधिक पृष्ठों में लेखक वे 
*राजनीति के सामाजिक श्रौर दाशंनिक पद्चों का विस्तारपूर्वक विश्लेषण किया है। 
राजनीति को सभ्यता भ्रौर संस्कृति के भ्रत्यन्त महत्वपूँ और विकासमाव श्रायाम के 
हप में प्रस्तुत करने का हिन्दी में यह पहला प्रयल्त है। सबसे झ्रथिक महत्व की बात 
यह है कि पाद-टिप्पणियों की छोड़कर ग्रव्थ में आध्वत संस्कृतर्गभित भाषा-शैज्ी का 
उपयोग हुआ है जो प्रत्यन्त समर्थ और प्राणवात्र है। अ्रपत्री सम्पूर्ण विवेचवा में लेखक 
मे अंग्रेजी छब्दों का कहीं भी उपयोग नहीं किया है। विषम भौर मभिव्यक्ति दोनों 


हु 
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की पपर्व पर्शाता हमें इस ग्रस्थ में दिखाई देती है । लेखक को मौलिक विचारधारा औौर 
उसकी गम्भीर अभिव्यंजना शैली के उदाहरण के रूप में हम दर्शन और राजनीति से 
सम्बन्धित निम्नलिखत अ्रवतरण दे सकते हैं-- 

दर्शन शास्त्र के हारा हम राजनीति के श्राधारमूत सिद्धान्तों को प्राप्त करते 
हैं। दर्शंव का लक्ष्य है कारस्त्थदृष्टि | राजनीति के द्वार ज्ेय और प्राप्तव्य वस्तुओं का 
वात्विक क्षान प्राप्त करने के लिए श्रावश्यक है कि उन्त वस्तुओं को समग्र रूप से जानने 
का हम संकल्प और प्रयास करें | सप्राज श्लीर राज्य का क्‍या लक्ष्य होता चाहिए, इसे 
हम दर्शन के सहारे हो जान सकते हैं | दर्शब के सहारे सूदमता और विस्तार से राज- 
नीतिक विषयों का बर्शन और विवेचन करते हुए हम देखते हैं कि भन्ततोगत्वा धर्म, 
दर्शन भौर नीति श्रादि के विवेच्य तत्वों का श्लौर समाज, व्यक्ति, प्रजातन्त्र श्रादि का 
समस्वय स्थापित करता पड़ेगा । दशन में हम वस्तुओं का पूर्ण दर्शन|त्मक विचार करते 
हैं। इसमें विवेच्य तत्वों के ऐतिहासिक क्रसिक विकास से सम्तुष्द व होकर उनकी बौद्धिक 
तर्कण[त्मक परियूर्ण॑ता पर हम ध्यान देते हैं । भर्थात्‌ यदि राज्य की था समाज की हमें 
विवेचना करनी है तब केवल इंगलैंड और फ्रांस की राज्य प्रणाली के बर्तन से हमें प््तोष 
नहीं होगा । किन्तु इत ऐतिहासिक उदाहरणों के आधार पर हमें समाज औौर राज्य 
के परिषाक की मींमांसा करती होगी । समग्र वर्शंतश्इस प्रकार के परिपाकास्मक ज्ञान के 
लिये आ्रावश्यक है । राजनीतिक विषयों का समग्र रूप से बरणत करने के लिये न केवल 
उनकी झाधथिक, सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, धामिक विषयों से भ्रन्तःसंबद्धता बतानी 
होगी, किन्तु यह भी दिखाना होगा कि विकसित नीतिमान मनुष्यों के ज्ञान और संकरप 
की कहाँ तक इस राजनीतिक व्यवस्था से एकरूपता है । शर्थात्‌ मनुष्य की पुर्णता की 
सिद्धि में राजतीति द्वारा प्राप्त ज्ञाब की प्रयोजनीयता का निरूपण हमें कश्ना होगा 
शाजतीतिक पदार्भो' का मनुष्य की इच्छा-शवि्ति से गहरा सम्बन्ध है। सापृुह्ििक मामवी 
के संगठित ईज्षण का ही परिशाम राजनीति है। इसीलिए राजनीति के दार्शनिक विवे- 
चने में समाज और राज्य के विषय में सशाज-शास्त्र, अ्रशास्त्र, इत्तिहास तथा राजनीति 
की समन्बित अऋच्तः:सम्बद्धता से प्राप्त ज्ञान का मानव-जीवन के विराट लक्ष्य की संसिद्धि 
में क्या स्थाम है, यह हमें बताना ही पड़ेगा | संच्षेप में यह कह सकते हैं कि मासव, 
समाज, राज्य आद के सम्बस्ध में विवेचनापूर्ण ऋत्सनज्ञान प्राप्ति और तज्जनित भ्राधार- 
भूत सिद्धान्तों का निरूपए दर्शनशास्त्रानुपोदित राजनीति शास्त्र का प्रथम महान उहे स्य 
है ४१ इस श्रवतरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि लेखक झपने विषय में ही पार्रगत 
नहीं है, वहु सार्वभौम भुभिका से देखता है। उसके लिये राजवीति-शास्त्र धर्म और 
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संस्कृति का एक झविवार्य ग्रंग है । इसलिये उसने दाशंनिक राजनीति का आग्रह किया 
है । यह विधारधार तितांत भारतोयहै, जिश्वका प्राचीन हूप हमें कौटिल्य के श्रथंशास्त् 
ओर मतुस्मृतियों में मिलता है, जहाँ राजनीति व्यवस्था, ध्मं और संस्कृति के ग्न्तगंत 
मानी गयी है । पिछले पच्चाप्त वर्षों में लोकमान्य तिलक, श्ररविद घोष और महात्मा गांधी 
के द्वारा जिम राष्ट्रीयवा और झव्यात्यनिष्ठ राजनीति का श्राग्रह रहा है बह भारतीय 
परम्परा की शक्ति और मो.लकता का ही प्रमाण है जो राजनीति को धर्मा और दर्शान 
से जोड़कर एक समग्र जीवन-दर्शव की सृष्टि करती है। इस भये भारतीय वातावरण से 
पोषित होते के कारण लेखक का यह ग्रन्थ राजतीति-शास्त्र में एक नया अध्याय जोड़ता 
है । जिय दाशंतिक राजनीति शास्त्र का झाधारपृत पिद्धान्त है, प्राध्यारिमिक मावववाद | 
भाव केवल भौतिक और रासायनिक तत्वों का संघात' भात्र नहीं, श्रपितु चिन्मयतृत्व 
का विलक्षण प्रतिनिधि है । इसी चेतन मानव को लक्ष्य-भूत कर उसकी पुर्णातम परिपाका- 
बस्था की प्राप्ति के निमित्त, दाशंनिक राजनीति शास्त्र, प्रजातंत्र श्रौर सामाजिक न्याय 
की व्यवस्था समाण में करना चाहता है । विदराद श्रेयों का पूरांत: क्रियान्वयन हो सके, 
इसके लिये भ्रपेन्षित है कि मातव को कमंयोग और ज्ञानयोग की शिक्षा मिले । कर्मघोग 
श्र ज्ञानयोग के समन्वय का श्रादर्श ही स्वस्थ सशक्त समाज की रचना कर सकता है 
धौर मानव को भी उदात्तर जीवत कर दर्शन करा सकता है । जैसे-जैसे मानव व्यवसाया- 
त्मिकता बुद्धि का अनुसंबान करेगा, वैशे-वैसे अहंभाव का अवसान होगा और इस प्रकार 
सामाजिक लोकयात्रा के विश्न समाप्त होते जायेंगे । केवल उत्पादन राशि को बढ़ाने से 
ही प्रश्नों का सम्राधान नहीं होगा । मनुष्य की अनियंत्रित और अपरिमाजित एपगाओं 
का नियंत्रण अवश्य करता होगा। स्वस्थ समाज की रचना का प्रश्न कोई स्वतृस्न्न 
प्रश्न है नहीं । मानव के जीवन सुधार और सामाजिक प्रिष्कार, दोनों भ्न्‍्योन्याश्ित' 
हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि दाशंनिक-राजनीतिशास्त्र हमारे सामने एक संतों भावेनपृष्ट, 
व्यापक, सम विराट श्षेय उपस्थित करता है । आध्यात्मिक नैतिक मानववाद का पोषण 
कर यह हमारा तुच्च भोतिकवाद से धराझ करता है! सामाजिक और नैतिक श्रेयों का 
उत्कृष्ट महत्व प्रतिधादन करनिरा लोकोतरवाद और प्रत्यथवाद से भी यह हमें मुक्ति 
प्रदाव करता है |! * 





१. राजनीति श्र दर्शन, पृ० ५५४-५५४ । 


बंदमग अध्याय 


धार्मिक और दाशंनिक चिन्तन 


धार्मिक और दाशंनिक चिंतन भारतवध की विशेषता रही है यद्यवि युत्र-ग्रंथो 
की छोड़कर जो एक प्रकार से गद्य में है, हमारा शेष समस्त धापमिक और दार्शनिक 
चिन्तन काव्य और पद्च में ही प्रभ्िव्यक्ति पा सका है। आाशुत्तिक युग में ही पहली बार 
इस क्षेत्र में गय्य का प्रयोग हुआ, जब राजप्रशाद निरंजिनी ने १५६६ में पद्मपुराश 
का प्रनुवदद किया और लगभग उसी समय साधु निश्चलदास ने अ्रतने दो प्रतिद्ध वेदांत 
प्रन्यों की हिन्दी गद्य में रचना की । परन्तु यह सारी सामग्री पुराती शैल्ली में है । 
भरतेन्दु युग में हमारा लवजागरण धर्म और दर्शच के संबर्ध में नयी. जागहूकता लेकर 
प्रस्तुत हुआ और उन्तीसवीं शताब्दी के उत्तराद मे धामिक सम्प्रदायों और स्वत्तस्त्र 
लेखकों के द्वारा प्रचुर मात्रा में इन क्षेत्रों में साहित्यिक रचना हुईं। हिन्दी प्रदेश में 
आय समाज और चब हिन्दू-पमाज दोबों प्राची धार्मिक साहित्य की नयी व्याख्याएँ 
हिन्दी में सामते लाते रहे | धार्मिक स्राहित्य केब्र में सवासी दयानन्द सरस्वती, भीमसेन 
शर्मा और गाय समाज के अत्य लेखों का स्थान महत्वपूर्ण है। १६५ तक शआ्रार्थ 
समाज की हलचलों के कारण वाद-विवाद, भाष्य, टीका और झन्तुवाद के रूप में संस्कृत 
के घा्मेक शास्त्र एवं पुराणों के अनेक रूपांतर हमें प्राप्त हो चुके थे और ,लोकमान्य 
बाल गंगाधर तिलक के सुप्रस्िद्ध प्रन्‍्थ गीता रहस्य' के हिन्दी अनुवब्द ने मौलिक रचना 
के समान ही हिन्दी प्रदेश में लोकप्रियता प्राप्त कर लीथी | १६३० तक धापमिंक 
और दार्शनिक साहित्य विशुद्ध साहित्य से झलग हो गया था और उसके स्वतन्त्र लेखक 
सामने भा गये थे। भारतवर्ष में भारतीय साहित्य का मूलाबार धर्म और दर्शन ही 
है, भ्रत: भारतीय साहित्य के समीतक के लिये यह आवश्यक हो जाता है कि वह 
धार्मिक और द्शविक परम्परापओं ले पूर्णतः परिचित हो । परन्तु उसका यह ज्ञान इस 
कोटि का नहीं होता कि वह सम्प्रदायों के चोत्र से अपने वाली साहित्य की तुनना में 
रखा जा सके | अनेक धार्मिक पत्रकार एवं लेखफ ऐसे हैं जो हिन्दी साहित्य के मध्य- 
युगीन सन्‍्तों झोर भक्तों की रचनाओं के भी विद्वान रहे हैं तथा उन्होंने" अपनी साम्प्र- 
दापिक भूमिका का निर्वाह करते हुए भी सुन्दर साहित्य-समीक्षा हमें दी है। विशुद्ध 
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साहित्य तथा धार्मिक एवं दार्शविक ज्षेत्रों का यहे आदात-अदान, टिल्दू-धर्म-चेतवा और 
साहित्यनिष्ठा दोनों के लिए महत्वपूर्ण रहा है । 

विश्वविद्यालयों भ्रौर उच्च शिक्षा संस्थानों में उत्तीक्षवों शतासदी के अन्तिप्त 
वर्षों से ही दर्शा-शास्त्र का अध्ययच-प्रव्यापन होता है। परन्तु उमकी मादा झंग्रे शी 
रही है। पिछले सौ वर्षों में भारतवर्ष के विचारकों श्र पशिडितों मे प्रखिल भारतीय स्तर 
तक अंग्र जी भाषा में एक अ्रत्यत्त सम्पत्त एवं सुनिश्चित साहित्य भारतीय धर्म भौर 
दर्शन के चैत्र में उपलब्ध कर लिया | इस साहित्य के रचयिता मुह्यत्ः विश्वविद्यालयों 
से प्म्बन्ित रहे हैं। परन्तु कुछ स्वतस्त्र लेख़क भी हैं जेसे काशी के डाँ० भगवावदास | 
कित्तु इन विद्वानों की कमर ही रचनाये हमें मातुभाषाश्रों में प्राप्व होती हैं। स्वातस्थय- 
पूर्व॑ युग में अंग्र जी ही शिक्षित वर्ग की सांस्कृतिक भाषा रही है और पाश्चात्य-पौरस्त्य 
विद्या-विशारदों द्वारा भारतीय धर्म और दर्शश की भ्रारभ्मिक शोधों के पश्चात ऐसी 
भूमिका बन गयी कि भारतीय दिद्ानों के द्वारा संस्कृत और मातृमाशओं में इन क्षेत्रों 
का साहित्य तैयार करने की अपेक्षा अंग्रेजी में लिखना सरल हो गया । १६२० के बाद 
राष्ट्रीय पेतवा के कारण इन झेत्रों में मोलिक रचतायें हिन्दी में झा गरधीं और ४६३० 
के बाद हमें ऐसी नयी पीढ़ी समस्त भारतीय भाषाओं में मिल्रतों है-जितने अ्रंग्रेड़ो भे 
प्रध्ययत-अध्यापत और लेखन के साथ्‌ मातुभावाओं को भी अनुवाद एवं मौलिक रचनाओं 
स्रेपुष्ठ किया है | हिन्दी के चोत में इस नयी पीढ़ी के लेखकों में जो माम महत्वपुर्ण हैं, 
उनमें डॉ० रामानन्द तिवारी, डॉ० देवराज आदि प्रमुस हैं। विश्वविद्यालयों से बाहर 
पुरानी पीढ़ी के लेखकों में राहुल सांइत्यायन, श्रचाय॑ नरेन्द्रदेव, डॉ० सम्पुणनिन्द, डॉ७ 
मंगलदैव शास्त्री श्रादि मुख्य हैं। पीरे-धीरे धर्म पर दर्शव सम्बन्धी विभिन्न वूर्थों और 
पश्चिमी विषयों पर यथेष्ट साहित्य तैयार हो गया है और स्वातख्योत्तर यूग में इस 
दिशा में विशेष उन्नति हुई है। परन्तु यह सारा साहित्य 'एकेडमिक' अ्रथवा' शास्त्रीय 
कोटि का है। उसपर भारतीय विद्वानों के द्वारा रचे गये अंग्रेजी साहँत्य का व्यापक 
प्रभाव दिखलाई देता है | डॉ० राधाकृष्णुव, डॉँ० रानढे और प्रो हिरण्य जैसे विद्वानों 
के ग्रन्थ हिन्दी में प्रतृदित हो गये । उसकी अपनी विशिष्ट सम्पत्ति बन गई है और 
घीरे-चीरे भतुवाद एवं मौलिक रचना का स्तर समाप्त होता जा रहा है । स्वावस्यो- 
तर यूग में हिन्दी की मान्यता में वृद्धि होने के कारण विश्वविद्यालयों की उच्च स्वरीय 
शिक्षा इसी भाषा में दी जाने लगी झोर झन्य शास्त्रीय क्षेत्रों के समन घाभिक और 
दार्शनिक साहित्य के क्षेत्र में भी भ्नुवादों से आगे बहकर मौलिक रचना की भूमिका 
पैयार हो रही है । पिछले बीस वर्षों के प्नन्तराल में रे धार्मिक झौर दार्शनिक भ्राहित्य 
तकंवाद तथा बुद्धि का झाधय लिकर चलता है, वहाँ धार्मिक साहित्य श्रद्धात्मक श्रौर 
प्राचीन परम्परा का पालन करता है। इसका मुक््य कारण यह है कि उन्चीसवी शहाब्दी 
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के उत्तराउ्ध में जब अंग्रेजी शिक्षा का पूर्य पुन्गंठव हुआ तो भारतीय जनता की धार्मिक 
संवेदता की रक्षा कश्ते के बहा ने विश्वविद्यालयों ओर उच्च कन्षाओं से धर्म विषषक 
झध्ययन-अध्यापन बहिष्कूंस कर दिया गया और बाद में भी काशी विश्वविद्यालय की 
छोड़कर जहाँ धर्म एक विशिष्ट पृठय विषय हैं, श्रन्य विश्वविद्यालयों में धर्म निरफेक 
शिक्षा की परम्यरा बनी रही । फलत: धर्म-सम्बन्धी ग्रल्थ रचना का कार्य साम्प्रदायिक 
व्यक्तियों और धार्मिक नेताओं के हाथ में रहा । जो धार्मिक साहित्य इंश वर्ग के हारा 
तैगार हुआ वह पश्चिम के आधुनिक धार्मिक साहित्य से तुलनीय है, जहाँ विश्वविद्यालयों 
में तुलबात्मक धर्म के संकाक प्रतिष्ठित हैं। पिछने वर्षों में शिक्षित समाज में विशेष 
रूप से जो धामिक साहित्य प्रचलित हुआ है वहु या तो कल्याण जैसे घामिक पत्रों का 
साहित्य है अथवा उसके लेखक दर्शन-शास्त्र के ज्ञाता शौर पश्चिमी परम्परा से परिचित 
विद्वान हैं। फलस्वरूप दो वर्गो' और दो श्षेणियों का घामिक साहित्य हमें अपने बीच में 
दिखलाई देता है। इसमें सत्देह नहीं कि भारत की धामिक और दार्शनिक मेवा अब 
भी जागरूक है। महात्मा गांधी जैसा चीतिवाव और ब्मकज्ञाता महपुरुष श्रभी कुछ दिनों 
पहुद्े दक हमारे बीच में रहा है। भिस्‍्सन्देह भारतीय धर्म-साधना अब भी भारतीय 
विद्या! का पोषण करने में समर्थ है । परन्तु साहित्यिक भूसिका पर धामिक चेंदना 
से सम्पन्त उत्कृष्ट कोटि की सामग्री अभी श्रधिक सात्रा में अपवब्ध नहीं है। 
गांधी-युग के सर्वश्रेष्ठ साबक झौर दार्शनिक सम्भवतः योगी अरविन्द हैं, जिनका 
लगभग सभी साहित्य अंग्रं जी गद्य और पद्म में जिला गया है और जो ईसाई धार्मिक 
शब्दों की बहुलता से युक्त है। विभिन्न भारतीय भाषाओ्नों की तरह हिन्दी भी उसकी 
रखनाओं के अनुवाद के द्वारा उतकी धार्मिक और दार्शनिक मेधा एवं साधना से 
परिचित हुईं है। उनके योग-दर्शव श्रथवा अरविन्द-वाद' का व्यापक प्रभाव हिन्दी के 
फुछ कवियों और साहित्यकारों पर दिखलाई पड़ता है । यहू स्पष्ठ कह्टा जा सकता है 
कि हिन्दी का सामथिक दार्शनिक और धार्मिक साहित्य भारतवर्ष की सनातन 
प्राध्यात्मिकता के प्रति श्रद्धालू रहता हुप्ना भी पश्चिम के धार्मिक ओर दार्शनिक साहित्य 
पे अनुत्राशित है और वह तथे मौलिक सर्जन की ओर अग्रतर होरहा है 
विछते बीस वर्षों में धर्म और दर्शन सम्बन्धी जो साहित्य हमें उपलब्ध हुआ है 
वह अनेक विभिन्न शेणियों में रखां जा सकता है । उसके एक छोर पर विश्वविद्यासयोत 
शोधों की स्तर की बीज हैं जो पांडित्थ का बया प्रतिमान्त प्रस्तुत करती हैं जैगे डॉ० 
देवराज के प्रन्थ पुरे और पश्चिमी दर्शन का तुलसात्मक अध्ययन श्औौर रामासस्द 
तिवारी की रचता शुंकरादाय का नीति दर्शन' । पिछले कई वर्षो से उच्च कोटि के 
दार्शनिक शोधात्मक लिबन्ध | के लिये 'दार्शनिक' नामक शोध-पत्र की भ्री व्यवस्था है । 
संद्यपि अधिकांश विश्वविद्यालयों में दर्शन सम्बन्धी शोषन्प्रबन्धों की भाषा अ्रंग्रेजी ही है 
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किन्तु इनमें से कुछ शोब-ग्ब्ध हिन्दी में भी रूपांतरित हुए हैं और उन्होंने हिन्दी क्ले 
दार्शनिक साहित्य की स्म्वेद्धि की । स्वतस्त रूप से मौलिकता-युवंक परिचिमी दर्शन पर 
लिखने वाले विद्वान हिन्दी में कम ही हैं । कुछ ववयुवकों ले इस झोर प्रयत्त अवश्य किया 
है । इस प्रसंग में वर्कले दर्शव तामक ग्रत्थ उल्लेखनीय है। ग्रो० रावड़े, ग्रो० हिरशय, 
डाँ० दासगुप्ठा और डॉ० राधाकृष्णन के प्रंथ पिछले पाँच ब्ों में हिन्दी में अृदित 
होकर अ्रकाशित हुए हैं भौर उनसे हमारी भाषा की अभिव्यंजवा-शक्ति में नयी सामथ्यं 
आयी है । यद्यपि अनूदित ग्रंथों में पारिशाषिक शब्दावली के सम्बन्ध में कठिताई का 
प्रनुभव बराबर होता रहा है और कभी-कभी किसी एक शब्द के अनुवाद में पृर्वों और 
पश्चिमी विभिन्न सन्दर्भो के कारण एक प्रकार की श्र.वश्चिता भा जाती है, जैसे आाइ- 
डियालिज्म को आदुशंबाव कहें या प्रत्यथवाद । इस प्रकार की स्थिति का कोई समाधान 
नहीं बतलाया जा सकता । पूर्वी विचारबारा में सजनात्मक अन्तज्ञान प्रबल है और उसी 
के प्नुरूय झःस्विक दर्शन के भीतर से हमारी सारी परिभाषावली का निर्माण हुआ है। 
इसके विपरीत पश्चिम विचारधारा में आालोचवात्मक बुद्धि पर विशेष बल दिया जाता 
है और पैयायोरिस केसमय से हो बहाँ दर्शन शास्त्र में अनेक बौद्धिक और व्यावहा[क 
शास्त्रों का सहारप लिया है| पश्चिम का दर्शत-शास्त्र आममनात्मक तर्क पर आधारित 
है श्रोर भ्राधुनिक युग तक आतै-आ्राति उसने भ्रपती वोड्धिक और तकंवादी चिस्ताओं को 
विशेषज्ञता तक पहुँचा दिया है। दों विभिन्न चित्ता-पद्धतियों पर भ्ाधारित होने क्षे 
कारण भारतीय और परिचमी दर्शन-शास्त्रों की भाषाएँ विभिन्न और फहीं-कहीं विरोबी 
भी रहेंगी । कालान्यर में पूर्वी पश्चमी दार्शनिक सनीया' के समीकरण से ही हम एक 
सावजमिक परिभाषावली का निर्माण करने में समर्थ होंगे। परन्तु इस सीभाशओों के रहते 
हुए भी हिम्दी में दार्शनिक शैली की पारिपक्वता का क्या स्वरूप होता है। इसका 
प्रमाण हमें सर्वपल्ली राधाकृ-शद्‌ के श्रवृद्धित प्रंध जीवत की आध्यात्मिक हृष्छिः 
(१६६२) में मिल जाता है । जहाँ दर्शाव आध्यात्मिक भूमिका को छोड़कर विज्ञान, 
कला और साहित्य से अपना सम्बन्ध स्थापित करता है बहाँ हमारी कठिवाइयाँ और भी 
बढ़ जाती हैं। इत वक्तव्य की सिद्धता हमें तरोत्तम ताथर हारा अनुदित दर्शन, साहित्य 
और आलोचवा” (१६५८) नामक ग्रन्थ में मिलती हैः जिसमें चार शीष॑स्थ रूसी आलो- 
चकों और कला माज्ञों वेलिस्की', हर्जन!, “चरीशिव्स्की', दोश्रोल्युबोब' की ग्रम्भीर 
विचारधारा को हिन्दी में हपान्तरित करते का प्रयत्न किया गया है । धंभी पश्चिम का 
प्रचुर दार्शनिक साहित्य अनृदित रह गया है। यहू भी आवश्यक है कि हम अन्य 
यूरोपीय भाषाओं का अंग्रेजी के भाष्यम से अ्रनुवाद त कर सीधे मूलभाया से अनुवाद 
करें । इस दिशा में हमारी प्रारम्भिकता स्पष्ट है | 

किन्तु ऐसा नहीं है कि हिन्दी में विश्वविद्यालयों के बाहर ऐसे चोटो के विद्वत 
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ने हों किहोंने धर्म और दर्शव का सार्वमोमिक अध्ययन किया हो और अपने अ्रध्ययन 
के मार को भाषा-शैद्या की प्रौड़ता के साथ प्रस्तुत कर सके । कम से कम महापंडित 
राहुल सांइत्यायन ओर बाचाय॑ नरेच्ददेव ऐसे विद्वान कहे जा सकते हैं जिल्‍्होंने प्राची 
और लदीव शैली के पाडित्य में एक प्रकार का गठबच्धन किया है और क्षपने मौलिक 
चिन्तन को भो सुरक्षित रखा है। राहुल बौद्धचर्म दर्शन के प्रकांड विद्वन ये और 
प्रयाण वर्तिकम्‌ जैसे महत्वपूर्ण दार्शनिक ग्रत्य का भौलिक रूप से हिन्दी में अनुवाद कर 
उन्होंने पश्चिमी-प्राच्य विद्यावशारदों का ध्यान पहुली बार हिन्दी भाषा को ओर झाक- 
घित किया । उनकी सबसे महत्ववूरण्ं कृति दर्शन-दिरदर्शन' (१६४४) यात्री जा सकती 
है, जिनेसे उन्होंने पूर्वी और पश्दिसी सभी दार्शनिक मतवादों का प्रामाणिक अ्यों के 
धाधार पर विवेवन प्रस्तुत किया है। आलोच्य काल में उन्होंने बौद्ध-दर्शॉव', 'इस्लामी 
दर्शन” आदि अ्रनेक ग्रन्थों के हारा अपने अ्रध्ययत का क्षेत्र विस्तृत किया है और स्वतन्त 
निबन्धों और लेखों के हाय ऐसी मौलिक सम्पत्ति हिन्दी दार्शनिक साहित्य को दी जो 
निश्चय ही प्रवम कोटि के अन्दर रखी जा सकती है। आचार्य नरेच्धदेव का ग्रन्य ब्रौद्ध- 
धर्म-दर्शश!' (१६५६) बृढ़द आकार के ६०७ पृष्ठों में भौलिक ग्रन्थों के श्राधार पर 
बोद्ध-धर्म और दर्शन के सम्पूर्ण ऐतिहासिक विकास का विवेचद किया है। श्रग्नेजी के 
अतिरिक्त फ्रेंच और जर्मंस भाषाओं की सूल सामग्री का भरी उपयोग हमें इस प्रसव में 
मिलता है। धारम्भ में भद्दामहोपाध्याय गोपीनाथ कविराज की विस्तृत भरुभ्रिका है, 
जिससे यह स्पष्ट होता है कि इस प्रच्य के लेखन में किदता परिक्रम लगा है । उसके 
अनुत्ार इस प्न्य को अनुवाद वसुजंध कृत अभिवर्म कोश के पूर्ते (ऐ०5४४७०7)के फ्रेंच अनुदाद 
के हिन्दी रूपान्तर ये आरम्भ होता है । पर बाद में अन्य प्न्‍्यों के सार्रश श्र विशिष्ट 
अंगों के अनुवाद द्वारा यह प्रन्थ इतना बड़ा कलेवर प्राप्त करते में समर्थ हो सका । इद्ध 
ग्रन्थ की महता भूमिका-लेखक के इस शब्दों से स्पष्ट है --आचाय॑ जी ने प्रभ्थ का ताम 
बौद्ध-बर्म और दर्शन! रखा है । वस्तुतः धर्म और दर्शन सम्बन्धी प्रचुर सामग्री इसमें 
संचित है । वर्तमान युग की विभिन्न भायाओं में इस सम्बन्ध में जो विचार प्रकाशित हुए 
हैं, उतका सार-पंकलत देने के लिए प्रंवकार ने प्रथत्त किया है ) बौद्ध-धर्म का उद्भव, 
उसका भारतवर्ष के विभिन्न प्रदेशों में तथा भारत के बाहर के देशों में प्रसार एक ऐतवि- 
हासिक व्यापार है। एक ही मूल उपदेश श्रोताप्रों श्रौर विचारकों के श्राशमरभेद से लाना 
रूप में विभिन्न सिकायों में विकसित हुआ है । यह ऐतिहासिक घटना है, इसलिये धर्म 
तथा दर्शत्त की ऋमशः विकसित धाराय इसमें प्रदर्शित हैं। जो लोग भारतीय साथता- 
धारा से सुपरिचित हैं, वे इस ग्रन्थ के उपासता सम्बन्धी अध्यायों को पढ़कर देखेंगे कि 
बौद्ध उपपायना पद्धति भी अन्य भारतीय साधना-वबारा के अ्रनुरुष भारतीय ही है। प्रस्थान- 
फा० २१५ 
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भेद के कारण अवान्तर भेद के होते हुए भी सर्वत्र नियुढ् साम्य लक्षित होता है । 
बर्तमानर समय में यह साम्यबोध भ्रत्यस्त ्रावश्यक है | वैषभ्य जगत का स्वभाव है, किन्ते 
इसके- हृदय प्रें साम्य प्रतिष्ठित रहता है । बहु में एक, विभक्त में अ्रविभवत तथा भेद 
में भ्रश्नेद का साक्षात्कार होना चाहिए, इसी के लिए ज्ञानी का सम्पुएंँ प्रयत्त है। साथ 
ही साथ इस प्रयत्व के फलस्वरूप एक में बहु, अ्विभक्त में विभक्त तथा अभेद में भी 
भेद दृष्टिगोचर होता है। ऐसी श्रवस्था में अवश्य ही भेदाभेद स्े अतीत, बाक्‌ और मत 
से अगोचर, तिविकलपक प्रमसत्य का दर्शन होता है। प्रति व्यक्ति के जीवन में जा 
सत्य है, जातीय जीवन में भी वही सत्य है। यही बात समग्र सानव के लिए भी सत्य 
है। विरोध से अविरोध की ओर गति हो सर्वत्र उद्देश्य रहना चाहिए 77 वस्तु 
बौद्ध-मं-दर्शन को हम आलोच्य युग के हिन्दी वैहष्य का सर्वाधिक प्रामाणिक उदाहरण 
मान सकते हैं। इस कोडि को एक अन्य रचता का नाम भा उल्लेखनोय है और वह है 
डॉ० रामानन्द तिवारी का प्रन्य 'सत्यं, शिवं, सुन्दरं/ जो सहज्याधिक पृंष्ठों में मूलबद्ध 
चिन्तन की एक नितांत नवीन रूपरेखा स्थाज्ति करता है । 

प्राचीन परिपाटी के विद्वानों में स्वामी सहजानन्द सरस्वती का नाम लिया जा 
सकता है. जिल्होंने अपने ग्रन्थ 'गीता-हृदय' (१६४८) में ६०० से अ्रधिक पृष्ठों में भःष्य 
और टीका के रूप में अपने चालीस बर्षों के अध्ययन का सार प्रस्तुत किया हैं। लोक- 
मान्य तिथक के गीता रहस्य के बाद इसे सम्भवतः गीता सम्बन्धी सर्वाधिक महत्वपूर्स 
ग्रन्थ माना जा सकता है | 

पर्शव, धर्म भ्ौर संस्कृति भारतीय चेतना में आरम्भ से ही एकाकार रहे हैं और 

शताध्दियों के मनन श्रौर चितन से इनके सम्बन्ध में हमारी मेघा और अश्रम्त॒ह ष्टि का 
पर्याप्त विकास हुआ है । हिन्दी की प्रौढ़ भाषा-शैली का जन्म ट्विवेदी-युण में हुआ । 
किन्तु विषय की विगुढ़ता और व्यापकता को अपने भीतर समेट्से को शक्ति उसमें गांधी- 
युग में ही आयी ! एक ओर आचाय॑ रामचन््र शुक्त्र ने हिन्दी के धार्मिक कवियों के काव्य 
को लेकर विशद्‌ टीका-टिप्पणी प्रस्तुत की और गोश्बामी तुलसीदास के माध्यम थे मध्ययुगीन 
भारतीय धर्म और दर्शन का नया लेडा-जोखा पस्तुत किया, दूसरी' झोर छायाबाद के 
कवियों ने भारतीय धर्म और दर्शन की प्रत्तर्गी रहस्योन्मुली चेतवाओं को श्रपते काव्य 
के भोतर आत्मसात करते हुए तये युग के अनुकूल वयी धार्मिकता और श्राध्याह्मिकता 
को उद्धाटित किया । धायावाद-युग का गद्य दार्शनिक और साहित्यिक सन्दर्भों से बहु 
हू तक पुष्ट है. फन्न रह हुआ कि जहां एक ओर साहित्य समीक्षा के भीतर धार्मिक 
ओर सांस्कृतिक चिंतन की लीक स्थापित हो गयी, वहाँ दूसरी ओर धर्म और दर्शन पर 
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स्व॒तन्त्र रूप से लिखने वाले विचारकों के लिए भी भाषा-शैत्षी के प्रतिमान स्थापित हो 
गये । स्वतंत्र खूवसे जो रखनाये हुई उनमें-हाँ 3 उमेश मिश्र का 'भारतीय दर्शन! (१ 8५७) 
सुमेहचन्द्र दिवाकर का जैन शासन' (१६४७ ॥,जद्मण शास्त्री जोशी का वैदिक पंस्कृ तक 
का विकास' (१६९८७) और ड ०सम्परण|निन्‍द का हिन्दू देव पल्वार का विकास'( १६६४) 
सर्वाधिक महुत्वपृण है । इनमें डॉ० सम्पूर्रानन्‍्द ड्रिन्दी के विशिष्ट दार्शनिक लेखक है, 
जिन्होंने दर्शन श्लोर धर्म पर एक दर्जन से भी म्रधिक प्रन्थों की रचतवा की है । उनका 
सबसे अधिक मौलिक और महत्वपूर्ण ्रन्त॒ गशोश' है। हिन्दू वेब-यरिवार सम्बन्धी 
अपनी नथी रचना में उन्होंने समस्त पोराशिक देवताओं को अनुसंधान का विषय बनाया 
है | विषयों पर अग्नेजी, जर्मत और फ्रेंच साहित्य में हमें कुछ श्रेष्ठ रचनाएँ मिल 
जाती हैं, पर हिन्दी मे डॉ० सम्पुणनिन्द के प्रन्थ पहली बार इस प्रकार की सामग्री 
प्रस्तुत करते हैं। हिन्दी के समीक्षकों में आचाय॑ हुजारी प्रसाद द्विवेदी धार्मिक और 
सांस्कृतिक चिंतन के क्षेत्र में भ्राचार्य रामचद्ध शुक््ष की परम्परा को भागे बढ़ाते हैं । 
कबीर! (१६५५४), मध्यकालीन धर्म-साधना' (१६५२) में उत्होंने मच्यथुगीन धार्मिक 
प्रम्फ्राओं का जैसा गम्भीर चितन प्रस्तुत किया है वैसा चिंतन हमें प्रन्यत्न नहीं मिलता$ 
विछले कुछ वर्षों में मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य से सम्बन्धित शोध-प्रन्थों में धार्मिक आर 
सांस्कृत्तिक चिस्तत का व्यापक रूप से उपयोग हुआ,है । उदाहरण के रूप में हन डॉ०७ 
श्यामनारायण पांडेय के शोध ग्रन्थ हिन्दी कृष्णा काव्य में माधुयोप्रासता (१६६३) 
को ले सकते हैं। सच तो यह है कि आज का हिन्दी अध्येता और शोवकर्ता पिछले 
पचास वर्षों के धर्म ओर संस्कृति सम्बन्धी साहित्य को श्रपता आधारबिस्यु बताकर 
चलता है और बहू अभिव्यंजन एवं शैली के छोेत्र में उद्च प्तारी परम्परा से लाभान्वित 
होता है जो हिवेदी युग से श्राज तक चली आती है । यह हिन्दी की भाषा-शैली और 
तत्व चिन्तन को प्रौद़ता का ही सूचक है कि महामहोपाध्याथ डॉ गेोपीनाथ कविराक 
जैसे बंगला भाषी-विद्वान भारतीय संस्कृति और साधना” खण्ड १-२ (१६६४) तथा 
तांत्रिक वाइुमय में शाक्त दृष्टि (१६६१) जैसे अति मौलिक, महत्वपूर्ण निबन्ध-संक- 
लग हिन्दी में प्रकाशित करने में सफल हुए हैं। परन्तु प्राचीन परम्परागत विचारों (के 
साथ श्राधुनिक युग के समाजबोध और विन्तन को अभिव्यक्ति देते में भी हिन्दी भाषा 
पर्णे तः समर्थ है। इसका प्रमाण हमें पं० गौरोशकर भट्ट की महान रचना 'भारतीय 
सस्कृति : एक झम्ताज शास्त्रीय व्याख्या से! मिल जाता है, जिसमें स्माजशास्त्र भौर 
मानवशास्त्र सम्बन्धी अनेक सिद्धांतों और विचारों को आ्रधार बताकर संस्कृति की 
अभिनव रूपरेखा प्रस्तुत की गयी है। 


र्शन अध्याय 


प्रणात्मक और भावात्मक गद्य 


गद्य-लेखन का बहुत बड़ा भाग ऐसा है जिसमें विचार और माववा का 
आ्रानुपातिक समस्वय रहता है । कहीं विचार भावता पर हावी हो जाता है और कहीं 
भावना विधार पर। साधारणशत: वैचारिक गद्य के श्रनुशीलन में प्रेरणात्मक्ष और 
आबनात्मक गद्य को स्थाव नहों मिले सकता । परस्तु विचार और भावना अबव्ा प्रेरशा 
के संश्लेष् से एक ऐसी स्थिति उत्पन्न हो जाती है कि हम विश्वास्पूर्वक इन ज्षेत्रों की 
उपलब्धि को एकदम छोड़ नहीं सकते । आधुनिक युग विवार के प्रति विशेष रूप से 
झाग्रहो है। कहा जता है कि मनुष्य विचारशोल प्राणी है। १-९तु साहित्य में दिचार- 
आवना का उत्प्ेरक बचकर ही अपने सम्पूर्ण वैभव को प्राप्त कर सकता है। इसी 
अ्कार यदि विचार की आधार-शिलः के रूप में भाव की स्थिति न हो तो कोरा विचार 

नीरस, शास्त्रीय वाद-विवाद मान रह जाता है । 
गांधीयुग श्रथवा छायावादी युग मुड्यतः भावता-प्रधात युग था, जब हमारे 
साहित्यकार राप्ट्रीयता के उन्मेष को प्राप्त कर भयनी रचता में पंलर थे । समस्त सामा- 
शिक और राजवीतिक ग्रश्धों के प्रति भारतीय जन-समाज औभौर शिक्षित थर्ग में विद्रोह 
की भावना जाग उठी | फलस्वरूप साहित्य-रचना के छोँत्र में एक प्रकार की उन्मरु क्त का 
अनुभव उस युग के साहित्यकार के लिये सुगम बात थी । काव्य में स्वच्छुदता का प्रांदीलन 
आवता और कल्पना के उन्मुकत प्रसार का ही. आंदोलत था। उपस्यास, कहानी और 
नाठक के चछोबों में भी स्वच्छत्दतावादी प्रवृत्तियाँ चल रही थीं। वे कहीं स्वतृन्त्र छूप में 
थीं और कहीं आदर्शवाद श्रथदा यथार्थवाद के साथ संलग्व | गद्य के केन्र में जहाँ एक 
झोर कलात्मक निबन्ध अथवा लखित निव्नन्ध के छूप में उस परम्परा को नया विकास 
भला जो भारतेन्दु-युग की विशेषता थी परन्लु श्राचार्य महावीरप्रसाद ट्वियेंदी के कठोर 
नियल्बश के कारण बीच में लुग्त हो गयी थी, वहाँ गधय-काव्य के रूप में काव्यात्मक 
गद्य का एक नया समारम्म सामते श्राथा । इसका आरम्भ महाकवि रवीन्धनाथ ठाकुर 
की नोबुल पुरस्कार प्राप्त अंग्रेजी रचना 'गीतांजलि' की प्रेरणा से हुआ था। परन्तु 
शीम ही मथ-काव्य गद्य को एक स्वतस्त्र विधा बन संगा और उसमें शल्ोश्न जिब्रोत की 
अर ख़्पीः कमा सक साब् का अर 
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गया। इसके अतिरिक्त मांधी जी के नेतृत्व में सत्याग्रह आन्दोलन को श्रेरपा लेकर 
सम्पादकीयों और स्वतस्त लेखों के रूप में अनेक भावात्मक और प्रेरणात्मक लेख और 
निवन्‍्ध सामने श्राये जिनका मुख्य उ्हश्य जत-मानस को विदेशी सत्ता के विरुद्ध तैयार 
करता था। इनमें विधार का झंश कन्न रहता था और भावुकता का अधिक । खण्डवा से 
प्रकाशिव' 'कमंवीरः और कानपुर से प्रकाशित 'प्रताप' मुख्य रुप ये इस छोत्र में अग्रणी 
थे ; भासिक-पत्रों में त्याग-सूमि', “विद्वोह्दीण, बयुवक' आदि का नाम लिया जा सकता 
है। संक्षेप में गांधी-युण में प्रेरशात्यके और भावतात्मक गद्य की एक सुनिश्चित मींब पड़ी ४ 
इस प्रकार के गन का हम झ्र|वुनिक हिन्दी गद्य की विशेषता समान सकते हैं, क्योंकि अन्य 
भारतीय भाषाओं में यह चोज या तो भ्लभ्य है श्रथवा बहुत कम मात्रा में है । 

आलोच्य युत में स्वाधीनता-प्राप्चि के बाद भावोत्कर्ष की बे स्थितियाँ ही नहीं 
रहीं । पिछले वर्षो में चीन भ्रौर पाकिस्तान से युद्धों के मदसर पर सामान्य जबता में 
राष्ट्रीय भावना एक बार फिर जाग्रत हुई थी । परन्तु वह काव्य और मंचीय भाषणों 
तक ही सीमित रह गयी । ग्रांधी-युग की भावात्मक स्थिति तक लौठवा हमारे लिए 
झसम्भुव बात थी। स्वाधीवता-प्ति के कुछ वर्षो पूर्व और स्वाधीनता प्राप्ति के 
कुछ वर्षो बाद विभाजा की भूमिका पर रक्तपात, जातीय दैसनस्प श्लोर अराजकता का 
जो नर ताणंडव नृत्य इमने देख था बह हमारी भावात्मक चेतता को सदेव कंठित 
बनाने के लिए स्रयेष्ट था । स्वतन्त्रवा-प्राप्ति का उल्लाव जातीय विषाद के 'झबसाद में 
हूव गया । १९५० में मशत-्त्र राज्य की घोषणा से नये राजनीतिक युग का आरम्भ 
अवश्य होता है और कुछ वर्षो के लिए हम बात्मनिष्ठा और गौरव की भावना से 
भर जाते हैं तथा राष्ट्रीय पुतरतिर्माण के काम में लगते हैं। परन्तु स्वतन्त्र देश की 
संमस्याएँ भी कम तहीं हैं और गिछने बीस वर्षों में हमें जित उललभतो को) सुललभागा 
पड़ा है थे बड़ी विषम रही हैं। फलस्वरूप जोवन श्रौर साहित्य में धीरे-धीरे बोद्धिकताः 
का प्रवेश अधिक होता गया है। उसी अनुपात में साहित्य में भावता और प्रेरशा के 
तत्वों फी कभी हुई है। श्राधुनिक शिक्षित जन भर विचारक वर्भ घुद्धियर्वी है । वह 
गोष्टियों और सभा्रों से लेकर विधान-मगलों त्तक बाद-व्िवाद के हारा राष्ट्रीय 
समस्याओ्रों को हल करना चाहता है। पश्चिम्न के बुद्धिवाद एवं विज्ञानवाद के आग्रह ने 
उसे भी बुद्धिवादी और विश्ञालवादी बना दिया है । स्वतस्ज राष्ट्र के हूप में हम जैसे 
विश्व के चौराहे पर जा खड़े हुए हैं और पश्चिम के ज्ञाव-विज्ञाव तथा शास्त्र का हम 
पर भारी आतंक है। पिछने वर्षों में हमने पश्चिम के ढंग का जबतत्वीय शासन हो 
अपने देश में स्थापित नहीं किया, हमने सहस्तरों की संख्या में भारतीय आषाओं में 
पश्चिम की ज्ञनराशि का क्षमुवाद और रूपान्तर कर श्रपनी बौद्धिक चेतव[ की श्र श्वत्त 
किया । नंयीं बौद्धिक आवश्यकतामों के कारण हमारे सर्जनात्मक साहित्य पर भी 
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विचारबाद की छाप पड़ी । समसामयिक उपन्यासकार अपने पात्रा के द्वारा संबादों के 
रूप में राजतीतिक और सामाजिक समस्याम्रों को हल॑ कराना चाहता है और शअ्रनेक 
युष्ठों वक यह चर्चा चलती है । यही तही, पच्त जैसे बाबर कवि अरनो स्वातंत्योत्तर 
रचताओं में अनावश्यक रूप से गम्भीर तथा गद्यजीवी बन गये हैं । उनका महाकाब्य 
'लोकायतन' स्वतस्त भारत की समस्त बोद्धिक और मासिक समस्याग्रों का श्राकंलन 
है । उसमें दूर तक काव्य-रस का पत्ता वहीं चलता | ताए्पयँ यह है कि युग की चेतना 
भावना एवं प्रेरणा को विरोधी है। हम धरती के अधिक लिकद रहने में ही अपनी 
सुरक्षा समभते हैं । 

परन्तु हृदय की माँग को किसी भी युंग में अस्वीकार किया नहीं जा सकता 
और पिछले वर्षों मे भ्रमायास ही ऐसा बहुत-सा साहित्य, विबन्धों भीर भेखों, रेखा चित्रों 
और संस्मरणों के रूप में हमारे सामने श्राया जो एकांततः बौद्धिक नहीं है और जिसमें 
अरणा एवं भावना के तत्वे अनिवार्थ छए से गृंफित दो गये हैं। इसे रचनाओं में हमें 
प्रेरणात्मक, भावनात्मक एवं चित्रात्मक मद्च-शैलियाँ उपलब्ध हैं। सह्ल्रों प्रष्ें के नीरस, 
कामकाजी गद्य के मस्स्थल में ये सरस भावपुणं शादुल जैसी लगती हैं. और हमार! मन 
मोह लेती हैं। इस्च सरक्ष सामग्री के रचग्रिता पत्रकार, निबन्‍्धकार, संस्मरण-लेखक और 
परिपोर्ताज-लैखक हैं, जो केवल विद्यार का ही व्यवश्चाय तहीं करते जीवन के सुनहने स्ववप्त 
और यथार्थ के विस्तुत चित्र भी ह्र्म देते हैं। इसके साथ हम जीवना, झात्मकथा और 
यात्रा वृत्तातों के लेखकों को भी ले सकते हैं। इनके साहित्य में प्रेरणा और भावना के 
सत्व श्र.नवायंतः रहते हैं । वस्तृुतः गम्भीर शास्त्रोय विन्तत के विपरीत यह प्राशदायक 
साहित्य साहित्य की विशुद्धता की अनिक रक्षा करता है ओर इस्तो कारण हमारे लिए 
अधिक महत्वपूर्ण भी है। उप्तमें शेनीगत विभिन्नता और विविधता भी अधिक दि बाई देती 
है ' इप श्रेणी का सारा साहित्य व्यक्तित्वमय है ओर उसकी रसात्मकता श्रचुंदश है। 

इस प्रकार के प्रे रणात्मक और भावात्मक गद्य के लेखकों में महादेवी वर्मा, 
आाखमलाल चतुर्वेदी, महात्मा भगवालदीन, उम्र पांडेय बेवन शर्मा, 'अल्लेयर (सांच्चदा- 
सन्द हीरानन्द वात्स्यायत), डॉ० रघुवंश, श्री रामबृक्ष शर्मा बेनीपुरी, श्री विधामियास 
प्रिश्ष, श्री पर्मवीर भारती झौर शांतिप्रिय द्विवेदी अमुख हैं । श्रत्य नाम भी लिये जा 
सकते हैं। परन्तु ऊपर हमने जित गद्यकारों का नाम लिया है वे प्रतिनिधि भी कहे जा 
सकते हैं। उन्होंने भ्रपने गद्य साहित्य में विचारात्मकता को श्रचुगणा बनाये रखते 
हुए भी कलाकार के उत्तरदायित्व का निर्वाह किय्रा है। वे निस्सन्‍्देहु उत्कृष्ट कोषि के 
शब्द-शिल्पी हैं। जहाँ पिछले युग का गद्य-शिक्र गद्य-काव्य तक सीमित था वहाँ इस 
थुग के गद्य-सिह्य में हमें भावाभिव्यक्ति के श्रवेक स्वरूप सिलते हैं। समसामयिक गद्य 
शिल्त भावना और कल्यता को श्रतिशयता नहीं चाहता, वह उन्हें बौद्धिकता के रण में 


कि 
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रंग कर ही प्रस्तुत करता हैं। उप्तकी संवेदता के स्व॒र तार-सम्तक पर नहीं रहते । उनमें 
पर्याप्त साज-सँवार रहती है। रेखाचित्रों, संस्मराणों, आत्मकथाओं, यात्रा बृतांतों और 
स्केचों आदि में गद्य की बहू नई कलत्ा हमें बए ऐश्वर्य के साथ दिखलाई देती है । 

अपने-प्रपते संस्कार होते हैं और श्पनो-अपनी अभिरुचि । उन्हीं के अनुरूप 
साहित्यकार अपने विचारों को वाणी में ढालता है। सभी को भावना और कल्पना 
का भ्रच्ये सुलभ नहीं होता | कहाँ मध-शिल्पी को यहु झ्ावश्वकता पड़ेगी कि वह विचारों 
के संस्तार से ऊपर उठकर सत्य का अंचल छोड़कर भावना या कल्पता के देश में पहुँच 
जःये, यह कहना कठित है, परच्तु जिन समर्थ कलाकारों मे गद्य में शब्द-शक्तियों का 
पुरा-पुरा उपयोग किया है उनके साहित्य में यह स्पष्ट हैं कि विचार को तरल और 
रस-संवेदित बनाकर हुस उसे पाठक के लिये अधिक ग्राह्म बना देते हैं। तब हमर थोड़े 
में ही बहुत कहने में समर्थ होते हैं । परन्तु पद्च और गद्य में काव्यात्मकता के स्वरूप 
में अन्तर होता है। कारण यह है कि काव्य-माषा गद्य की भाषा से तत्वतः भिन्न रहती 
है यद्यपि यह कहना कठिन होता है कि भेद क्‍या है श्रोर कहाँ है । संभवत: अन्तर इस 
प्रक्ार-है कि जहाँ काव्य में बिम्बों की प्रधानतर रहुती हैं झ्ौर उनके पीछे जो विचार था 
अ्रथंबोध रहता है उसकी कोई स्वतन्त्र स्थिति नहीं रहती, श्रतः विचार हमें कोई नया 
स्वेदन नहीं देता, बढहाँ गद्य की भाषा बिम्बों का उपयोग करते हुए भी अपना स्वतन्त 
ग्रस्तित्व रखती है । उसका सब कुछ भाषा पर या विम्ब पर समाप्त नहीं हो जाता, 
बह अर्थ श्रथवा विचार को श्रस्तित्व में लाकर अपने से बड़े सत्य को प्रकट करती है। 
बह साधन है, साध्य नहीं। जहाँ गद्य-शिल्री भाषा को ही साध्य बना लेता है बहाँ वह 
कवि का काम करता है और प्रपने क्षेत्र ते बाहुर घला जाता है । परन्तु सब प्रकार के 
श्रेष्ठ गद्य में प्रथशोष के साथ उद्बोधन या प्रेरणा का अन्ततुत्त भी बराबर रहता है 
क्योंकि सत्य या तथ्य का प्रकाशन हो गयकार का उद्दे श्य नहीं होता, वह पाठक या 
श्रोल्ा पर विजय भी पाया चाहता है । फलतः उसे प्रेरखात्मक भी बनवा होता है । 
प्रादर्श विचारात्मक गद्य में अ्रधे्रोध प्रेरशात्मक अथवा भावात्मक उपकरणों के 
साय इतने मिले-जुने चलते हैं कि दोनों तत्वों को अलग-अलग करना असम्भव हो 
जाता है । 

उदाहरण के लिए हम महादेवी वर्मा की इत पंक्तियों की लेते हैं जिनमें उन्होंने 
भक्त और कवि के अन्तर को स्पष्ट करना चाहा है। प्रसंग मैथिलीशरणश गुप्त के काव्य 





१, 56९, पर खिकवेशया 882, गिव, फएए क्रेणाडफिते : ही. हीं. फ 
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और व्यक्तित्व का है। वे कहती हैं--भत्त और कवि के हृष्टिवित्दुओं में अन्तर प्रत्ि- 
वाये है । भक्त के निकट उसका इष्टदेव ही विश्व हैं। जो उसते देता उचित समा 
उसे अपने तथा संसार के लिये सुखपुवंक स्वीकार कर लेना ही भक्त की विशेषता हैं। 
इरुट के दान के सम्बन्ध में लाप-तौल का विवेक भक्ति को व्यवसाय का रूप दे देता है, 
ध्र कवि की स्थिति इससे भिन्न है। उसके लिए लोक के दान को निरीह भाव से पंगी- 
कार कर लेना अ्भीष्ट कहीं होता! बहु लोक का निर्भाण भी अपत्ती कल्पना के प्नुरूप 
चाहता है । पत्थर को विल-लिल पर तराश कर उसमें अ्रपत्ती केल्पता को उततारसा और 
उस मूर्ति को अपने भाव की परिति मान लेना एक ही मानसिक बूत्ति से सम्भव नहीं। 
मुतिकार तो भ्रपनी कल्पना को झाकार देकर सफल होता है और पुजारी उस झाकार 
में अपने भ्रापको मिटाकर पुरांता पाता है। एक में भ्रभाव की भावपरिणति है और 
दुसरे में भाव का रूप में विलयत । आगे इस आ्राघार को लेकर गुध्त जी के कवि और 
भक्त रूप को स्पष्ट किया गया है! तात्पयं यह है कि श्राज का गशलेखक विचार तक 
ही सीमित नहों रहना चाहता ओर श्रपने भावसत्य को स्पष्ट करने के लिए भी उसे 
बौद्धिक स्थापताओं के भीतर से गुजरना पड़ता है! यह गांधीय्रुग के श्रामे की स्थिति है 
क्योंकि तय! युग बौद्धिक परिवेश में जीता है भर उसके लिये भाव से विचार पर उतर 
झाता उतना ही स्वामाविक है जितता विचार को रूपायित करने के लिये भाव का 
पहारा लेता । सच तो यह है कि संस्मरण, रेखाचित्र, ललित निबन्त्र जैसे सीमांती गथ 
में चिन्तन और भाव की रेखाएँ घुल-मित्र कर एक हो जाती हैं और लेखक का सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व अपनी गरिमा में प्रगट होता है। विशुद्ध विचारात्मक गद्य जहाँ हमारे मानस- 
कोशों को ही छूता है, वहाँ यह कलात्मक या ललित गद्य हमारे हुदम-तंसुओं का शी 
स्पर्श करता है। उसे हम शैलीगत उपकरणा भात्र नहीं मान सकते क्योंकि उसका तामा- 
बाना विचार में अ्नन्यतः भौर अविरोधत: बुन जाता है । 

काव्य कहाँ तक विचार को पुष्ट कर सकता है शौर संस्मरणीय व्यक्तित्व की 
श्राम को बाहुर ला सकता है यह पथ के साथी! में उपलब्ध 'निराला' जी से सम्बन्धित 
इन पंक्तियों में देखा जा सकता है--क्रता और कापरता में वैसा ही सम्बन्ध है जैसा 
बुद्दे की जड़ों में श्रव्यकत रस और कल के व्यक्त स्वाद में । निराला किसी से सभीत 
नहीं, अत: किसी के प्रति कर होना उनके लिए संभव नहीं । उसके तीखे व्यंग में विद्युत 
रेखा के पीछे सद्भाव के जल से भंरा बादल रहता है / निराला जी विचार मे क्रांतिदर्शी 
और प्राचरण से क्रांतिकारी हैं । वे उस भफा के समान हैं जो हस्की वस्तुश्नों के साथ 
भारी वस्तुओं को भी उड़ा ले जाती है। उस मन्द समीर जैसे महीं जो सुगन्ध म मिले 
ती दुर्गेग्य का आर ही ढोता फिरता है | जिसे वे उपयोगी नहीं मानते उसके प्रति उबका 
किचित मात्र भी भोह नहीं, वाहे तोड़ने योग्य बस्तुप्रों के साथ रक्षा के योग्य वस्तुएँ 
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भी नष्ट हो जावे ।!* दोनों ही उद्धरणों पे यह स्पष्ट हो जाता! है कि गय की विशिष्टता 
विचार।त्मकता पर ही समाप्त नहीं हो जाती, उसकी अनुभूति-पअवणता भी उतनी ही 
वांहनीय वस्तु है और उसम्रमें काब्योपकरण अनिवार्य रूप से स्थान पा जाते है । 
काव्यमय वाणी में एक प्रकार का झान्तरिक छन्द रहता ही है जो उसे स्वासाविक 
समर्थ गति प्रदान करवा है किन्तु गद्य में यहु बति, बहू भंकार लाता बड़ा हो कठित 
काम है। इसीलिये कवियों के लिये भी गद्य को ही कसौटी माता यधा-मद्य कवीनों 


मिकषा बदल्ति । इस' निकष पर कसने पर आलोच्य युग को कितनी ही खेप्ठ प्रतिभाश्रों 
का पता हमें चलता है । 


गद्यशित्प का एक दूसरा रूप हमें श्री रामबृच्च शर्मा बेचीपुरी की रखवाओं में 
मिलता है । वेनीपुरी में काव्यात्मकता की अपेच्ा भावुकता की अ्रधानता है। उन्तका 
गध आर्लकारिक उतना नहीं है जितना चित्रोप्स | विचार के रूप का निर्मारप्त उनके 
लिए साधना की वस्तु है। उदाहरण के लिए नई संस्कृति पर विचार करते हुए वे कहते 
हैं-हमारी आँखों के सामने (क नया समाज बन रहा है, उसकी' संस्कृति भी नई होगी । 
पूराने समाज के खण्डहर पर ही नथे ससाज की अदृटठालिका खड़ी होती हैं, पुरानी 
संस्कैति के सूखे तने से ही बई संस्कृति की तई कोपलें फूटेंगी । प्राचीवदा से हमें धवराता 
नहीं है, नवीतता पर हमें इतरावा नहीं है । ये दोनों परस्पर विरोधी वस्तुएँ नहीं, पहली 
दूसरी का पूर्व रुप है श्रोर दूसरी पहली का विकसित छहप । इतिहास सकड़ी का कोई 
लेदठा नहीं कि भारी या कुल्हाड़ी से उसके दो टुकड़े कर एक को पुराता और एक क्को्‌ 
तया कह दीजिए । इतिहास एक घारा है--अविच्छिण् अकसर रूप में प्रवाहित । ख्ोत का 
ग्रब्रतम बिग्दू उद्गम से सम्बद्ध है, आबद्ध है। यदि उद्गम से उसका सम्बन्ध टहुट गया, 
बहू स्ोत से अलग हो जाय,फिर बिन्दु मात्र बना कर विल्लीन हो जाने में उसे कितती देर 
लगेगी। जो लोग नये समाज की कल्पता में पुराने समाज को बाद दे देते हैं, ते कल्पना 
के लोक के बासी हैं--उनका जया पमाज हुवा में ही बन सकता है। यों ही बई सह्कृतति 
पुरानी संस्कृति से नत्यी है, जो थह नहों समझते हैं वे सस्कृति शब्द से खिलवाड़ करते 
हैं ।!* परस्तु जहाँ ब्रेखक विचारों से स्खलित हो जाता है और केवल भाव-संवेदव मे 
ही १रिचालित होता है वहाँ उसका वह संतुलन भी समाप्त हो जाता है जो उत्कृष्ठ गध' 
की विशेषता है । श्रतिभादुकदा काव्य के लिए भी दोष ही है, गद्य में तो उस वर्जनीय 
ही माता जायेगा । उद्ाहरण-स्वकूप,---आज वह समय झा गया है कि हम सोर्चे कि 
हमें किसका वाहन बनना है-सरस्वती का या लब््मी का ? सरस्वती के वाहुस को अपने 





१, महादेवी चर्मा पथ के सम्धी', पूृ० ६१।॥ (४ 
२. श्री रामवबृक्ष शर्मा बेनीपुरी : बन्दे व री विभायक्तों, पु० १०६। 


प्ररणा सक शोर चावात्मक गद्य : ५१६६ 


डैनों पर विश्वास होता चाहिए. अपने 'नीर-छोर-विवेक' रखने वाले चंचुओं पर विश्वास 
रखना चाहिए । हमें गव॑ होता चाहिए अपने उस खेत एंखों पर-जिन पर एक घब्बा ने 
हो. एक दाग न हो । भरे, हुम बादलों के ऊर उड़ान भरने वाले हैं, मानस का रक्त 
पीने बाले हैं। गंदी गलियाँ हमारी जगह नहीं, वाले श्रोर पत्राले में हमारा पेय नहीं | 
हम बढ पंछी नहीं, जिसका खरडहरों में ही बसेरा है, जिसकी चोंच टेढ़ी है, जिसके डैने 
उसे उस मुंडेरे से उप्त दूंठ तक ही ले जा सकते हैं, जिनके पद्मों पर धब्बे ही बब्बे हैं श्रौर 
जिये रात में भी सूभता है ।/" यह स्पष्ट है इस प्रकार की अ्रतिमावुकता भावों के साथ 
खिलवाड़ करती है और विचारों की तो हत्या ही कर देती है। आबोच्य युग के 
अधिकांश शिल्पकारों वे गद्य की प्रकृति को पहचान कर अतिभावकता! से बचने का 
प्रयत्त किया है भर भावुक छ्षणों में भी बौद्धिकत की रक्षा की है। 

भ'पा-शैन्ी का तीसरा रूप वह है जहाँ लेखक चिस्तक है झौर श्रात्मव्यथा को 
विचार की डोरी में बांधकर अपने व्यक्तित्व को एक नया आयाम प्रदान करने का प्रवत्त 
करता है ! प्रकृति-चित्रण के बीच में भी चिन्तन के ऐसे ऋण श्रा घकते हैं। उदाहरण 
के लिए हम डॉ० रघुवंश के ग्रन्थ हरी घादी' का एक अवत्तरण अस्तुत करेंगे । इस 
रचना को स्वयं लेखक ते यावा-डाग् री-प्स्मरण का समुच्चय कहा है, परत्तू इलाहादाद 
से रांची तक की यात्रा के पीछे अपने, बचपन और परिवार तथा रांची के प्राकृतिक 
सौनदय और मित्रों की वार्ताओं को इस प्रकार एक पूत्र में गंध दिया गया है कि कृति 
सामात्य वर्शातात्मक रचना नहीं रह जाती । घिरते-घुमड़ते हुए बादलों के बीच में लेखक 
के ग्रात्मचिन्‍्तन की एक बानगी इवे पंक्तियों सें मिलेगी-- इधर मेरे मन में, शायद मेरे 
अस्तित्व में महीनों से कुछ घटित हुआझ्ला है। मुझे यहीं से झ्ाभासित होता रहा है कि 
जीवत को दो सीमाओं में कविता ही जोवन का वास्तविक बन्धन है-गत-भागत, सुख-दुःख 
पाप-पुएय, सफलता-भ्रमफलता, हानि-लाभ । श्रौर सीमा बिता सह इय की कहाना भही 
की जा सकती । ऐसा लगता है इस जीवन का कोई उद्देश्य इस अर्थ मे है ही नहीं । 
उद्देश्य बनाकर जीता मुफ्े बोका लगते लगा है। पर जहाँ मेरे प्रन्तर्मत में यह धारा 
प्रवाहित होती रही है, मैं सजग भत्त से अपने जींवन के उह श्य के विपय में अधिकाधिक 
व्यग्र भी होता गया हैँ। और यही दठ्ठ महीनों से मेरे भर श्रस्तित्व में अमजान ही 
चलता रहा है। पर आज की मुक्ति, यह इस अकार अपनी सारी सीमाओों को खोकर, 
जीवत को ग्रहश करने की चेश्टा एक धलग भौर अद्भुत मतुभव है । सब कुछ मिट गया 
है, या खो गया है घाटी, श्रेणी. हरी-भरी बनराजि, श्रेणियों की चोटियाँ । फिर,,भी 
मैं हूँ, मैं सबका दष्टा साक्षी । और द्रष्टा भी नहीं, साक्षी भी नहीं, मैं हैँ केवल भोक्ता । 
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मै अस्तित्व में स्थित हूँ, और बादलों थे भरे हुए नीचे ढलते चले गए सार विस्तार, 
बादलों से घिरे हुए श्रेणी के शिखर, सामने झाश्रम की वृक्षराजि में चारों ओर से प्रवेश 
करते हुए बादल और सामदे हर दो सी कदम पर नीचे गिरकर झाकेस्मिक रूप से 
आादलों में अहृश्य हो जाने वाला घबला-टुबला सा रास्ता सब मेरे अस्तित्व के अंग हैं 7१ 


प्रच्तु जहाँ हरी घाटी के बीच का यह आत्म-मन्धन विशुद्ध विचार में बदल 
जाता है वहाँ कृति की बौ द्धकता उसकी वशानात्मक पर हावी हो जाती है । प्रकृति के 
सौन्दर्य श्रोर बादलों के अपार वैभव के नीचे सुदृढ़ चट्टान-शिखर ने द्रष्ठा के भीतर बहू 
आत्म-विश्वास जयाया है कि मैं हूँ आत्मदाव अविनाशी, और यह शरीर मेरे ऋशेख्य 
आवरणों में एक है । क्या विन्‍्ता है इमको, यह जैसा भी है क्षशिक है, परिवर्ततशोल 
है , मैं मृत्यंजयों हैँ, जन्म-मरण मात्र मेरा लीला आवत्तंत है। मैं अरसुख्य जन्मों और 
शत्युन्ने को कैनकर ही उनसे असपृक्षत हुँ ।'* सहसा उसका सन गीता के अनासक्तिवूरों 
आम के संदेश में प्रतिष्ठित हो जाता है और बह सोचता है--स्वध्मे ! कम 
अनासक्ति | यह आसक्ति ही है जो मन्‌ में सुख-दु ख, लाभालाभ, जयाजय का इग्द 
उस्तैन्न करती है। घूमकर प्रश्न फिर दु'ख-शोक से मुक्ति पाने का उठ खड़ा होता है। 
इनके प्रति सम भाव रखना होगा और यह्‌ सस्भव तभी है जब कर्म के प्रति अ्नासक्त 
दृष्टि हो, सिद्धि और अवश्विद्धि के प्रति समान बुद्धि हो । इत् दृष्दि से व्यक्ति राग ष, 
शुभ-अशुभ से मुक्त हो जाता है | कर्म है तो फल होगा, फन्र के प्रति झ्ासक्ति भी होगी । 
कर्म प्रकृति है तो फल और आशसक्ति प्रकृति क्यों नहीं है ? लेकिंत गीवाकार इसी के 
प्रति सस्यापत चुत्ति का उपदेश करता है और बह यह अन्तिम समाधास भी प्रस्तुत करता 
है -मसि पर्वागि कर्माणि संच्यस्या ध्यात्म-वेतसा / सम्पूर्ण कर्मों का प्रथु के प्रति 
समपंण करना होगा, फिर प्रतासक्त होना सहज सम्भव हो जायगा 7 हरी घाटों! के 
सेखक ने अपनी रचता को 'वैयक्तिक तथा धनिष्ठ प्रकार का लेखन कहा है | उसके 
विचार में कृतिकार के लिए उसकी कृति की घोषित सफलता या असफलता की अदन 
असगत है, उसके लिए साथ्थक बात संवेदत की सजंनात्मक उपलब्धि ही है, वर्योकि यहु 
सप्नक्ति (इनव्हाब्ममेन्ड' उसकी सुत्म समस्या है । कृति के व्यक्तिगत और श्र त्मीय होने' 
से उसके प्रति संकोच और मोह मो होना सम्भव है परन्तु जिस मनःस्थिति में रचना 
ऋामज एर उतरी है. उत्त मनःस्थिद्धि में, उत चर्शो बह पूर्णतः: अनासक्त हैं । भंत चुखो 


के प्रत्ति रचनाकार की यह असम्बद्धता निश्चय ही कृति के वर्णत झौर चिन्तन को एक 
आयाम दे देती है । 
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यात्रान्साहित्य में 'अक्ञे य' का ऋतित्व एक अपनी विशेषता रखता है। वे भतु- 
भूति में गूथते चलते हैं और जो भोगा गया है वह रसानुभूति के साधारणीकरण के: 
द्वारा सब का हो गया है । उदाहुरशास्वकृप थे अपने एक गहन झनुभव का बर्णोत्र करते 
हुए बहुते हैं-'मृत्य का सामना करने का मेरे लिए यह पहला अवसर नहीं था, न 
अन्तिम । छः बार अपने को शृत्यु के सम्रपित करके और फिर जो कर मैंने यही जाना है 
कि, जब प्रादमी झपना नहीं रहता, अपने को दे डालता है, तब एक मोह जो वह नहीं 
छोड़ पाता वह है स्थायित्व का, जारी रहने का-हुसरे शब्दों में श्रपने दाम का मोह है । 
मतोवैज्ञातिक जो मूल प्रेरणाओं में से एक इस स्थायित्व चेष्टा को गिनते हैं वह उचित हीहै। 
बल्कि वही सबकी मूत्र प्रेरणा है, उसी पर मावव का भ्रश्तित्व-प्रकृति का प्रस्तित्व-कायम 
है। डर, प्रेम झर भूख भी जब छूट जाते हैं, तब भी मानव की अपने आपको कायम 
रखने को लालसा बनी रहती है । अपनी जाति को बनाये रखना, अ्रपतते को बनाये रखने 
का दुसरा ताम है, इस प्रकार यह स्थायित्व चेष्टा वास्तव में सुजन की चेष्टा है | एक 
जीवन को पकड़ पाने के लिये यह एक सत्य बहुत काफी है कि जब सब लालसाएँ फर 
जाती हैं--जब मानव पशुता की झौर फिर मानवता की भी केंच्रेल उतार फेंकता है, दब 
उसके भीतर जो बना रहता है, बहू है जो तित्यता चाहता है, जो ना होते हुए भी तथा 
सृजन करना चाहता है-क्ानेश्वर होकर भी ईश्वर है । इससे बदुकर भी कोई सत्य मौत 
की इस घाटी में जाता जा सकता है, यह नहीं दीखता ॥? परन्तु सामान्य वशंन के 
बीच में विचारशील गद्य-लेखक की चेतना जीवन भ्रौर जगत के शाश्वत सत्यों की श्रोर 
उन्‍्मुख हो सकती है, जैसे एलुरा की ग्ुफाओं के कैलास-मन्दिर के शिक्ष्प को उत्कीणों 
करते हुए लेखक गम्भीर चिन्तना की ओर मुड़ जाता है जो शिल्प को श्राध्यात्मिक 
झायाम अदात कर देती है-- जीवात्मा की परमात्मा में लीन हो जाने की उतर्त्कठा ही 
सुरक्षा है, मन्दिर झोर देवालय उसके मूर्त प्रतीक हैं, भौर उनकी प्रतीकम्रयताा तब तक 
पूरी कैसे हो सकती है जब दक कि वे असंख्यों की एकोत्मुखता को भी सूचित मे करें ? 
केलाप भी ऐसा ही प्रतीक है, वह गुराओं से घिरा है जो उसी पत्थर से कोर कर मिकाली 
गई हैं.जिससेकि कंलास, श्रौर उतनी ही ऊँची हैं पर गुफाओं वी एक-एक मंजिल चढ़ उनके 
चिकनेग्रेंवेरे में से कैलास का भ्रालोक-मडित उभार देखते जाइये,उसका ऊध्वं इ'गित वैसा ही 
प्रेरणा भरा है, एक-से-एक सुन्दर असःख्य श्रलंकृतियों के बीच से भी पुराने कलाकारों 
को श्रद्धा-बिनत साधना कहती है, यह नहीं, इससे जो सूचित होता है, बहु--हम नहीं, 
हममें जो प्राप्त फुकता हैं, वह /* लेखक की दूसरी यात्रा-पुस्तक “एक बुद सहसा 
उछली (१६६०) में आधुनिक यूरोपीय सम्पता और संस्कृति की भूमिका के साझ 


ष्् 
१. अक्षेप : 'अर यायावर, रहेगा माद', पृ० १७५। २. वही, पृ० १८१ । 


हिन्दी ताहित्य का स्वातंत्योत्तर विचारात्मक गद्य :९६६ 


पाई धर्म और समाज का पूरा ब्योरा भा ग्रया है और उप्रकी प्रौढ़ विचारशीलतः 
सामान्य विवरण को जहाँ-तहाँ अत्यन्त सम्पत्त बना देती है । परन्तु विचार और विव- 
रख की प्रौढ़ता और स्वेदतशीलता से भी अधिक जो वस्तु लेखक चाहता है वह है 
सम्बेदनशीलता । उसके अपने शब्दों में --मेरा पःठक सम्वेदनशील हो, यह मैं उससे 
आहता हूँ । क्योंकि बिदा इसके वह उसे नहों झपना सकता जो मेरी संम्बेदना ने प्रहुरा 
किया । जो स्वयं सम्वेदनशील वहीं है वह यह सहीं पहचानता कि सबकी पम्वेदनां 
अलग-्यलग होती हैं-उपके निकट सम्बेदना का भी एक बना-बनाया डढाँचा होता है । वह 
किसी अनुभव को सद॒वत्त प्रहष्ठ ही नहीं कर सकता, केवल उसके हुकड़े करके अलग-अलग 
खाँचों में रख सकता है ।'* 'अक्ञेय' के लेखन काग्रभिजातत्व इस कृति में भो उसी प्रकार 
बना रह है जिस प्रकार उतकी काव्यक्ृतियों और कथा-अन्थों में | वशंव के बीच-बीच 
में कविताओं को संजोकर लेखक अनुभव को मूलबद्ध चेतना देने का भी प्रथत्ल करता 
है। पेरिस के वर्णान में कवि-पर्यटक अ्रक्ञेंग की बौद्धिकता और साहित्यिक दृष्टि भी 
जाग्रत है। वे कहते हैं-- किसी भी क्षेत्र में माशापर्शा जीवनोस्मुखता वहाँ नहीं दीछो । 
सांस्कृतिक जीता ओर अवसाद के लक्षण प्रत्येक लेबर में प्रकट थे और उनके प्रति 
ऐसा एक उदासीन स्वीकृत्तिभाव जो मेरी समफ में प्षक्रिय दुष्टता से श्रधिक घातक या 
सांजातिकता का चिन्ह होता है ।' मैं मर रहा हूँ, मैं जानता हूँ, कि मैं मर रहा हूँ, मैंने 
स्वीकार कर लिया है कि मैं मर जाऊँ -मृत्यन्मु खत की मानो तीनों सीढ़ियाँ फ्रांसीसी संस्कृति 
ऋम-सै-कम फ्रांसीपी साहित्य पार कर चुका है। प्रमावसाद की इस श्रवस्था में,जिसका एक 
विस्फोट युद्धकाल में शोर उसके तत्कान बाद के धुंग में हुआ, अपनी जींवल-परिस्थिलि- 
अउनी अर्थात्‌ व्यक्तिगत श्रपनी चहीं, मानव-मात्र की जीवन-परिस्थिति-उसे घृद्य, अर्थ- 
डीन, उड़ाने बाली ही नहीं उबकाई लाने बाली जाव पड़ने लगी है । अस्तित्ववाद के 

साहित्यिक पक्ष के, अर्थात्‌ सात के साहित्यिक भतवाद के मूल में यह विशेष रूप से 
सक््य है »«*३*२ 

श्री विद्यानिवास मिश्रके सिबन्ध संकलत तुम चच्दन हम पत्ती (१६४५६ आर डॉ० 

सर्मवीर भारती की कृति 'ठेले परहिमालय” में समसामग्रिक गद्य का भावात्मक झौर कला- 
त्मक रूप पूरृत: देखा जा सकता है। सच तो यह है कि भ्ाज गद्य -पद्य की खादी विभा- 
जन-रेखाएँ एक प्रकार से समाप्त हो गई हैं। जिस प्रकार 'काव्य-गश ' चल पड़ा है, उस 
अकार गद्य काव्य' गंध का अन्तिम अंग बन गया है और बौद्धिकता ने उसे झपने भीतर 
सम्रेद कर नये झ्ायाम प्राप्त कर लिये हैं । गांधीयुग में अपने भावक राजतीतिक लेखों 
आर शाहित्य-देवता' में संकलित साहित्यिक संवेदना-क्षस्पों के द्वारा भावनलाल चतुर्वेदी 





१. झज्लेय : "एक बू व सहसा उछली'-निवेदत, धृ० १४। २. वही, पृ० ६५ । 
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ने जित भारतीय ग्रात्मा का सबंग्राही, समवायी तथा अतीत भावुक स्वरूप उद्धाहित 
किया था वह श्राज नई विचारणंा-शक्ति और अभिनव संत्रेदनशीलता से पृष्ठ होकर गद्य... 
शैली में एक नये प्रतिमात की सृष्टि कर रहा है। तुम चंदन हम पानो' निदस्ष मे 
विचार और भावना का यहू ग्रठबंधन कितता हृदयग्माही है ! ग्रे मानवीय भातों पर 
बल देते वाली अभिनव मजयानिलों ते मैंने यह संकेत पाथा है कि भनृष्य ही मद्गाव है, 
वह दूसरे किसी महत्तर के प्रति श्रव्त क्यों हो । प्रुजंगों से लिपया हुआ चन्दत का 
बुच्च ही स्वतः महान है, वहु आस यास के कंकोल, निम्व और कुटज तक को चन्दन बना 
डालता है। विषयों से परिवृत्त मानव अपने बश से अपने परिवेश में प्रत्येक थरुग में सुरक्षि 
भरता आया है, उसे अपित होने की क्या आवश्यकता है । ये मलयाबिल दक्षिया से नहीं 
पश्चिम ते आये हैं, अर्थात दाये मे नहीं, पीछे से श्राये हैं। इनकी पुकार पीछे मुड़ करः 
मुनने की सबके मत में उत्कंठा-सी जग जाती है | सबसे बड़ा, सृष्टि में मूर्धन्य कौन है ? 
यह मनुष्य है| वह तब क्यों स्फोत होकर न चलें, क्यों वह विनीत होने को विवश हो ? 
इस प्रश्त का उत्तर देने का साहय कौत करे ? मुझे तो जयदेव के प्रसिद्द विरह गीत की 
कड़ियाँ बरबस याद श्रा जाती हैं- 
विलदसि चन्दनप्रिस्ुकिरशमनुविन्दति ख्तेदमधीरम्‌, 
व्यालनिलय मिलनेनगरलमि कलपत्ि मलमसमीरभ | 
सा बिरहे तव दीता।। ४ (3 
हिले पर हिमालय” (१६४८) में सब कुछ है-यात्रा-विवरण, डायरी, पत्र, 
शब्द-चित्र संस्मरण , साहित्यिक डायरी, केरीकेचर, व्यग श्रद्धांजलि, आत्मव्यंग | जो हद 
बहू श्रेष्ठ गद्य है जिपमें विचार संवेदन बन गया है झौर भावुकता विचारनिः्ठ होकर 
एक नये परिप्ने न्‍्य को घारश कर रही है। चॉदवी में कोकाबेली', “उचदी बींद', 
अपती ही मौत पर' श्रादि, किसी भी गद्य-खण्ड को उठा लिया जाय संयेदनाशी लविचारा- 
तव्मकृता का लया बोध हमें प्राप्त हीगा । उदाहरण अनावश्यक हैं क्योंकि हिन्दी गद्य की 
भ्रपुर्व क्षमता प्रत्येक पृष्ठ पर अंकित है | कहीं से भी कोई प्‌ क्ति, या कोई ख़ब्ड़ उठाया 


जा सकता है । 
प्रस्तुत श्रध्याय में हमने ऐतिहासिक विवेचन को छीड़ कर सामसिक हिन्दी ग्रद्य 


के एक नये आयाम का तात्विक विवेचन सोदाहरण प्रस्तुत किया है। शोथ-प्रबंध की 

सीमा 'विध्ारात्मक गद्य' है परन्तु यहाँ हमने यह सिद्ध करने का प्रश्नत्त किया है कि 

नया गद्य विचार को भी संवेदनात्मक बनाने में समय है और संवेदतात्यक्तर आज के 

विचारात्मक गंध की एक बड़ी विशेषता है। फलस्वहृप एक सीधा तक् विचारात्मक 

और भावात्मक गद्य का वर्गीकरण व्यर्थ और अस्ार्थक हो जाता है । इसे हम नये गद्य 

की शैलीयत विशिष्टता साथ वहीं मान सकते, वह उसके नग्रे जीवन की एकांत शर्ते है । 
१- डॉ० विद्यानिवास्त पिध-- तुम चन्दन हम पानी पृ० १७ _ 


फेकाएश अध्योगे 


आलोच्य युगोन साहित्य में विचारात्मक गद्य-शैली का विकास 

वेचारिक गद्य स्वातंन्योत्तर युग की एक अत्यन्त भहत्वपूर्ता उपलब्धि हैं। उम्के 
विभिन्न स्वहूपों पर हमते पिछले पुष्ठों में विचार किया है। परन्तु इसी युग में वैचारिक 
शैली का जो विकाप्ठ हुआ है वह कम महत्वपूर्ण बात नहीं है ! शैली की विविधता और 
परिपक्‍वता के लिए यहूं आवश्यक है कि विपुल ओर विविध साहित्य सामने भागे बार 
विभिन्न प्रकार के व्यक्तित्व लेखन के चीनों में उत्ते । यह उस समय तक श्षेम्भव नहीं है 
जब तक समाज विचारोेन्युख् न हो शौर उसके जीवन में क्रांति का उन्मेष वे हो। सीमा- 
सादा सम्तोषणनक जीवन बिचारों की हज्नचलों के लिए उपयुक्त वहीं होता । विचारों की' 
प्रशतिशीलता के लिए भी टकराहूुट की आवश्यकता होती है । गांधी-युग में पहली बार 
पूर्व-परिचिम, शारतीय-अभारतीय, स यासत्य आहि इत्क-प्रवान चिन्तन के लिए उपयुक्त 
पृष्ठभूमि तैयार हुई भौर विचार, धारणा एवं भावतरा के तवनवोस्मेष हमें प्राप्त हुए । 
यह युग काव्य के बेत्र में छायाबाद का युग था और थुग के सर्वश्रे-् विचारों को 
श्रभ्िव्यक्ति काव्य के माध्यम से हुई । यदि हम आ्राध्यात्मिक विचारधारा को छोह दे 
जो भारतवर्ष की सनातन जिज्ञासा भर संस्कृति की उपज है और जिसकी श्रेष्शतम 
प्रभिव्यक्ति महादेवी वर्मा के काव्यों में मिलती है, तो युग के अत्य श्रेष्ठ कवियों-'प्रसाद', 
पंत और मिराला” में युग की वैचारिक मेधा एवं युगवाणी का सबसे सुन्दर रूप आठ 
होता है। जैसा कहा यया है गद्य काव्य के पीछे-मीले घलता है भौर उसकी श्रेप्ठतम 
उपलब्धियाँ काज्य की श्रेष्ठठम उपलब्धियों से कम महत्वपूर्ण श्लीर कम प्रभावशाली होती 
हैं, यद्यपि श्रेष्ठ काव्य की अ्रपेचा, श्रेष्ठ गद्य लिखना अधिक कठिन है ३९ 

काव्य की पतद्धि भ्रति छिप्र और झ धक प्रेरशामूलक रहती है । उसमें विचार- 
प्रवाह छुन्दों के कूलों में बंधकर अधिक सुनिश्चित और माधिक बन जाता है। परन्तु 
गद्य भ्रत्त महासागर के समान विल्तृत भूमिका लेकर चलता है जहाँ विरोधी दिशाश्रों में 
बह जाता अ्रसम्भव बात नहीं है! गॉँवी-युग के गद्-लेखकों में बहुत से उत्कृष्ट कवि थे 
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हिन्दी साहित्य का स्वार्ंत्योत्तर विच्ञारात्मक गद्य : २७२ 


और उस्होंने विचार, भावना और कल्पना को मिलाकर एक ऐसा फुटपाथ तैयार किया 
था जो प्रत्यन्त आकर्षक था। उनकी रचता में केवल विचार की ही महिमा नहीं है, वे 
भानव्रहुदय के सुक्तम आकलनों और भाव-निकायों को लेकर चलते हैं। इसका कारए यह 
है कि गांवो-युग राष्ट्रीय ब्रान्दोलत का युग था और हम भावोन्‍्मेष के छणों में जीते थे। 
स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद हम विचारों में झ्राक्रांत हो उठे और हमारे विचारात्मक 
साहित्य में भावना का अंश कम हुआ । 

प्रपनी सृजता के सर्वोच्च ब्ण में गद्य-शैलीकार कलाकार होता है। वह संसार 
का ऐसा चित्र खीच लेता है जो उसके बिना हमारे हृष्टिफथ में श्राता ही नहीं । मानव- 
डीवव की नाटकीयता और संवेदनशीलता के प्रति जागरुक बनाकर वह हमारे सांरक्ृतिक 
बोध को तीव्र करता है। इसके लिए प्रद्धर कल्पना-शक्ति की आवश्यकता है जिसके बिता 
हमारे दैन॑ंदित जीवत मात्र इच्द्रिय-बोध का जीवन बच जाता है । * 

लेखक की प्रतिभा के कारण ही हम अपने प्रनुभवों की सुस्पष्ट, गहन और 
व्यापक बनाते हैं और इसके फलस्वरूप हमार चारों श्लोर का संसार एक नयी वास्त- 
विकता होतो है ।'* 

परन्तु सहित्य केवल बहिगंत जीवन से ही सम्बन्धित नहीं होता | वह झअन्तर्गी 
जीवन के गुहातम च्षणों का प्रकाशन ऐोता है। बहू बाहरी जगत को भ्रपना उपादास अभ्रवृश्य 
बनाता है, परस्तु उन्हें भ्रान्तरिक प्रतिक्रियाओं में डालकर एकदम निणी और श्रात्मगत 
बना देता है । अपनी अतुभूति के संचयत भौर स्पष्टीकरण के साथ-साथ यह उसे निगुढ्ता 
प्रदान करता है ।+ यहीं पर व्यक्तित्व का प्रश्न भ्रा जाता है। गद्य-शैलियों पर विचार 
करते हुए हमें लेखकों के व्यक्तित्व पर अभिवाये रूप से विचार करना पड़ता है । व्यक्तिगत 
नया है, यह कहता बहुत कठित है । विद्वानों ने उसकी प्रासीशास्त्रीय व्याख्या भ्रस्तुत 
की है | परल्तु प्राणीशास्त्रीयथ व्यवहार सार्वजनिक श्र सामान्य रहते हैं। वास्तव में 
व्यक्तित्व के सम्बन्ध सामाजिक मनुष्य से है! सामाजिक मनृष्यः विभिश्र परिवेशो, 
झभिरुचिणें और परिस्थितियों के कारण घटनाओं ओर विचारों से विभिन्न रूप से प्रभा- 
हो है और शब्दों के उपयोग तथा भाव-विन्यास में भी उसकी दृष्टि विभिन्न रहती है ।' * 
इसीलिये जब हम शैज्ञीकार के रूप में गद्य-लेखक श्थवा कवि की व्याख्या करते हैं तो 
हम उसे परिपरण इकाई के रूप में लेते हैं । सच तो यह है कि जीवन और साहित्य दोनो 
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ही व्यक्तित्व का निर्भाल करते हैं और दोनों में हो व्यक्तित्व का प्रकाशन होता है । 
लेखक के चेतन और प्रचेतत मत के आदान-्यदान और समीकरण का नाम ही व्यक्तित्व 
है भौर यही व्यक्तित्व ब्ाहित्य में अभिव्यक्ति पार शैनी बन जाता है। आधुनिक 
युग मे मनोविश्लेषणात्मक पद्धति को लेकर चलने वाले प्मीक्षकों ने अवचेतन मत वो 
अधानता दे दी है और रचता-शिल्ष्प में उसे अनुपात से कहीं भ्रविक महत्व प्राप्ल हो गया 
है । परन्तु फ्रायड के भ्रवचेतन मन के आविष्कार को महत्व देते हुए भी यह कहा जा सकता 
है कि अवचेतन मन ही सब कुछ नहीं है । जैसा लुकास ने कहा है कि मवचेतन के बाद 
लगभग उतनी ही महत्वग॒ण चच्तु है चेतन भौर सपीक्षात्मक विचारणा मौर यह आब- 
श्यक है कि न तो अवचेतन सनचेतन पर हावी हो, ते चेतन मत झवचेतन पर। दोनों 
के सन्तुलत से हो श्रेष्ठ साहित्य की दृष्टि होती है ।' * 

साहित्य का मूलतः मावव-नियति कौर मानव-मृल्यों से ही सम्धन्त है ।'* 
सामान्यतः माता जाता है कि विचःर और भावना की भाषा में अ्रन्तत्रिरोध रहता है। 
इसलिये स्जनात्मक गद्य और विचारात्मकु गद्य के दो भेद स्थापित किये जले हैं । 
उपस्यात्त, कहानी, नोटक, गद्य-काव्यों में जिए भाषा-शैल्ली का उपयोग होता है उसे 
भावात्मक कहा ज.ता है और निबत्ध, रिपोत्तज, संस्मरण, सप्रीक्ष आदि की भाषा- 
शैली विवार-धान मानी जाती है, यद्यपि कह्टी-कही विचार के झाथ वर्शोत और 
विवरण का संश्लेष रहता है । परन्तु हडेर जैसे जबंत विद्वान का विचार है कि बौद्धिक 
ग्रभिव्यक्ति का जन्म स्वेदनात्मक प्रथवा इनच्धयास्मक भ्रभिव्यक्ति के भीतर से ही होता है 
और इसी कारण उनका विचार है कि भाषा के सूल में ही संवेदनात्मक, आध्यात्मिक 
आर विवारात्यक तामे-बाने पूरी तरह बुने होते हैं। बीद्धिऊ विचार का धरातल 
सामान्य भावतात्मक सममक' जाता है, परन्तु भावता की प्राधार-मृप्ति प्रत्यक्ष विचार के 
नीचे निश्चित रहती है! * 

धंवेदनात्मक और विचारात्मक गद्य में भेद हो या व हो, काव्य और गद्य में 
भेद सभी मानते हैं | वस्तुत: ये दो विपयेत ध्रुव हैं। गद्य की जड़ बौद्धिकता में रहती 
है और सत्य उम्तका लक्ष्य होता है। काच्य का सत्य उसी तरह सीमित रहता है और 
उम्रकी साथ्थकता यही है कि वह हमारे सौन्दर्अ-बोघ को जाप्मत करता है। गध में 
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हमारी जिस जिज्ञासा की श्रभिव्यक्ति होती है, वह वध्यात्मक ौर वैज्ञानिक रहती है। वह 
सबके लिये समान रूप से सुलभ है | एक प्रकार से उसे निर्वेयक्तिक कहा जा सकता है। 
गद्य मूलतः सूचनात्मक अथवा शिक्षात्मक रहता है भौर यह शझ्ावश्यक नहीं है कि उसके 
निर्माण में मावता भौर कल्पना का सहारा लिया गया हो। बसे बह सीधे हमारी 
बुद्धि को छूता है। काव्य में जहाँ उपदेश था सन्देश देने का प्रयत्त किया जाता है वहाँ 
भावता और क्पता का सिश्रण अतिवायतः रहता है भर इसी से काव्य ग्रधिक मामिक 
और प्रभावशाली रहता है। सत्य यह है कि काव्य ओर गद्य की दिशाएँ ही भिनन्‍न- 
भिन्‍नम हैं । 

संच्ेप में, गय को हम बुद्धि की भाषा माल सकते हैं। उसके लिए बह अभि- 
सिबेश प्रावश्यक नहीं है जो काव्य-भाषा में रहता है । छम्दोबद्ध भावना लय शौर संगीत 
का सहारा लेकर काव्य-विषय को पीछे छोड़ जाती है और बौद्धिकता से बड़ा एक ऐसा 
सवग्राही नवत्िर्माण लेकर चलती है जा हमारी अनुभूति में घुल-मिलकर हमें तथी 
झात्मीयता प्रदान करता है । गद्य के चैत्र में यह चीज हमें केबल अभिभाषणों मे मिलती 
है । उत्कृष्ट कोटि के वक्ता गद्य की भाषा को सर्वोच्च कन्नात्मक झप देने में समर्थ 
होते हैं ।' * 

इस प्रकार गयय-शैली को हम भाषा की ऐसी प्रामेच्यक्ति मान सकते हैं जो 
प्रतिवाय॑त: लेखक की मनोवैज्ञानिक/विशिष्टतात्रों को उद्भावित करती है आर प्रच्तत 
विषय और लक्ष्य को वाणी देती है ।'* गद्य के तीन कोय॑ सामान्यतः माने गये हूँ 
जिनका सम्बन्ध बुद्धि, कल्पना और संवेदना से है। डुद्धि का कार्य भ्रनुभव करवा ओर 
अनुभव के आधार पर धारणा बनाता है। ऋत्पता मृतं-जिन्नों के माध्यम से हमारी 
घारणामं को स्पष्ट करती है और उन्हें रूपों में ढालती है । इसी तरह भावनांश्रो का 
आधार संवेदनाएँ हैं। ये तीनों ही भाषा शैली के भ्रश हैं। भाषा शौर शैली की' साथ्थं- 
कता यही है कि हमारे विचार हमारी अनुभूति बनें अ्धवा कल्पता हमारे पाठकों मे 
जाग्रत हो जाये भौर दोनों झोर संतुलित रहे । विचारात्मक गद्य में भो आवश्यकता- 
नुमार संवेदनात्मक भावेगों और कल्पनाओों का योग रहता है, यद्यपि प्रवानतः विचार 
की सुस्पष्टता और सुबीधता रहती है (४ मात्र विचार हमारे काम का नहीं होता । उसे 
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अधिगमय औ्रौर श्नुभूतिप्राण होता चाहिये । वैसे गद्य-शैेली के तोच प्रमुख स्वरूप मे ने 
गये हैं जिनकी प्रपती-अपनी विशेषता है । (१) बौद्धिक शैली, जितकी विशेषता है सुस्प- 
बता, (२) कल्यनात्मक शैली, जिसकी विशेषता है चित्रात्मकता, (३) भावात्मक शैली 
जितकी विशेषताएं हैं भावुकता और संवेदनशीलता /? वशंबात्मक भर विवरणात्मक 
निबस्धों में हम कह्यतात्मक और भावात्मक भाषा-शैलियों का ही अधिक उपयोग करते 
हैं और रिवोर्ताज. संस्मरण, जीवनी श्रादि में भी इन तत्वों का उपयोग बराबर बना 
रहता है। विशुद्ध विचार के दर्शन हमें शास्त्रीय व्याल्याओं, विषयगत पिन्नम्धों, 
लेखों, सम्पादकीयों और टिप्पणियों में मिलते हैं और उत्तको' शैली की प्रमुख आवश्यकता 
सत्य के प्रति जागरूकता रहती है । तर्क ही विचार-विन्यास का मलाधार बनता है 
और लेखक की तेजस्विता इसी बात में मानी जातो है कि वहु अपने विचारी को सत्य 
की प्रतिध्चाया में घेर दे शौर यहाँ तक कि ने हमारे लिए अप्रत्याहित बन जायें । 

काव्य में प्रमीव-सुवतक (लिरिक) को सर्वोच्च था आात्यंतिक महत्व प्राप्त है। 
उसे संवेदनाओं का मूर्ते स्वज््प कहा गया है । कुंछ विद्वानों ने प्रयीतत को काव्य और 
गद्य के अतिरिक्त एक तीसरी स्वतन्च विवा माता है और उनके क्चार में वकतुत्द- 
कली! अथवा भाषण की गय के ज्ञेत्र में वही स्थिति है जो पश्च के क्षेत्र में प्रयोत की हुड 
है ।/* परस्तु अभिमाषण से भी कहीं भ्रधिक हम प्रक्षेत की विशेषताएँ शझात्मगत मिदृन्ध 
अयवा' ललित निबच्चों में पाते हैं । प्रशीत की तरह यहाँ भी रचताकार अपनी अर - 
भृतियों के भीतर से ही बपते विद्रार के स्वहृप का भिर्माण करता है और उसकी कृति 
उसके ही झपने शआवेगों, भावों एवं प्रेरणाओं का प्रतिनिधित्व करती है । प्गीत दी दरह 
आत्मगत निबन्ध भी लेखक के व्यक्तित्व मात्र से सार्थकदा! प्राप्त करता है। होता हो 
बोनों की विशेषता है और होकर हो दोनों सार्थक हैं । 

बिबन्ध के इस प्रगीतात्यक स्वरूप की विवेचना डॉ० राशरतत भटवागर ने अपने 
एक लेख में इलियट के एक महृत्ववृणं विवन्ध के क्षह्वरे इस प्रकार भस्तुत की हैं--शैलाः 
की हण्दि से मिबत्थ कम महत्वयरृर्ण नहों हैं / इलियट मे काव्य में तीन आवाजों के 
कर्पना की है और एक चौथी श्रावाज की ओर भी इंग्रित किया है जी एपिस्टल! पत्र 
मे भ्रिलती है) में चारों आवाजें हमें निबत्ध में मिल जाती हैं। विबच्धकार अपने से 
बातचीत करता है, या किसी एक तिकटतस व्यक्ति से, था श्ोता-बर्ग से, था परावोत्मुल्र 
बनकर पात्रों के माध्यम से ) इस प्रकार प्रयीत से लेकर ताटकीय एकालाप झषतवा नाटक 
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हिन्दी साहित्य का स्वातंत्योत्तर दिवारात्मक गद्य : - ६ 


त्तक निबनन्‍्ध का शैलीगत प्रसार है । डॉ० हुजारीप्रसाद द्विवेदी के बसंत फिर झा गय है 
पिबन्ध से लेकर बालमुकुन्द गुप्त के 'शिवशब्भु के चिटठे निबस्ध काव्य की सभी 
भूमियाँ अपना लेता है। कहा जा सकता है कि आज निबन्ध कविता का :स्थान ग्रह 
करता जा रहा है भौर वह घीरे-वीरे अन्य साहित्य-कोटियों को चोत्र से हुटा रहा है। 
गद्य-काव्य से काव्य-गद्य तक भिबन्ध का सरगम है। 'लिरिक! के लिए इलियट ते 
भेडीटेटिव पोएटरी' नाम हमें देना चाहा है। वास्तव में इलियट की प्रगीत-सम्बी/ 
विचारणा प्राधुनिक तिबन्ध पर श्रधिक लागू होती है भर हम उसे उचित श्र्थों मे 
'मेडिटरैटिंव प्रोज' कष्ट सकते हैं। हो सकता हैं उसकी रचना-प्रक्रिय। में भ्रव्यक्त की व्यक्त 
करने और प्रहूप फो रूप में जालने की वहु रहस्थमयता नहीं हैं जो इलियट द्वारा 
सर्दाभत (०0४6० ऐ8270 के निबन्ध शि००िवाय (6४ ई7पणोद (प्रगीत॒ वी समस्या मे 
मिलती हैं भ्ौर जिसमें भाव-सर्जता के साथ रूप सें हलता चलता है, परल्तु बहुत मात्रा 
में प्रक्रि] वही है और प्रगीत-रचता के निकट है, यद्ध विंवादीय नहीं है। श्रेष्ठतम 
निबन्ध में न कुछ' के होने” की पीड़ा पंक्ति-पंक्ति में बोलती है और 'मैं" खुलकर संजना: 
के आनन्द में मुरतिमान हो जाता है । उन्होंने जीवच को अ्रधुतिक जीवन चेतना का 
प्रतिनिधि साहित्य कप माना है और सब भ्रकार के तिबवन्धों में तिबन्धवार के ब्र्ठ के 
विपजेत को समान सूत्र के रूप में प्रहश किय्रा है। उनके शब्दों में 'निबन्ध चाड़े आत्म- 
गत हो या विधयगत या बोधगत (एब्मट्र बट) उसमें निब्रन्धकार के श्रहम्‌ का विसर्जन या 
प्रकाशन ही अन्तिम ध्येय रहता है । ये दोनों प्रक्रि[रएँ एक ही सिक्के के दो पट है, 
अतः कृतिपय सिबच्धों में उन्हें साथ-पाथ भी देखा जा सकता है। उत्क्राटनन् आत्मचित्तन 
भर व्यापकता निव्कर्षो को एक साथ भेलने की प्रतिभा कम साहित्य-कोरटियों में है। 
इनलिए निबत्व की आदर्श शैली में भुरुगम्भीरता भौर हास्य-वितोद की आँख भिचौती 
चला करती है । जीवन को वास्तविक और दुःखान्तकीय अनुभूति यदि भासकी का 
विषय है तो उसकी सूक्ष्म और झआमन्दसीय अनुभूति सिबन्धों का । सच तो यह है कि 
निवच्ध जीवन के सन्दर्भ में ही महा बनता है भौर उप्तें हमारी जीववानुभूति को: 
प्रसार, परिष्कार ओर गहराई देने की अद्भुत क्षमता है ।' * 

प्रश्न यह है कि विचारात्मक तिबन्चर का शैलो-विभाजन किस प्रकार हो ? क्या 
इस प्रकार का कोई विभाजन सम्भव है ? निब्नन्ध यदि मात्र विचारणा या प्रनुभूति से 
सन्‍्यन्ष रखता है तो हम उसे विषययत अथवा प्रात्मगत कह सकते हैं और इन दोनो हे 
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झ+लोच्य युगीन साहित्य में विचारात्मक गद्य : २७७ 


बीच के भी अ्रवेक समीकरण सम्मव हैं। प्रत्याधुनिक निबन्ध में कलात्मक चेतना का 
प्रवेश कुछ इस प्रकार हुआ है कि विषय झौर अनुमूति की रेखाएँ ही समाप्त हो पाती' 
हैं । ऐसी स्थिति में सामान्य विभाजन सम्भव नहीं होता । एल्डाउस हकक्‍सले ने अपने एक 
सकलन की भूमिका में इस कठिनाई की ओर संकेत किया है। उनका कहना है कि 
उपन्याक्तकार की तरह तिबच्धकार भी संत, वैज्ञानिक, दाशनिक और कदि की अन्विति 
रहता है । उ के व्यक्तित्व मे ये सभी मिले-जुने रहते हैं। इसके विचार में धरम, दर्शन, 
विज्ञान, काव्य-सब प्ानव-चेतना के खण्ड मात्र हैं । उसका परिवृर्ण बोध उपन्याक् में ही 
सलेगा क्‍योंकि उपन्यासक्षार सब दिपयों के सम्वन्ध में सब कुछ कह सकता है झौर सत्र 
कुछ व्यक्तिगत रूप से कहकर भी बहु नि्लिप्त बसा रहता है। उसके विचार में मिबर-्धों 
का एक अच्छा संकलत एक अच्छे उपन्यास से किसी तरह कम नहों है 0४ * 

भ्रागे चलकर हवसले निबन्‍्ध के तीन रूप अवश्य मासते हैं अथवा यों कहिए कि 
वे मिबन्ध की जिकोश के रूप में कल्पना करते हैं, लिश्चकी पहली भुजा व्यक्तिगत और 
आत्मकथात्यक है, दूसरी विधयगत और तथ्यात्मक और तीपरी निविशिष्ट और सावं- 
भोभिक । उनका मत है कि भ्रधिकांश लेखक इनमें स्रे किठ्ठी एक था अधिक से अ्रविक दो 
को लेकर चलते हैं। परल्तु श्रत्युत्कृष्ट कोटि के निबन्ध और तिबन्धकार तीसरे चेत्र को 
अपनाने हैं श्रोर उतमें सफलता प्राप्त करते हैं ।* प्रत्त में वे इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं 
कि सर्वाधिक स्न्तोषपूर्ण और सम्पन्न निबन्धों में ठीलों सेत्रों का उपयोग होता है झोर 
निबन्धकार विचार, भा ता और चिस्तन के विभिन्न भायामों में स्वेच्छापुर्वक विचरगा 
करता है ।' * 

श्रालोच्+-काल में हिन्दो की विचारणा मुब्यत्तः साहित्य, संस्कृति, धर्म, देशन, 
नीति विज्ञान और राजतीत को लेकर विकसित हुई है। ये हमारी विचार-चर्चा की 
विभिन्न दिशाएँ हैं। इतमें साहित्य सबसे अधिक महत्वपुणं है क्योंकि इसी जेब में हमे 
भौलिकता और विभिन्नता का सबसे श्रधिक दर्शन होता है। वैजे धर्म भर दर्शान के चोज ने 
भी हमने पिछली उपलब्धियों को इस्त युग में झ्रागे बढ़ाया है। परल्तु यांधीन्‍युग में इन 
क्षेत्रों में हमारी मौलिकता और अभिव्यंजना-शक्ति पूर्ण उच्मेष को प्राप्त हुई थी। बांद 
से साहित्यकारों के लिए काव्य श्रौर साहित्य की विवेचना करते समय धर्म और दर्शन 
क्षेत्र की शब्दावलियों और शैलियों के उपयोग को सुविधा हुई है। साहित्यकार ही 
मूलत: शैलीकार होता है । वह केवल बिचार ही देता तहीं चाहता, वह उसे झपती 
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आसोच्य धुगीन साहित्य भ विचारत्सक गद्य : २७६ 


सुत्दर, मूर्स-चित्नों और अलंकारों से पृष्ट करता चलता है! उदाहरण के लिए दभ 
पिराला' का यह गद्य-गअवतरणश रख सकते हैं। 


“इस उन्नीसवीं श्र बीसवीं शताब्दी में, जब पश्चिमी संसार जड़ाथय विज्ञान 
के अहंकार से दीप्त, बाह्य प्रकृति को पूर्ण बशीयुत करने पर तुला हुआ, अपनी आानच- 
शक्ति और वैश्य-शक्ति के सम्मिलित मह्दाप्रवाह से तमाम देशों को प्लावित कर रहा है. 
श्रार होनवीय लु लैश्वर्य प्रभावित हतचेतन जनसभुह की हृष्ठि में झरने ही सब्ज बाग का 
क्जारा पेश करवा टुआ, :चहूँ बहकाकर कहीं का कहीं लक्ष्य भ्रष्ठ ऋरता जा गहा है, 
जिस समय संसार की तमान शक्तियां पूर्वोक्त इन्द्रजान मे परात्त, मरीचिका-मुख्य सृग 
की तरह, श्रपत्ती तणा निद्वाति के लिए, उसी मझभूमि की चमकती हुई उणप ज्वाला के 
पीछे-पीछे, अपने था तत्व का ज्ञान खोकर, हैराव दोड़ती चली जा रही 7, जिम समय 
भारतवर्ष में सौभाग्यवश प्रग्नवा दुर्भाग्यवश पश्चिसी चश्मे का ही रिवाज समाज को हर 
यूरत को देखने के लिए लोग कायम क्र रहे हैं, मानो तमाम संत्तार अपनी चदन-पहल 
से दूसुरों की आँखों में अपनी सजीवता का ततन्‍्शा खोंच देने के लिए उत्तावला हो रहा है, 
कितने ही बाद पृथ्वी की छाती पर विवाद विप्लव के जिक्ध अंकित करते जा रहे 
हैं, भारतवर्ष की पावत-बूमि पर धीरामक्ृष्णा का शाविर्भाव इन इतनी शक्तियों के बीच 
में निस्सन्देहु झपता एक अपूर्न महत्व रखता है । * 


जिस किसी पहुलू से देखिए, जिस किसी बाद को उठाइये, संसार की जिय किसी 
उलभावष को लीजिये, भारत की भोर मीमांसा के सत्य आसन पर प्रत्तिष्ित श्रीरामकृष्ण 
के ही दर्शन होंगे । यह एक अत्युत्ति या केवल कल्पना नहीं, प्रध्युत सत्य भर महासत्यी 
है जैसे धीरामकृष्ण क्रो देखकर भारतवर्ष ने संसार के 'बहुधावदन्ति' वाले सदत्िप्रों की 
आँखों में एक निरंजन प्रक्षव प्रकाश भर दिया हो ४ 


इस झवतरण से यह स्पष्ट है कि लेखक अयने आराध्य भीरामक्रष्ण परमहंस 
की उत्मीसवीं और बीसनीं शताब्दी के विज्ञानाश्ित पश्चिमी संसार के समकत् चेतना- 
पुंज के रुप में रख रहा हैं) उसने आधुतिक पश्चिमी सभ्यता की तुलना भसर्पूमि से की 
है । परिचिमी-जअत मरीचिका के मुग की तरह क्पित हैं । वादों से प्ाक्रान्त संसार का 
एक मुर्ते चित्र इस प्रकार दिया गया है किउसे पृथ्वी की छाती पर चिह्नित विप्लव के हूप 
में कल्पित किया गया है । श्रप्रधाव उपयाक्यों की एक शुखला बाँधकर लेखक अपने 
प्रधात मल्तव्य की पुष्टि करता चाहता है। शब्दावली में आध्यात्मिक क्षेत्र में प्रयोग 
किये जाने वाले शब्दों का आधिक्य है । निस्सनस्देहु यह काव्य की भाषा है और गद्य के 


कं 
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अधिक उपयुक्त नहीं है। यह अ्वतरण जिस निबन्ध से लिया गया है वह सन्‌ १६२३ मे 
लिखा गया है। श्रब उसकी अपरिपकक्‍्वता स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ जाती है। इसी 
प्रकार इन्हीं के दुसरे मिबन्ध में सृष्टि की विभिन्नता व विविधता का एक सुन्दर काव्या- 
त्मक चित्र इस प्रकार मिलेगा । 


ध्राकाश की नील नीलम-ताराओं से टेंकी छत, शुत्न चचद्ध और सूर्य का शीतोषा 
शुचितर रश्मिपात, नीचे विश्व का विस्तृत रंगर्भंच, रंगीन सह्ों दृश्य शैल-शिखरो, 
समुद्र शक्तियों, अरण्य शी्षों' पर छायालोक पात करते प्रतिपल बदलते हुए, दिन और 
रात, धूप और छांह, पच्च और ऋतुमों के उठ्ते-मिरते हुए पेंदे, च्गा-क्षण विश्व पर श्रपार 
ऐन््रजालिक शक्ति परियों-सी पंख खोलकर कलियों में खिलती, केशर-पराणों से युक्त प्रकाश 
में उडती, रंगे कपड़े बदलती, दिशाओं के प्रायत हगों में हँसती, मरतों में गाती, पुत्र 
ग्रज्ञातमत में श्रन्तर्धान होकर तादात्म्य प्राप्त करती हुई, हास्य और रोदन, वियोग श्र 
मिलन, मौन तथा बीक्ष्ण के नव रसाश्रित मघुर और भीषण कलरवोदगारों से जीव-जस्तु 
स्वाभाविक भ्रभिनय करते हुए, यहू ईश्वरीय यथाय नाठक है- एक ही सर की सरस 
सृष्टि सरस्वती । 


चिरकाल से अनुकर एशील भतुष्य-समुदाय इसकी साथेकता करता जा रहा है। 
सृष्टि की भिन्नता, भावों के मिश्रण और कला की गति-भंगियों के भीतर चलकर एक 
इसी आ्रादश्श की पुष्टि उसने की है । केवल सत्य के नाम और परिस्थाम भिन्न-भिन्न रख 
दिये हैं। कहीं वह प्रेम है, कहों अनादि दर्शत, कहीं सामाजिकता, सुधार या परिवर्तन, 
कहीं प्रतिकूल वैराग्य और त्याग, कालिदास और भवशभूति, शेक्सपियर गेटे इन्हीं कारक 
से पृथक-पृथक हैं |! 
यह निबन्ध भी लगभग उतना ही पुराना है, परन्तु उसऊझा वरंत-विन्यास, 
काव्यात्मक भाषा-शैज्ी भौर भावमयी चिन्त्रना ध्यान देने योग्य वस्तुएँ हैं | भावों में न 
क्षिफ़्ता है, न गतिशोलता ! लेखक बड़े प्रेम और बड़ी सुविधा से श्रपनी भाव-धारा के 
के अनुकूल शब्दों का चयन करता है । स्पष्ट है कि यह भाषा-शैली हमें पंत जी के 
काव्य पल्लव' (१६२८) की भूमिका में मिलेगी | छायावाद-युग में 'पह्लब” की भूमिका 
बड़ी प्रसिद्ध थी और उसकी भाषा-शैली को प्रशंसनीय मात्रा जाता था । कुछ पंक्तियाँ 
इस प्रकार हैं-- 
'अधिकांश भक्त कवियों का समग्र जीवन मथुरा से ग्रोकुंल जाने में समाप्त हो 
गया । बीच में उन्हीं की संकीणंता की यमुना पड़ गयी; कुछ किनारे पर रहे, कुछ उसी 
में बह गये; बढ़े परिश्रम से कोई पार भी गये तो ब्रज से द्वारका तक पहुँच सके, संसार 
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की सारी परिधि यहीं समाष्त हो गई । रूप के उस श्यामावरणा के भीतर फरॉँक ते सके, 
अनन्त तीलाकाश को एक छोटे से तालाब के प्रतिबिम्ब में बाँवने के गयत्न में स्वयं बेब 
गये । सह्न दादुर उसमें छिपकर टर्राने लगे, समस्त वायुमंडल धायल हो गया, यमुना की 
मीली तीली लहरें काली पड़ यई । भक्ति के स्वर में भारत की जन्म-जन्मान्तर की सुप्त 
यूफ आसक्ति बाधा विहीत बौछारों में बरक्ता दी । ईश्वरानुराग की बाँसुरी भ्रव्थ डिलो 
में छिपे हुए वासना के विषयरों को छेड़-छेद़कर नचाने लगी। श्याम तथा राधा ही' 
खोज 7, सौ-सी यत्तों में लपेटी हुई देश की सनस्त ब्राबाल-बृद्धाएँ बस्तप्राय कर, भार- 
पीय-गृहस्य के बच्द द्वारों से बाहर लिकाल दीं, उसके कभी इधर-उधर से भटकने बाते 
सुकुमार पाँव के सारे विषएरणं काँटों से जजंरित कर दिये! ग़इ-ल फिंसियाँ दूततियाँ बन गई'। 

शृगार-शिय कवियों के लिये शेष रह ही क्‍या गया ? उसकी अ्रपरिमेय कह्पचा- 
शक्ति कम के हाथों द्रोएदी के दुकल भी तरह फैलकर नायिका' के झंग-प्रत्यंग से लिएट 
गईं । बाह्यकाल से दृद्धावस्था प्यंन्त,-जब तक कोई “चन्द्रददनि मृग लोचती' तरस 
खाकर, उनसे 'बाबा न कह दे,-उनको रमलोलुउ सुक्ष्मतम हृष्टि केवल शंख से शिख 
तक, दर्षिणी-ध्रुव से उत्तरो-घुव तक, यात्रा कर सकी | ऐसी विश्वव्यापी अमुभूति | 
ऐसी प्रखर प्रतिभा | एक हो शरीर-यष्टि में समस्त-ब्रह्माणड देख लिया । अब उनकी 
अक्षय कीतिकाया को जरामरण का भय ? क्या इनकी 'तायिका' जिसके वीक्षण-परात्र से 


इनकी कल्यना तिलक की डाल की तरह लिल उठती थी पपने सत्यवान को काल के 
मुख से ने लौटा लायेगी । 


इस अवतरण का सारा संगठन चित्रमुल॒क है। लेखक विचार को पीछे छोड़ देता 
है और छोटे-छोटे चिन्नों में अपनी भाव-धारा को रखकर उन्हीं णे सन्‍्तोष कर लेता है । 
रचना व्यंग्य-प्रधान है । लेखक भक्तों और श्गारप्रिय कवियों को भावधारा की संकीशंता 
और परम्परानुगतता के प्रति विद्रोह उत्पन्न करना चाहता है । परन्तु उसकी भाषा-शैंली 
इटनी सुन्दर बन गयी है कि पाठक उसी पर मुग्ध हो जाता है और विद्रोह की बात 
उसके पलल्‍्ले नहीं पड़ती | यह स्पष्ट है कि यह प्रथित रूप से भ्ध शैलीकार की भाषा 
जहीं है वरत्‌ उत्ताष्ट कवि की भाषा है । इस भाषा-हती के समझ हम स्वर्य पंत जी का 
एक दूसरा भ्रवतरणश रख सकते हैं जो सद्‌ १६६४ में प्रकाशित उनके प्रग्य 'छायाबाद 
पुनमू ल्यांकन' से लियः गया है । 

नये पुल्य को स्वीकार कर मानव जीवन के सभी क्षेगें में उसे प्रतिष्ठित करने के 
लिये इस युग के इविहास को निरन्तर उदबुद्ध तथा रचना कर्म मनिरत रहना पड़ेगा, जिसमें 
सुजन-कार्य प्रमुख स्थान होगा, क्योंकि वह सांस्कृतिक-मूल्य का वाहक होगा । उदाह- 
शार्थ, हमें जाति, पाँति, धर्म, सम्प्रशय, देश-काल आदि में खण्डित सम्यताओं तथा 
सस्कृ तियोँ को एक व्यापक मानव-संस्क ते में परिरात करना होगा । ज्ञेण्ड युगों के मूल्यों 
को नवीन मनुष्यत्व के मृल्य में विकसित करना होगा । इस युग की लोक साम्य तथ 
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विश्व-ऐक्य की घ.रा्नों में तथा व्यक्ति -स्वातन्च्य और सामूहिक संगठन की मर्यादा मे 
एक दूसरे के परक के रूप में, महत संयोजन स्थापित करना होगा । मनुष्य को जीवन- 
विस की शक्तियों का प्रतिनिधित्व ग्रहण कर और भी झनेक लोकमंग्रल एवं विदव 
शाति के अभ्वरोधक दृष्टिकोणों, मान्यताओं, परम्पराओं, संगठनों, सम्प्रदायों पर विजय 
प्राप्त कर, मानव सम्यत) के यात को आगे बढ़ाना होगा। संक्रांति युग के भय- 
संशय तथा अ्रवसाद के गब्रत्॒कार को चीर कर नये मूल्य के प्रकाश में सब-भु- 
जीवत-तिर्माण की एक बवीन अपराजेय झ्लास्था का वरण करना होगा। पर, सुजन 
खेतता और तयी काव्यानभूति के लिये भ्रतिवायं, जिस पक्ष के अ्रनेक सृध्म-जटल स्तरों 
का विश्लेषणु-संश्तेषण कर भावी द्रष्टा तथा नये युग-छष्टा कवि को मानव जीवन में 
में स्थापित करना है वह है रागात्मक मूल्य, जिसके परिष्कार, उत्तवत तथा व्यापक- 
बोध के प्रभाव में मानव-संभ्यता तथा संस्कृति का रूपांतर होना अभ्रसम्भव है और इस 
गुह्नतम, सृच्मतम तत्व को आधुनिक कवियों को अ्वत्ती तिगस अनुभूति, मानवीय 
संवेदना तथा स्वस्थ सौन्दर्य-बोध द्वारा श्रभिव्यक्ति देकर उसे विश्व प्राणों के विराट 
अधसिले रक्ताम शतदल पर स्थापित करता है |! * डर 

इस झवत रश में भाषा का कायाकल्प हो गया है | दोनों अवतरणों की भाषा मे 
लगभग चालीस वर्षों का ब्रच्तर ही नहीं है, दूसरा अवतरण श्रालोच्य युग के भन्‍्त मे 
झाता है। इससे हम सिद्ध कर सकते हैं कि विचार की भाषा काध्योपकरणों को पीछे. 
छोड़कर विशुद्ध चितत के लोक पहुँच गई है। थोड़ा-सा श्रतिरेक यहाँ मी है क्योकि 
लेखक अनुपातत: संस्कृत पदावली का अधिक उपयोग करता है। कहीं-कहीं काव्यानुबध 
भी हैं, जैसे श्रन्तिम पंक्ति में उसने 'विश्व प्राशों के विराट अबखिले रक्ताभ शतदल! 
की कल्पता की है, परन्तु यह स्पष्ट कि श्रव गद्य-काव्य नहीं रहा है। उसमें विचारों 
की स्थिति केन्रीय हो गईं है । स्वातस्योत्तर युग में विचारों के प्रति हमारी इस निष्ठा 
मे वृद्धि हुई है और हमारा चितन मूलबद्ध बना है। इसी से भाषा के क्षेत्र में व्यास- 
शैली की भ्रपेक्षा समास शैली को ग्रधानता मिली है। पच्त का यह अवतरण ससस्‍्कृत- 
गर्भित सामासिक भाषानौली का एक सुन्दर उदाहरण है। परन्तु इस अवतरणा में भी 
बड़े-बड़े दाकयों का प्रयोग यह इंगित करता है कि छायावादी युग के साहित्य श्रौर 
गद्य-शैली की छाप अरब भी लेखक पर शेप है | इस भ्रवतरण की भाषा एकांत-मतन 
की भाषा (मेडीटेटिव प्रोज) है । उसमें सामृहिक वाद्य-यन्त्रों का-सा आरोह-अवरोह है जो 
उसे विशिष्टता प्रदान कर देता हैं । 


ईंस अवतरण के विपरीत हम माखनलाल चतुर्वेदी के तोन अवतरणा दे सकते है 
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जो विभिन्‍न युगों में लिखे गये हैं परम्धु जित पर युग की बौद्धितता और चिंतन की 
झतिवायता कौ स्पष्ट छाप है। माखत लाल चतुर्वेदी केवल भावुक कवि हो नहीं हैं, वे 
उच्चकोटि के वक्ता और गद्य शिष्पी भी हैं। इसलिये उनकी भाषा में प्ेट्एा-तत्व अधिक 
रहता है और वे छोटे-छोटे वाक्यों अथवा बाक्यांशों का उपयोग करते हैं । विचारों भ्रौर 
भावों की 2कराहुट के स्ाश्च-साथ चितवा का एक अन्तप्न वाहु उनके गद्य में रहता है । जो 
हमें अपने साथ बहा ले जाता है । वीच-बीच में विखारों की स्यंखलाएं इसलिये तोड़ दी 
जाती हैं कि थोता असमंजस में पड़ जागे, अथवा चमत्कृत हो उठे । परन्तु संब कही एक 
विशेष उमंग, एक विशेष सूक्त-बूक्त श्रथवा वैचारिक हेलचल रहती है, जो हमें रचनाकार 
की और श्राकपित करती है । उदाहरण के लिये हम उनके नवीन दंचला चिस्तेक को 
की लाचारी' (६६६५) का निम्त अवतरख ले सकते हैं । 

“जगव, साहित्य के पीछे, अनिवार्य चला आ रहा है | जगत्‌ के ऋषियों मे लोक 
जीवन में फेर-फार करने के लिये जो कुछ कहा, वाशो के द्वारा, बड़ी बारी संग्रहीत 
होकर साहित्य कहलायी । साहित्य में दो धारायें रहो हैं। एक है जिन्होंने बहुत कहा है, 
और तुलसीदास जी ते जिनकी ओर 'तदपि कहे बितु रहा न कोई” कहकर संकैव किया 
है! वै ज्ञान के धनी । दूसरे वे हैं. जिन्होंने बहुत सहा है। वे अनुभव के बनी । क्षात 
झपने प्रति सजग होता है और श्रपनी प्रचंड पहुँच के श्रवतरशोओं में शी अफनी स्ीसा- 
बढ़ता की लाचारी व्यक्त किया करता है। अनुभव"अने श्रभ्रिमत में अ नी सीमा खो 
चुकवा है, भ्रत: वह बोल चाहे बहुत कम प ये, संगीत की तरह उसके झानस्द में विराभ 
नहीं होता । आनियों को हम विद्वान कहते हैं! अपने आपको खोये हुए भन षियों का 
हम सन्त कहते आये हैं । शब्दों में श्र्य होते हैं, झौर चाहे वे. काव्य के हो शब्द क्यों ने 
हों, श्रथे को आगे ढकेले बिना वे अपनी बाजार दर विश्व में सिद्ध नहीं कर पाते । 
संगीत है आवाज ही. है स्वर ही, किल्तु प्र्थ का मुहताज नहीं । बह आये को कापने 
पीछे फेंक कर अपने को खोया हुआ सा आगे बढ़ता है ओर अर्थों के अस्तित्व की तरह 
उसका श्रानन्‍्द सीमा-रहित होता जाता है। इन्ही दोनों मिलकर जगते को जो कुछ 
दिया है उसे हम साहित्य कहते हैं । * 

इस श्रवतरण में विचार की सुस्पटता हृष्टअ्य है) ठेखक जगत गौर साहित्य में 
सम्बन्ध स्थापित कर. रहा हैं। सामान्यतः भाना जाता है कि साहिप्य जगत के पीछे 
चलता है ! परन्तु यहाँ लेखक इसके विपरीत कहता हैं कि जण्त साहित्य 
के पीछे अनिवार्य रूप से चन्ता था रहा है। वह साहित्य को भ्रनुभूति का कोंश मानता 
है | ज्ञात की सीमा है, परन्तु अनुभव की कोई सीमा नहीं । छान और श्रनुभूति दोनों 
मिल कर साहित्य की रचता होती है और साहित्य के माध्यम से अथवा ज्ञान और 
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अनुभूति के माध्यम से हमें जो कुछ दिखलाईं पढ़ता है वह जगत है। अथे से प्लागे बढकर 
बब हम अस्तित्व के झ्रानव्द की ओर बढ़ते हैं तभी हम साहित्य की सृष्टि करते हैं। 
निरत्य ही यह विचार-धारा मौलिक विचार-घारा है, परन्तु वह प्रज्ञात्मक भ्रौर पझनु- 
भूतिजन्य है। लेखक ने बड़ी सतकता से अपने विचार का निर्माण किया । यह उसके 
घन्तय की स्वाभाविक शैली है। हिन्दी का प्राकृतरूप हमें यहाँ दिखलाई पड़ता है, 
क्योंकि पन्‍्त जी की भाषा की तरह यहाँ तत्सम शब्दों की प्रधानता नहीं है। बाजार', 
आावाज', 'मुहतताज' आ्रादि फारसी शब्दों का स्वाभ्राविक छत से श्रयोग हुभा है । लेखक 
नुनमीदास की एक उक्ति का उद्धरण देकर अपनी बात को प्रामाणिक्त भी बर देता 
है | परन्तु माखन लाल चतुर्वेदी बढ़े भावुक कवि हैं और वे विशुद्ध विचार पर बहुत 
देश तक टिक वहीं सकते | उतके लिए भावनापत्री साषा और चितरात्मक मूझ-बुक सुगम 
और स्वाभाविक वस्तुये है। इस ग्रंथ के दूसरे अ्रवतरण में हम उनको भावना-प्रधात 
चित्रमयी, अनुभुतिआ्राख भाषा का नमूवा पा सकते हैं। अ्वतरण इस प्रक्वार है - 


'आत्मप्रकदटीकरण की वेदना, कभी-कर्मी मरण वेदना से भी कठोर होती है-- 
लेखक की इस बेबसी को दुन्या। का झजब बाजार श्रतुभव नहीं करता । मजमा, भीड- 
भाड, ऐस़ों के लिए मृत्यु है। एकांत उसका जीवन है। आझरात्मप्रकटीकरएणा की भूख 
जिन्हें होती है, उनका एकांत अस्तित्वों की बस्ती होता है। उस समय वे जरा सा 
भी आक्रमण बरदाश्त नहीं कर सकते । करुण वेदना के आँसू, जिस बे-अवसर की श्रोर 
बेहद पृछ्धवाछ से रुक जाते हैं, प्ोर हृदथ के बोफ़ बन कर बावला कर देते हैं, उसी 
परह, जब मैं अ्रपने प्रापको सम्पूर्ण कलम या स्वर पर उतार रहा होऊँ, तब भेरे स्वर 
पर चाकू लेकर दौड़ने वाले हाथ को देखकर मेरा सम्पूर्ण अपनापन, मेरे स्वर पर उत- 
रते समय रुक जाता है। हाँ, उसके बाहर उतर चुकने के पश्चात मनमानी शस्त्र क्रिया 
हो, मुझे चिल्ता नहीं । जब मैं देखता हूँ कि श्राप फलों को छील या तराश कर ही खाते 
है तब मैं अपने पर की जाने वाली त्राश से चिस्तित क्यों होऊँ? किन्तु यह तराश 
उम्र समय तहीं शोभती, जब वृक्षों की टहुनियों पर प्रकृति की अप्रत्यक्ष उँगलियों से फन्न 
बनते चले श्रा रहे हैं। फूलों के खिलते समय श्राप उन पर चाकू और केँची |लेकर 
न दौड़े । जब वह पूरे खिल चुकों, फिर आप उन्हें लेकर पैरों तले रौदे, तोड़े-मरोड़े 
यथा उनकी पूजा करें । आप स्वतस्त्र हैं |”! 

यहाँ अन्तिम प क्तियों में लेखक एकदम भावुक बन जाता है | वह यह कहता 
चाहता है कि श्राउ्मा मिव्यंजना के क्षण सृजन के मुग्ध क्षण होते हैं। उत्त समय कृषि 
यथा लेखक एकांत मे जीता है और यह नहीं चाहता है कि कोई उसकी बाधा बने । 
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सृजन की स्थिति में रचवाकार की थोड़ी-सी थी भ्रानोचना प्रसह्य है। लिखी जा ब्ुकते 
पर रचना कंढोर-से-कठोर समीक्षा का विषय बस सकती है, परतु इससे पहले नहीं । 
यह आवश्यक है कि रचनाकार आत्मासिव्यंजला की बेदसा निःस्ण सहे और उसका 
एकान्त सुरक्षित रहे । इस बात को स्पष्ट करने के लिए लेखक बनस्पतलि-जगत से अपना 
उंद हरण देता है और बड़े विस्तार से मानवता के साथ अपनी बात जो पृष्ठ करता है, 
जहाँ चिन्तन अनुभूति की उँगली पकड़ कर चलता है और विचार मार्मिक तथा प्रभाव- 
शील बन जाता है ! परन्तु विवार का एक और श्रायाम भी है । यहाँ विचार, 'विचार 
नहीं रहेगा । बहू एक खेल बद जाता है । वह बहुत कुछ भ्रार्माभिव्यं जता का रूप चारण 
कर लेता है। यह आत्म-चिन्तन साषा का सहारा खोजता है और यमक, सलेब, बक्रोक्ति,. 
झनुप्रास, उपप्रा, विशेषण-विपरयंव आदि का सहारा लेता है तथा श्रोता के भत को 
बराबर भान्दोलित बताये रखता है। सामान्यतः विचार-धारणात्मक होता है। उसमे 
कर्मशोलता का गुंजाइश नहीं रहती । बहू स्वयं अपने में सिद्धि है। परन्तु भावुक कला- 
कार अग्ती रचना को इतना अनुग्रेरक बता सकता है कि कर्म-सौन्दर्य की छूटा उससे 
खत जाय । चित्तक की लाचारी में ही ऐसा प्रतज्ञ आया है जहाँ लेखक (स्तर अपनी 
साहित्य-सेवा को लेकर आत्मचिन्‍्तन करता है। वह कहना चाहता है कि उसने कोई 
सेवा नहीं की । उसने युग की लाचारियों का द्री स्‍्तेह समर्पण किया है। उद्धरण 
इस प्रकार हैं-- 

'मैंने साहित्य की सेवा थी ? मैंने कौस-सी सेवा थी ? श्रवनी उमड़ी की लाचा- 
रियों में 'तड़प उठसा' इसमे मुझे सेवा के एहुसानों से लाद दिया। मैं लिखे बिता रह 
ही नहीं सकता था श्रत: लिखता गया और जो छत गया है। उससे अधिक बिना छा 
जो कुड्ा-ककांट पड़ा है, बहु क्या तिथियों बैषा इति हाय है ? घदनाओं-बेंध। धन-भं,वस 
है! परिस्थितियों बँधा आविष्कार है? शोधों बँघा अनन्त भुतकाल है? जो नहीं, 
यहू सब कुछ नहीं, युय की लावारियां हैँ जो रीक उठीं तो स्नेह और समपंण कहना 
गयीं और खीऋ उठीं तो विद्रोह कहला उठीं। विकारों के संस्कार। जब तक जन 
जीवन नियन्त्रणकारी साहित्य बनते रहेंगे और जब तक उनमें आकृतिक, मानव- 
प्रकृति और मानव-सुरें ज्यों की तयों उतरती रहेंगी तब तक अपनतो सूरत पर आप 
फिंदा होने वाले प्रेमी की तरह मानव, कला ओर साहित्यकार ठगा रहेगा, बिका 
रहेगा । अस्पष्ट क्रो पूजने की इसी भावना के अम में यदि भाप मुकपर पुष्प उठाकर 
ले दौड़े तो प्रभु, भाप यह मेरा अपराध त मानिये । 

साहित्य सेवा ? कला का बड़ा झटपटा स्वभाव है | मूति और चित्र को देखिये 
ऐसी भाषा में लिखे हैं कि दुनियः के किसी कोने में उन्हें भेजिये सभीन्पढ़ लेंगे । चित 
में आगा हुआ बछड़ा झोर मू्ति पर उतरी हुई करण -विद्दंतल नारी किसी देश में हे 


्क है. 
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जाइये, सब पढ़ लेंगे सब समझ लेंगे 

संगीत और बृत्य की लीजिये, काव्य का वह क्रियाओं पर उत्तरना, रस, संयम 
और सूक्त की तरिवेणी का गालों पर, मुजाओं पर, चरणों पर, लोला श्रौर लहर के साथ 
सगीत की भावनाओं में घुलकर ताल की तरंगों पर यों उतर पड़ता, बस देखिये कि 
जिस देश के संगीत पर नत्य भौर गात को समभने श्रोर गदगद होने की झानत्वभगी 
पहचान उतर पड़ी है। राष्ट्र की सीमा तक इसका कोई दल्लील नहीं चाहिये कि इसे 
लोगों तक पहुँचाये, इसकी कोई दलील नहीं चाहिये कि लोग मदगद हो उठे ।!१ 

पिछले तीमों श्रवतरण विचार के तीन सोपानों को सामने रखते हैं। पहला 
सोपान विशुद्ध ज्ञानात्मक है, दूसरे में क्षात श्रौर भावना (इच्छा) का सुन्दर समन्वय है 
और तीसरे में ज्ञान, इच्छा ओर कर्म तीनों एकात्म बन गये हैं । विशुद्ध चिन्तन के क्षण 
अधिक नहीं होते और शत के एकांत शिखरों पर श्रधिक देर टिका नहीं जा सकता। 
इसीलिये गद्य-शैलीकार, उसमें इच्छा और कर्म के आयामों का समावेश कर देता है और 
पउसकी रखना में एक प्रकार की मांसलता भरा जाती है । विचार की दृष्टि से उसने जो 
खोया है, संवेदता की दृष्टि से उसने उध्ष्से श्रधिक पा लिया है । मि 

ऊपर हमने थुग के तीन श्रेष्ठ कवियों के गय-प्रवतरखों पर विचार किया है, 
परलतु कवि प्रतिनिधि गद्यार नहीं होता । इसलिये हमें ऐसे लेखकों की (प्लोर मुड्ना 
पडता है जो मात्र गद्यकार हैं और जिनकी साथना गद्य के क्षेत्र तक हो सीमित हैं । 
ऐेपे भेखकों में प्राचायं उन्ददुलारे वाजपेयी, धाचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी, डॉ» सगेद्ध 
शोर डॉ० देवराज मुख्य हैं। ये पत्र उत्कृष्ट कोटि के समीक्षकः हैं शौर इसी ज्लेत मे 
उनकी देन सबसे महत्वपृर्ण मानी जायगी । शैल्लीकार के रुप में भी उनका महत्व कम 
नही है क्योंकि उन्होंने अपने साहित्य विषयक चिस्तत को सर्वाधिक उपयुक्त भाषा देने का 
प्रथत्त किया है। विचारात्मक गध की भाषा-शैली का श्रत्युत्कृष्ट साहित्य-छप हमें इन्ही 
शालोचकों की रचता में मिलता है । 

झाचाये वाजपेयी जी के प्रालोचनात्मक निबन्धों में ऐसे अहुत क्रम हैं जिनमें 
प्रमुभूति और भावना का समावेश हो । वे अविकत: बोद्धिक धरातल पर ही बने रहते है 
ओर लक की शूंखलाशों को आगे बढ़ाते हुए चलते हैं । उतकी गद्य-शैली में विचार सद्दम 
प्रोर सजीव हो उठता है। परल्तु जहाँ उनकी रैलो विचारों से आक्रान्त होने लगती हद 
वहाँ वह पाठक पर बोमिल बन जाती है श्रववा जहाँ उनका चिस्तत विशुद्ध विचार की 
मूमिका को छोड़कर वाद-विवार३ की दलदलों में फेस जाता है वहाँ उसका पूर्ण उत्कई 
सामने नहीं झाता । उनके भावुक गद्य के अवतरण 'प्रसाद की एक भलक' तथा “यदि 


र माक्षन क्षाल चतुबदों चिन्तक् को लाचारी (१६६५ प्रथम पृ० रेदे 





आलोच्य बंगीन साहित्य में विचारा.सक् गद्य : २८७ 


आलविका बोल पाती” शीष॑क निबन्धों से प्राप्त हो सकते हैं। 'यदि मालविका बोल 
थाती” की श्रन्तिम पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 


“यदि मालविका बोल पाती” तो मेरे विचार से वह कुछ इस प्रकार से कहती-- 
मैं जानती हूँ, वाटककार के समझ मैं ही नहीं थी, प्रन्य अनेक पात्र-पात्नियाँ और 
समस्याएं भी थीं। उत्त सबके बीच में उसने मेरी उपेक्षा नहीं की है, मुे समादर का 
स्थान दिया है। उसने मेरे व्यक्तित्व को केवल शब्दों और संबादों द्वारा ही नही, 
'वात्षावरण के श्राग्रहों, रगमंच्र की व्यंजनाओं और अभिनय कला के संकेतों द्वारा भी 
प्रकट किया है। यत्र-तत्र मेरी एकाघ चरित्र-रेखा बिना व्यक्त हुए रह गई है, परध्ठु 
जितनी भी वह व्यक्त हुई है, उतने से भी मुझे सम्तोष है। मैं इतनी महत्वाकांक्षिणी 
नहीं हूँ कि प्रत्येक श्रवसर पर मुझे प्रमुखतम स्थान हो अभीष्ट हो । लोग कह सकते हैं 
कि मैंने नायक चन्द्रगुप्त के प्रति गुप्स प्रेम किया और अपने परिणव-अधिकार को स्वा- 
शाविक सीमा तक पहुँचने सहीं दिया । चब्धगुप्त से विवाह की मांग नहीं की, परन्तु उन 
लोगों से मैं कहेंगी कि उनकी दृष्टि एकांगी है । वे यह नहीं देख पाते कि विवाह ते करके 
मुझे जो गौरव मिला है, वह विवाह करते पर कंदाचितु त मिल पाता और भी कुछ 
लोग हैं, जो कहेंगे कि मुझे चच्धगुप्त के लिए अपने प्राण देने पढ़े और वह भी बिना 
किसी प्रकार के प्रतिदान के । ऐसे लोगों से मैं यही कहेँगी कि सुझे पूरे सूचता' मिल 
चुकी थी और मैंने अपने भ्रन्तिम कर्तव्य की पूरी तैयारी कर ली थी । रहा यह कि मेरे 
भरने के पश्चात्‌ नाटककार ने मेरे आत्म-बनिदान का कया मुल्य झाँका ? उसने मेरे 
लिए कौन-सी श्रद्धांजलि अ्रपित की और कौन-सा स्मारक बनवाया ? इसके उत्तर मे मैं 
इतना हो कहूँगी कि अद्धांजलि मुझे मिली है, यथेष्ट मिल्री है, श्लौर मेरे स्मारक भी बसे 
हैं, एक वहीं पश्रवमेक । चछगुप्त नाठक के प्र॒त्येकत पाठक और प्रत्येक दर्शक के 
हुँदय में मेरा स्मारक मौजूद है) स्वयं नाटककार प्रसाद के हुदय में भी मेरे लिए 
अमंपूर्णां स्थाव है 7) 

यहाँ लेखक मालविका की भूमिका पर से झपते विचार और चिल्ततन को अग्नतर 
कऋर रहा है। साधारणत: कहा जाता है कि ताटककार जयशंकर 'प्रसाद' ने अपने 
वच्द्रभुप्त' बाटक में चच्द्रगुग्त की प्र मिका मालविक्का के अति न्याय तहों किया । परल्तु 
यहाँ मालविका अपनी भूमिका से पूर्णतः सस्तुष्ठ है। मालविका के सुख से लेखक 'प्रख्ाव' 
के विरोधियों को उत्तर दे रहा है। परल्तु यहाँ उसने वाद-प्रतिवाद की शैली छोड़ दी 
है और मालविका के जीवन-अरसंगों के आधार पर कल्पना को ही अपनी विवेचता का 
मुख्य आधार बनाया है । 





१. नन्‍्दढुलारें बाजपेबी : जयशंकर प्रसाद” (१६६२, द्वितीय), १० १२६। 


है 


दो साहित्य का स्वातत्य.त्तर विद्यार/त्मक गद्य ; २५५ 


वाजपेयी जी ने अपने साहिय का आरम्भ प्रकार और उसम्पादक के हूप मे 
किया । पत्रकार और पत्र-सम्पादक बहुचा विवादग्रस्त हो जाते हें। वे जिस साहित्य की 
सृष्ठि करते हैं बहु सक्रिय सा हेत्य (लद्रेबर ऐंगेज) होता है, जो पश्च-विपक्ष वो 
भावना लेकर चलता है । स्वपत्ष को स्थापना भर परपक्ष का विरोध उच्चकी विशेषता 
हैं। उम्में प्रश्न, व्यंग्य, विनोद भौर श्राक्रोश का पर्याप्त अ्रवक्नाश रहता है। उसमे 
पिशद्ध विचार की गरिमा भले ही न हो, चुनौती और दृन्द के कारण सजीवता झौर 
सप्राशता अवश्य रहती है । उदाहरण के रूप में हम वाजपेयी जी का यह गद्य-अवतरण 
ले सकते हैं जो उनकी रचना 'महाकवि सूरदास' (१६५८) से उद्वृत है । परन्तु मूल 
रूप में यह रचना १६३१ में साप्ताहिक 'मारत” के सम्पादकीय के रूप में प्रकाशित हुई 
थी । उन दिनों विद्वानों की समीक्षा और चर्चा का विषय पंडित वेकटेशनारायण तिवारी 
का एक लेख भा, जिसका शीर्षक था राधा स्वकीया है था परकीया ?! लेखक ने तिवारी 
जी के इस विचार का विरोध किया था कि राधा परकीया है । प्रवतरण में वाद-विव द 
धौर पक्ष-स्थापन की भावना स्पष्ट दिखाई देती है । उनकी भाषा भी चलतो हुई बोल- 
चाल की भाषा है, जो पत्रकार के लिए प्रावश्यक है । | 

मुझे रामानुजाबाय श्रौर मिस सेया के बीच भठकते की कोई आवश्यकता व 
थी, यदि तिवारी थी दो शछ्दों के ही लिख देते कि पुराषोंऔर भागवत श्रादि के 
सम्बन्ध में उतका भत उत्तकी निजी कल्पता का परिशाम हैं। और रामानुज का ताम 
उन्होने व्यर्थ ही लिया । स्व:मी दयानन्‍्द पुराणों की वेद-वि' द्ध और बुढ़िया-पुराण आदि 
की सज्ञा दिया करते थे । श्रार्य समाज के हज़ारों अनुयायी आज भी उनके शब्दों को 
दृहराया करते हैं। इसमें सन्देह्ठ नही कि श्रीयुत वंक्‍टेशवाराबण तिवारी भी उसी बात 
को दृहरातै हैं। परन्तु उनमें स्वामी जी की सी सदाशयता नही है। स्वामी दयानर 
कोई ऐसे व्यक्ति न थे, जिनका लाम लेने में किसी को संकोच हो ! वह एक विद्वान पुरुष 
ये। वे भारतीय संस्कृति और वेदों के भह्ान प्रशंसक् और उपदेष्टा थे । वैदिक संस्कृति 
का प्रचार उनके जीवन का एक विशेष लक्ष्य था, जिसे उन्होंने यथाशक्ति पुरा किया। 
उनमें संघटन की इतनी शक्ति थी कि उन्होंने श्रायंअसमाज की स्थापना की, जो झआ्राज भी 
एक जीती-जागती संस्था है । ईसाई और इस्लाम मत के प्रचारकों के विरुद्ध स्वामी जी 
ने हिन्दुओं की भोर से लोहा लिया और उन्हीं के मैवात में उन्हीं के पस्तों से सफलता- 
श्वेंक सामता किया । स्वासी जी एह युद्धप्रेय व्यक्ति थे। उन्होंने एक विशेष अवसर पर 
अपने बुद्धिवादी विचारों को भारतीय जनता के सम रखा भ्ौर उससे एक विशेष 
प्रयोजप की सिद्धि की । वे भारतीय धर्म को रहस्यथवादी परम्परा को अपने उ्दे शर 
के अनुकूल नहीं पते थे । परन्तु तिवारी जी के सम्मुख कौन-सी समस्य' 


भ्रासीच्य प्रयोन साहित्य में बिपरात्मक गद्य २८६ 


थी 7९ इस श्रवतरण के समकक्ष हम वाजपेयी जी के प्रसिद्ध श्रत्थ हिन्दी साहित्य: 
बीसवीं शताब्दी” से एक दूसरा अ्रवतरणा देते हैं, जिसमें उत्होंने श्खवाद की व्याश्या 
करते हुए भारतीय आध्यात्मिकता की ऐतिहासिक परम्परा गर विचार किया है। 
उदाहरशा--- 

'निगु श निराकार ही आध्यात्मिक दा्शनिकता की चरम कोरदि है। एक अखंड, 
भव्यय चेंतन तत्व जिसमें त्रिकाल में भी कोई भेद किसी प्रकार सम्भव नहीं, जिस चिर« 
स्थिर आत्मत्तत्व के श्रविचल गौरव में संधार की उच्चतम अ्रवुभूतियाँ भी गरीचिका-सी 
प्रतीत होती हैं, वह एरिपृर्ण आान्वाद जिसमें स्मित-तरंगों के लिये कोई प्रवकाश नहीं, 
रहुस्थवाद का सर्वोच्चि मिरूप्य है । इसके ओजस्वी निरूपण उपबिषदों के जैसे और कहीं 
नहीं मिलते । श्रागें चलकर इसकी महामहिमा का क्षय होने रूगा, इसमें विरह के 
कमजोर अंग जुड़ने लगे श्रौर क्रमश, यह वेराम्खमुलक करत साधनाओं का अधभिष्ठास 
बना दिया गया । काव्य में जब तक इसका सांकेतिक स्वरूप रहा तब तक यह अधिक 
विकृत नहीं हुआ था (उदाह्रणायं आरंभिक बौद्ध-साहित्य में; किल्तू जब इसमें साम्प्रदा- 
गिरी शब्दावली प्रवेश करने लगी झौर इंडा-पिंगला श्रादि की चर्चा बढ़ गयी तब काव्य- 
हंष्टि से इसका छास होने लगा। कबीर की चमत्कारपूर्स प्रतिभा और अस्तहृष्टि के 
फल्स्वहए एक बार फिर यहू अक्षर तत्व प्रकाश भरें जाया किन्तु इस बार यह उतना 
ऑजस्वी और महिसमय तहीं था ! कारण, इस बार प्रतित्पविती माया भी दलबन 
सहिद उपस्यित थी । कबीर से आगे बढ़ने पर मायारानी की छाया भी काव्य में ओर 
पकड़ने लगी और कमशः अक्षर की सत्ता अरसंख्याक्षरों की अन्तिम धीमा पर जा पहुँची । 
नहाँ आरम्म में भेदों की. प्रस्वीकृति इष्ट थी वहाँ भन्त में मेदों का प्राबल्य ही अमुल 
बन गया । ऐसी अवस्था में निश्चल भाध्यात्म सत्ता अपने पूर्व सौरव में कंसे स्थिर 
रहती ?'* यहाँ उनकी भाषा पूशंतः सैद्धान्तिक झ्यौर शास्त्रीय है। धर्म और दर्शत 
सम्बन्धी पारिमाषिक शब्दावली का सुस्दर ध्ौर सार्थक रूप से उपयुक्त हुआ है ओर 
लेखक की श्रमामिक ऐतिहासिक दृष्टि स्पृष्ठ रूप से उभड़कर सामने भा जाती है । इस 
अवत रण में लेखक ते अपती भाषा-रौजी की विशुद्धता बचाये रखी है १ फ़ारसी-उदू का 
एक भी शब्द नहीं भ्राया है । तात्यें यह है कि यहे भाषा खड़ी बोली की उदद-शली से 
बिलकुल विपरीत है । जिस सांस्कृतिक विषय का मिरूपशा लेखक करना चाहता था उसके 
लिये यही भाषा-शैली सबसे अधिक उपयुक्त थी । 





१, श्राचार्; नखबबुलारोें वाजपेयी: महाकावि सूरवास (१६५८, प्रथम संस्करण), 


१० ११५०११६। 
२. नव्बदुलारें वाजपैयी : हिप्दी साहित्य : बीसवों शताब्दी पृ० १६९१६४॥ 


का० १६ 


हिन्दी साहित्य का स्वातंद्रपोसर विचाशत्मक गद्य ; २६७ 


बाजपेयी जी की भाषा का सर्वोच्च शिखर वहाँ मिलता है जहाँ वे परम्परागत 
साहित्यिक अथवा ऐतिहासिक विषयों से हटकर साहित्य-रचनता-सम्बन्धी विषयों पर सौलिक 
दृष्टि डालते हैं । जहाँ वे स्थिरतापूर्वक अ्रपने विषय को पकड़ते हैं वहाँ उनका वैचारिक 
तेज उनकी रखता को एकदम सुनिश्चित और प्रामाणिक बना देता है । वहाँ वे अपने 
चिन्तन से एकाएक बत जाते हैं । यह चिल्तक की भावगत श्रथवा विचारगत समाधि की 
सर्वोपरि स्थिति है । तिम्त अ्रवतरण वाजपेयी जी के एक अत्यप्त श्रष्ठ निबन्ध काव्य 
का प्रयोजन आत्मानुभूति' से लिया गया है। इसमें उन्होंने अनुभूति के स्वरूप झौर उसकी 
सामाजिक उपयोगिता पर विचार किया है। अ्रवतरण इस प्रकार है--अनुभूति का 
स्वरूप श्र समस्त काव्य-्साहित्य में उप्तकी व्यापकता दिखाते का जो प्रयत्त किया 
गया, उससे हम इस लिष्कृर्ष पर पहुंचते हैँ कि काव्यानुभूति स्वत: एक श्रश्चंड आत्मिक 
व्यापार है, जिसे किसी भी दाश्शतिक, राजनीतिक, सामाजिक या सर हित्यिक खंड व्यापार 
या बाद से जोड़ने की कोई आवश्यकता नहीं। समस्त साहित्य में इस श्रनुभूति या 
भ्रात्मिक व्यापार का प्रसार रहता है । काव्य के अ्रनत्त भेद हो सकते हैं, उसके 
निर्माण में असंस्य सामाजिक या सांस्कृतिक परिस्थितियों का योग हो सकता-है, 
परन्तु उसका काव्यत्व तो उसकी सर्व॑संवेद्य अ्नुभूति-प्रवणता में ही रहेगा । किसी महा- 
भहेम उपदेशक की रचना मी काव्य-दफिट से निःसार हो सकती है भौर किसी क्षुद्रदम 
जीव की चार पंक्तियाँ भी काव्य का भ्रनुपम शंगार हो सकती है। वर्ग संघर्ष की भावना 
किसी युग में काव्य-प्रे रणा का कारण हो सकती है, परन्तु वह भावना काव्यानुभूति का 
स्थान नहीं ले सकती, जो काव्य-पाहित्य की मूल आत्मा है। काव्य का प्रयोजन 
मनोरंजन भ्रथवा सामाजिक वैषम्य से दूर भागना अथवा पलायन भी नहीं हो सकता, 
क्योंकि वेसी अवस्था में प्रात्मासुभृति के प्रकाशन का पूरा अवसर रचग्रिता को नहीं मिल 
सकेगा, उसकी रचना अधूरी और अंग रहेगी । इसी प्रकार स्थुल इच्चियता पर 
प्राधारित अनुभूति भी श्रेष्ठ क्ाव्यत्व में परिणत नहों हो सकती, क्योंकि बहाँ श्रात्मा- 
नृभूति के प्रकाशन में विकारी कारण मौजूद रहेंगे। कवि के पूर्णां व्यक्तित्व का उत्सजंनत 
करने वाली श्रात्मप्र रणा ही काव्यानुभूति बतकर उस कल्पता-व्यापार का संचालन 
करती है, जिससे काव्य बनता है। काव्य श्रौर कल्मा की मुखर वर्णांमयता में, समस्त 
वर्णा-मेद, वर्ग-भेद और वाद-भेद तिरोहित हो जाते हैं। भानव-कल्याण का यह अनुभूति- 
लोक वित्य श्रौर शाइवत है। चिरंतन विकास की सरिता इसे चिरकाल से सींचती श्ला 
रही है और चिरकाल तक सींचती जायगी ।'* 





१. नन्‍्कदुलारे वाजपेयी : 'छाघुनिक साहित्य/ (संबत्‌ २०१३-द्वितीय 
सत्कण पृ ४७९ 
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ऊपर के बवतरणों से यह सिद्ध होता है कि विचारात्मक गद्य के साहित्यिक 
स्वरूप के निर्माण में श्राचायें वाजपेयी जी का अत्यन्त महत्वरृ्ण स्थान है । सामान्य 
बाद-विवाद से आरम्भ होकर उनकी शैली साहित्य और साधना के सन्दर्भ में भारतीय 
परम्परा श्लोर उसकी भाषा-शैली से पुष्ट होती हुई भागे बढ़ती है और प्रत्त में विचारक 
ओर शैली इतने पास-पास भा जाते हैं कि एक के बिना दूसरे की कव्पता भी असम्भव 
है। आचाय॑ वाजोयी जी के शालोचक और शैलीकार के विकास में हमें पिछले चालीस 
वर्षों के हिन्दी गद्य विकास की एक संच्तिप्त रूपरेखा मिल जाती है और यह सिद्ध हो 
जाता है कि शआाधुतिक सनीषा छहिवेदी युग की नीतिपरक और जान विज्नलित या 
विगलित भाषा-शैली से बाहर निकलकर बड़े साहस से श्राधुतिक चिन्तत के छोत्र मे 
प्रवेश करती है। ह्िवेदी की आलोचवा की भाषा का सर्व भेब्ठ मानदरड आचायें 
रामचन्द्र शक्ल की भाषा थी। परन्तु पाशिडत्य का आतंक ही अधिक था शोर बह संस्कृत 
शब्दावली से बोभिल हो गयी थी ! वाजपेयी जी ने उसे आधुनिकता दी । विचार की 
गम्भी रता को अचुण्ण रखते हुए भी उन्होंने भाषा को परल प्रसादपूर्ां बनाया। अंग्रेजों 
पारिभाषिक शब्दावली को हिल्दी में ढाल कर उन्होंने हिन्दी समीक्षा के लिए एक स्वतत 
प्रौर समर्थ शब्दकोश का निर्माण किया। उन्होंने भावुकता और रात्मकता से चिन्तन 
की भाषा का पल्‍ला घुड़ाया है और उसे एकान्त 'बोद्धिक उत्कर्ष का ऐश्वर्य प्रदाव कर 
दिया ! जहाँ तक विचारात्मक शोर सैद्धान्तिक समीक्षा का सम्बन्ध है, उसकी पतिभा 
धतुलर्न.य है और उत्ती के प्रनुझूप उन्होंने अपनी स्वर्तत् और सक्षम भाषा-शैल्ी का 
तिर्भाण किया है । 

समीक्षा का ज्षेत्र में लगभग उतना ही महत्व झाचाये हजारीप्रसाद हिवेदी का 
है। णहाँ प्राचार्य वाजपेयी जी स्वच्छन्दतादांदी अथवा सौष्ठववादी समीक्षक मानें जाते 
है बहाँ श्राचाय द्विविदी मानवंताबादी अथवा सॉस्कृतिक समीक्षक हैं। अपने-अपने छेतो 
में दोनों अ्रद्धितीय हैं मौर दोतों को शैलियाँ उनके साहित्यिक हष्टिकोश भर विचार« 
धारा का प्रतिनिधित्व करती हैं। द्विवेदी जो ने भारतीय इतिहाप भर संस्कृति के 
विश्लेषण दी है श्रोर वर्षों अध्यापक के रूप में शान्ति-निकेतन में भहाकवि रवीद्धनाथ 
टैगोर के सम्पक में रहे हैं। उनकी भाषा-शैली में जहाँ एक भ्रोर अध्यापक की सुस्पष्टता 
है, वहाँ दुसरी ओर आदशंवादी झौर भावुकप्राण कलाकार की सजीवता है । बे छोटे- 
छोटें बाकयों का प्रयोग करते हैं, विशेष रूप से जहाँ उन्हें साहित्य के स्वृहपों भ्रववा 
पिद्धान्तों की व्याख्या करवी होती है। उदाहरण के लिए 'साहित्य सहचरः (१६६५) 
का यह प्रवतरण लिया जा सकता है-- हि 

साहित्य प्रभावशाली होकर सफल होता है । साहित्य प्रकाश का हूपान्तर है। 
फुछ आग केवल भ्राँज पैदा करती है. जोवन के लिए ठसको मो ता होती है 
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हमारे स्थूल जीवन के अनेक पहलू हैं। हमें नावा शास्त्रों की जुरूरत होती है। पर्तु 
दीपशिखा स्थृल प्रयोजनों के लिए व्यवहुत होने बोग्य शाँच नहीं देती । बह प्रकाश 
देती है + साहित्यकार जो कहानी लेता है, जिन जीवन-परिस्थितियों की उद्भावना करता 
है बह दीप-शिक्ला के समात आँच के लिए चहीं होती, बल्कि प्रकाश के लिए होती है। 
प्रभाव ही बहु प्रकाश है। समुचे बाजर की ब्योरेवार घटनाएँ भी वह प्रभाव नहीं 
उलन् कर सकतीं, जो एक-दो चरित्रों को ठीक से जिनित करके उत्पन्न किया जा सकता 
है। उसी प्रकार जिस प्रकार बहुत-सी लकड़ियाँ जलकर भी उसना प्रकाश नहीं उत्पन्न 
कर पाती जितना एक छोटी-सी मोमबत्ती कर देती है । संसार के बड़े-बड़े साहित्यकारों 
मे यथाथवादी कौशलों को इसीलिए शपतवाया था कि उसके सहारे वे पाठक को, प्रपने 
नजदीक ले आते थे धोर उसके चित्त में यह विश्वास पैदा करते थे कि लेखक उनसे कुछ 
भी छिपा नहीं रहा है । बहो बात मुख्य नहीं हुआ करती । परन्तु बाद के प्रतुकरण करने 
वालों ने उन कौशलों को ही लक्ष्य समझ लिया ॥!* 

प्रस्तु जहाँ लेखक ग्रम्भीर विषयों में उतरता है और साहित्य के सामान्य विद्या 
थियों की बात छोड़कर विशेष अध्येताओं और परिडतों को ध्यान में रखता है, वहाँ उसकी 
भाषा-शैली कहीं प्रधिक गम्भीर झौर माभिक बन जाती है। ऐसी स्थिति में उसमे 
सस्‍्कृत शब्दों के अनुपात की वृद्धि हो जीती हैं और लेखक संस्कृत के सारे साहित्य को 
मथकर ऐसे शब्दों भर प्रयोगों का उपयोग करता है जो सस्कृतिक अभिन्तिवेश की सृष्टि 
कर देते हैं! संस्कृत शब्दों के व्युलत्तियुलक और श्रत्यन्त सशक्त प्रयोग हमें झाचाय॑ 
द्िबेदी जी में मिलेंगे । वैदिक क्ूचाओं से लेकर महाकवि रवीद्रनाथ के काव्य तक 
विशाल-साहित्य का उद्धरणों के हप में लेखक ने उपयोग किया है, जो उनकी 
रचना को प्रत्यन्त मामिक बना देते हैं। संक्षेप में कहा जा सकता है कि शाचा्य द्विवेदी 
का सांस्कृतिक व्यक्तित्व ही उनकी शैली बन गया है। मध्यथुग के संत कवियों की देसी 
सरलता और सुजीवता उनकी शैली का झ्राकर्षण हैं। जनकी सम्पंक्ष सांस्कृतिकता और 
वैवारिक गाम्भीय का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हमें उत्तकी 'कबीरः शीर्षक रचना में मिलेगा 
जो कदाचित्‌ उनको सर्वश्रेष्ठ कृति मानी जायगी। धम्म, अ्रध्यात्म, इतिहास, संस्कृति 
आवचाय॑ हिवेदी के प्रिय विषय हैं और इनके सन्दर्भ से वे साहित्य को बराबर पुष्ट करते 
चलते हैं। विषय के अनुरष उनकी भाषा-शैली बदलती रहती है । कबीर” झौर 
कालिदास दोनों उन्हें समात रूप से सुलभ हैं। 'काल्रिदास की लालित्य-योजना! 
(१६६५) की ये पंक्तियाँ हमारे भन्लब्य के प्रमाण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती हैं : 


१ प्राचार्य हथ्वाराप्रसाद द्विवेदी : साहित्य-सहचर (१६६५, प्रथा 
सप्तरण पू० २० 


का 
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सौन्दर्य केवल चाचुंष विषय नहीं है। उसकी स्वीकृति चेतना के विभिन्न 
स्तरों पर अपेक्षित होती है । सब बात वाणी से ही नहीं कही जाती । पर जो भी तत्व 
कुछ अर्थ प्रकट करे उसे वाकू या वचन कहा जा सकता है । वाक्‌ या बचन बह है जी 
झथे सूचित करे । भालविका ने भाव-मचोहर नृत्य किया था । उसके अंगों के संचालन से 
गीत का श्रथ॑ स्पष्ट हुआ था । कालिदास ने इन अंगों को अन्तरनिहित वचन! कहा हैं। 
जो बोलते तो नहीं पर सारे भय सूचित कर देते हैं, वचन जिनमें भोततर ही भीतर छिपा 
हुआ है । जो कुछ प्रभिव्यक्ति का साध्यम है वह वाक्‌ है भौर जो कुछ भी इस धर्थ से 
प्रकाश्य है वहु अर है । वाक और पशर्थ अभिव्यक्ति के माध्यम और विषय हैं। संप्तार 
में जो कुछ दिख रहा है वह कुछ-न-कुछ भ्रभिव्यक्त करता है। यह सारा संसार ही यहाँ 
देवता का रचित काव्य है। वैदिक च्तुषि ने कहा था--पश्य देवस्थ काव्य व विभेति 
न ऋव्यति' सो बाक का प्रयोग बड़े विस्तृत श्र में किया गया है। नृत्य, माठक, चित्र, 
मूर्ति, वस्तु यहाँ तक कि सारा विश्व वाक्‌ है जौर इसीसे अभिव्यक्त भ्रयं अपनी शवित 
के अनुसार हम प्रहण कर रहे हैं | सारा विश्व वाक्‌ और श्रयं की सस्पृषत॒दा की त्रीला 
है । पावंती शिव की लीला-सखी हैं। यह लोकरचना उनकी क्रीड़ा है, चिस्मय शिव 
उनके सख्ा हैं, सदानन्द उतका भाहार और वाक्‌ और भर्थ॑ की झाश्रयभूमि सज्जनहृदय 
ही उनका निवास है-- 
क्रीशाति लोकरचता सखा ते चिल्मयः शिव ? 
भ्राहारस्ते सदानन्‍्दों वासस्ते हृदयं सताम्‌ ॥॥ 
“ललिता सहस्रनाम 
यहाँ विषय शपंगारिक है। परन्तु लेखक वैदिक ऋषि और तंत्र से उद्धरण देकर 
उसे श्रधिक व्यापक पृश्ठभूमि प्रदाव करता है । 
प्राचार्य दिवेदी उपन्यासकार भी हैं। वाणमढ़ की आत्मकथा' झौर “चाइ- 
च्धलेख' उनके दो विशिष्ट सांस्कृतिक उपन्यास हैं। उनकी भाषा-शैली की प्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण भंगिमा हमें इन उपत्यासों में मिलेगी । यहाँ वे सांस्कृतिक विचारक ही नहीं 
है स्ववन्त्र खृष्टा भी है। चार चद्धलेख' (१६६३ ) से उद्धव ये पंक्तियाँ यह सिद्ध कर 
सकती हैं कि आचाय॑ हिवेदी ताम्वुल-जैसी छोटी सी वस्तु को लेकर तन्त्र में उसके उप- 
योग की बात कहकर किंस चातु्व झोर पांडित्य से उसे श्रीचक्र का प्रतीक बना देते है । 
उनकी ब.णी में प्राचीन भारत झसंदिम्ध रूप से बोल उठता है। अवदरण इस प्रकार है 
्षगवती ने प्रसततता प्रकट की । उनके मुख से असन्‍्तोष का भाव प्रकंठ हुआ । 





१९. प्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी : कालिदास की लापधित्य शोजनया' (१९६४ 
प्र) पु० 6०६१ 
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श्रील्ीं-- यह जो ताम्बूल है व बेटा, यह शिव भौर शक्ति का युक्त प्रत्यक्ष विग्नह है। 
यह ग्रहस्थ धर्म का साझ्ात्‌ रूप है। भगवान को जब लीला-विस्तार की इच्छा हुईं तो 
उनके ब्ातमय चिन्मय वपु ते दो दिशाओं में चलकर रूप-परिग्रह किया । एक तो उनकी 
विल्ञास-लीला इच्छा के रूप में भौर दूसरी क्रिया के रूप में अभिव्यक्त हुई! यही कारण 
है कि ज्ञान, इच्छा और क्रिया रूप में यह जगत त्रिधा-विभक्त है। त्रिधा-विभक्त होने 
की सामरथ्य रखनेवाली इसी शक्ति को कोई भ्राद्याशक्ति, कोई जिपुरा, कोई सीता, 
कोई महामाया कहता है । बात एक ही है । नाम उसके बहुत हो सकते हैं, तत्व एक 
ही है । ज्ञान से निकली हुईं दो शाखाएँ-इच्छा और क्रिया-यही अ्रधोगुख त्रिकोध है। 
यही ऊध्वेशाखा श्रधोगूल अश्वत्य है, यही तिगृुशात्मक जगत है। इसमें ज्ञान नोचे की 
डरा हुआ है । 

४2 बा के पत्ते में यही त्रिकोण दिखाई देता है। कह सकते हो कि यह मायिक 
जगत का एक छोटा सा प्रतिमान है । यह उस शक्ति का प्रतीक है जिसने स्थुल जगत 
में तारी कलेवर धारण क्रिया है भौर यह जो पूगीफल है, जो नीचे से दीर्ध और ऊपर 
सूक्म होता गया है, वह शिवतत्थ है । जब क्रिया और इच्छा दोनों ज्ञान को भोर बढ़ते 
लगती हैं तो नर-तारी के पिल्ड में-इस स्थूल काया में-चिन्मय शिवतत्व की ज्योति 
जंगती है । शिव और शक्ति की इसी सीला को शक्ति-साधक भ्रवोमुख श्रोर ऊध्वंमुख 
त्रिकोण में अंकित श्रीचक्र कहते हैं, बोद्ध साधक वच्र कहते हैं। परन्तु ताम्बूल ही गृहस्थ 
का श्रीचक्र है । इसमें केवल शिवशक्ति का लीला-विलास ही नहीं उनका तेज भी 
विच्यस्त है । खद्िर राग (कत्था) शक्ति का देज है, सुधाचूर्ण (चुना) शिवतत्व का तेज 
है। सो, ताम्बूल-वीटक गृहस्थ को भगवान की आदि सिसुक्षा और समस्त जगदुव्यापी 
तेजोयाग का स्मरण तो दिलाता ही है, संसार में रहते हुए संसार-चक्र से मुक्त होने के 
उपाय का भी स्मरण दिलाता है। इसीलिये शास्त्रकार इसे ग्रहस्थ के लिये परम मंग- 
मय मानते हैं । गृहस्थ की कोई पूजा इसक्रे त्रिता सफल नहीं मानी जाती ४!) 

सांस्कृतिक विचारक के रूप में हम श्राचाय॑ द्विवेदी की गद्य-शौैलो पर बाद में 
विचार करेंगे । यहाँ हमें यही कहना है कि उनकी भाषा-शैली धा्िक, श्राध्यात्मिक 
भर सांस्कृतिक विषयों का निर्वाह बहुत सुन्दर रूप से कर सकती है । 

सम क्षक के रूप में तीसरे विचारक डॉ० नगेन्द्र हैं जिसका प्रचुर आलोचना 
साहित्य हमें प्राप्त है। उन्हें सनोवेज्ञानिक अथवा मनोविश्ले षशुवादी समीक्षक कहा 
जाता है क्योंकि वे रचना में रचनाकार के भ्रहम्‌ का विस्फोट देखते हैं शौर उसके 





१. भआाचार्थ हजारीप्रदाद द्विवेदी 
॥ै० २८५ २५६ 
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£ चाद चखलेख! (१६६३) 
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प्रचेतत मत को प्रधानता देते है। उनकी शैली में अध्यापकीय तत्व श्रधिक है 4 
सामाम्यत: के गम्भीर विषयों को भी हास्थ-विनोद से रजित कर लोकप्रिय बना देते हैं । 
उनके संस्कृत के शब्दों के प्रयोग प्रत्यन्त साथंक हुआ करते हैं। भाषा का बारान्यवाहु 
झोर प्रॉंजल स्वरूप हमें उनकी रचनाओं में भिन्नता है । वे विचार के तारतस्थ झौर 
निर्वाह को विशेष महत्व देते हैं। उदकी समीक्षाएँ बहुधा व्यावहारिक समीक्षाएँ हैं। 
परुतु बीच-बीच में उन्होंने सिद्धांतों का विवेचन भी सुन्दर ढंग से किया है। उसके 
विचार तकं-शड्भुला पर अ्श्चित रहते हैं श्रोर विषय के अनुरूप यह शंखला छोटा या 
बड़ी रहती है | उदाहरण के तौर पर उत्तकी ये पंक्तियाँ ली जा सकती है जिनमे वे 
राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता का विवेचन प्रस्तुत करते हैं। हमने एक पूरा भ्रनुच्छेद ले 
लिया है, जिक्षसे लेखक की तक-पद्धति पर प्रकाश पृष्ठ सके-- 

'इन कविताम्रों की मुल-भावना है देशर्भाक्ति । देशभक्ति में प्राधान्य तो निस्‍्सन्देह 
उत्साह! का ही है परन्तु उसमें राग का आधार भी वर्तमान है। देशभक्ति व्यक्तिपरक 
न होकर एक समष्टि-परक् भाव है । कर्यात्‌ यह रागमिश्रित' उत्साह व्यक्ति के प्रति 
नह्लोकर समष्टि के प्रति होता है । जब मनुष्य के राग वृत का विस्तार होता है तो 
बह अपने व्यक्तित्व से परिवार, परिवार से ग्राम-तगर फिर प्रदेश-प्रदेश और इसके 
भागे विश्व तक व्यापक हो जाता है । यह वास्तवु में स्व का विस्तार ही है, उसका निषेध 
नही है। देशभक्ति में स्व का वृत्त समग्र देश भौर उसके निवासियों तक विस्तृत हो जाता 
है । इस विस्तार-प्रक्रिया में राय के साथ उत्साह का मिश्रण भी हो जाता है क्योकि 
देशवापियों के प्रति राम का अ्रभिप्राय है उसके कष्टों का निवारण, उनकी सेवा-सहायता, 
उनके विकास को प्रयत्त और ये सभी उत्साहमूलक क्रियायें हैं। इस प्रकार देशभवित में 
राग उत्साह के साथ मिलकर उदात्त रूप धारण कर लेता है ॥!) 

चौथे समीक्षक डॉ० देवराज हैं, जिनके दो प्रसिद्ध समीचा-ग्रन्थ साहित्य-चिन्ता! 
(१६५०) और प्रतिक्रिया' ( ६६६) हैं । इन दोनों से हमने दो श्रवतरण लिए है। 
पहला श्रवतरण विरोधात्मक है और उसमें 'प्रसाद' जी की कामाय्ी' की सीमाएँ बत- 
लायी भयी हैं और दूसरा भ्रवतरण विशुद्ध सैडान्तिक चिन्दत । इस दूसरी रचना में लेखक 
आचार्य वाजपेयी की तरह सन्दर्भ को छोड़कर विशुद्ध चिन्तन के ज्ैत्र में उड़ाने भरता 
है । दोनों भ्रवतरणों से हिन्दी समीक्षा की प्रयतिशीलता श्रौर प्रौढ़ता का पता चलता है- 

'प्रसादजी की मौलिकता कौ प्रशंसा की गई है। अवश्य ही उनकी प्रतिभा उंद्धावचा- 
शील है । किंतु उद्भावनाकी सुतनता झपनेमें विशेष महत्वपृर्यं नहीं,युग-प्रकाशनका अस्त बत 
कर ही वह महत्वशालिनी होती है। महान कलाकार बह नहीं जो आत्मकेन्द्रित रहता हुआ, 

पू ह्लम नगेत का लेख 'राष्ट्रीय-सास्कृतिक कबिता' हिन्दी साहित्य-लंग्रह 
माय ! 7१० ११७ 
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बिराली या विचित्र बातें कहता है, बल्कि वह जो युग-जीवन की भ्रवदेखी या उपेक्षित 
शत॒शः वास्तविकताओं और उनके मर्म-सबच्धों की विदृति करता है। महती प्रतिभा भ्रहन्ता 
के एकास्त में नहीं भ्रपितु विश्व के अशेष विचारकों श्र मानवता के समस्त शुभ-चिन्तकों 
के बीच अपनी शक्तियों को व्यास्त और समभने प्रकाशित करती है । अन्चत: प्रतिभा 
काल-विशेष के जीवन को और मानव-कल्याण के लिए नियंत्रित करने का भ्रस्त्र है, 
व्यक्ति के विरालेपन के विकास भौर ख्यापत का उपकरण नहीं । बड़ी ये बड़ी प्रतिभा 
को सप्न होता चाहिए और दूसरों के सहयोग का वाहइची, वयोंकि जीवन की जटिवता 
धौर विस्तार एक-दो नहीं दस बीस प्रतिभाओं के लिये भी दुराधष और दुरासद है। 
श्ाण शायद संसार में कोई भी ऐसा चिस्तक नहीं है जो युद्ध के समस्त हेतुओं को जानता 
हो भौर उसे रोकने के उपायों का निर्देश कर सकता हो । मनुष्य बड़ा हो सकता है, 
प्रतिभा महत्‌ और बरेएय होती है; पर वास्तविकता उनसे महंत्तर है, सच यह है कि 
वास्तविकता के झ्राकलत और नियमन का साधत होने के कारण ही प्रतिभा का मान 
होता है । 'कामायनी? में हमें युग-जीवत की जटिल परिस्थितियों की स्पष्ट, हड़ भौर 
मामिक चेतना प्रायः कहों भी उपलब्ध नहीं दोती ।' * 

प्रश्व है, शिक्ष के विकास और समृद्धि की सन्दर्भ-योजना की श्रपेज्षा में क्या 
स्थिति होती हैं ? हमारा उत्तर कुछ या होगा : 'प्रत्येक रचना में श्र्थवत्ता के, कमोवैश- 
विवित्त किस्तु सम्बद्ध कई सन्दर्भ हो सकते हैं। काव्य-रघना में ध्वनि-संयोजन अपना 
झ्रतग सन्दर्भ खड़ा करते हैं, छपी दीखने बाली पंक्तियों का विन्यासक्म अलग 
प्रभाव उद्चन्न करता है | इस प्रकार के सन्दर्भ व प्रभाव एक-दूसरे में गुथकर रचनागत 
सम्पूर्ण रस सम्बेदना को विशेषित व प्मृद्ध करते हैं। कीट्स की “चाइटिंगेल' 
रवीद्र की 'उबंशी' और निराला की 'शक्ति-पुजर! में इस तरह की समृद्धि मिलती है। 
रचनाकार की यूजन क्रिया द्वारा एक प्रक्रार की अचन सचेतनता' द्वारा नियोजित 
उच्च कोटियों के प्रभावों के प्लावा प्रौढ़व प्रतिनिधि रचना में एक भौर सन्दर्म अनुस्यत 
रहता है जियका सम्बन्ध लेखक की सवेत सूजन-क्रिया से कम, उसके सांस्कृतिक 
व्यक्तिल् से क्षषिक होता है, यह सन्दर्भ लेखक के सामाजिक-सांस्कृतिक परिवेश श्रथवा 
इतिहास का है । इन बड़े सल्दर्भो को प्र.तेफलित करती हुई रचना-विशेष (स्थिति, युग) 
की भूमि से उठती हुई क्रमश: अधिकाधिक सामान्य या सार्वभीमिकता के धरातल पर 
प्रतिष्ठित होती है। यह भी ठीक है कि हर रचता अनजाने झपने तात्कालिक युग भौर 
समाज की संस्कृति का संकेत देती है। किन्तु ज्यादा महत्वपुर्णा रचता युगीन होते हुए 
भी सावकालिक होने का आभास देती है [! * 

१. डॉ बेबराज : साहित्य बिन्ता” (१६५०, प्रथम) प० २१६-२२० । 
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डॉ० देवराज प्रसिद्ध अंग्रेजी समीक्षक टी: एस० इलियट के विशेष प्रशंसक डे 
भ्रौर उत्तकी शैली पर इलियड की शैली की छाप स्पष्ट दिलाई देती है । इसका कारण 
यह भी है कि लेखक इलियट की भाँति ही तक और दर्शव की सारी भूमिकाओं में 
परिचित है और उसका साहित्य-विल्तत जी बहुत कुछ दाश।मिक के हिन्तन जैसा भूलबद्ध 
विवेधक्तिक और सावंभी मिक रहता है । 

समीक्षा के छेत्र में समसामयिक युग में सच्चिदावन्द हीरामन्द दात्स्यायन 
अज्ञेय” का नाम प्रत्यन्त महत्वपूर्ण है। यद्यपि वे मुलहूप से कवि और कथाक,र हैं, 
परन्तु गय-शैलीकार के रूप में भी उनका कम महत्व नहीं है। उनके सर्जनात्मक गद्य 
का सबसे सुन्दर रूप उनके उपन्यास सदी के द्वीप' सें मिलता है जहाँ बह मासव-पमत 
की सम्बेदनशीलता को बड़ी सूत्मता से पकड़ते हैं और प्रकृति के अत्यस्त सुन्दर तथा 
माभिक चित्र प्रस्तुत करते हैं। अक्षय की भाषा-शैल्ी गद्य-लेखन में एक सगे मोड़ की 
सूचक है । बह उनके संस्कारिक मन का पुर रूप .से प्रतिनिधित्व करती है । ब्रन्‍्य 
समसामयिकों की प्रपेक्षा अक्षेय” के मातस सज्भुठव में यूरोपीय जीवन साहित्य भौर 
संस्कृति का कहीं अधिक व्यायक प्रभाव है । उन्होंदे यूरोप और पप्रीका के पर्यटन से 
अपने संस्कार को पृष्ठ किया है। उनकी संवेदना का ढाँचा फ्रेंच कवियों और लेखकों 
से मिलता-जुजता है । वे पंग्रेजी में भी लिखते हैं। मूलतः उनकी प्रकृति दार्बानिक है । 
वे चेतना के संस्कार और सम्वेदता के परिष्कार को सर्वाधिक महत्वपूर्ण मानते हैं। 
उनकी भाषा-शैली पर डी०एच० लारेन्स, टी०एस० इलियठ,और पाल वलयेर का प्रभाव 
दिखलाई देता है| अपनी संवेदता के प्रति भ्रधिक से श्रधिक ईमानदार होने के कारस 
वे अंग्रेजी शब्दों को साथ-साथ रखते चलते हैं था कहीं-कहीं उनका सीधा अनुवाद कर 
देते हैं । ने क्षपने वाक्य-विश्यास में ब्राक्टोट, संयोजक-चिन्हों, डेश', पेरेस्थेसिस' श्रादि 
का व्यापक छूप से उपयोग करते हैं| सेमिकोलन आदि याधारणत: हिन्दी में भ्रप्चलित 
विराम-चिन्हों का प्रयोग उचकी रचनाओं में बराबर मिलंता है । वे श्रपने विचारों के 
प्रति संबेदित हो उठते हैं और नये विचार की ओर मोड़ लेते समय झयनी रचना में एक 
प्रकार का रिक्त छोड़ते चलते हैं, जो बिन्दुओं हारा सुच्चित रहवा हैं। एक प्रकार की 
मानी भाषा हमें जैंनेन्द्र में भी मिलती है परल्तु उसकी प्रकृति अज्ञेब की इस म,वसी 
भाषा से भिन्न है। जैनेत्द्र विचारक अधिक हैं, अक्षेय” कंलाकार और शिक्पी अधिक । 
'आत्मचे पद! (१६६०) का यह उद्धरण अज्ञेय की विचारात्मक भाषा-शैली को पूरात: 
स्पष्ट करने में सम है--- 

मेरा मन ही तो एक द्वार है जो एक झचरज भरी दुनिया को ओर खुलता है । 
(यहू दुनिया धर है कि खुला अवेश |) एक तमाव और वर्दा श्रौद मनस्ताप-मररी 
प्चरज-दुनिया की झौर--जिममें -कैसे-कैंसे भ्रदभुत प्राणी रइते हैं ॥ भोवता में, और 


बढ कु 
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भोग्य मभेतर-मैरा परिहृश्य, मेरी परिस्थिति, मेरा परिजगत यथार्थ--ये दोनों मुकुर 
आमने-सामने हैं भौर एक दुसरे को प्रतिब्िम्बित करते हैं अस्वंस्य रहस्यमय श्रावृत्तियों मे, 
छाया रूपों में“-भौर ये छाया रूप ही मेरे मनोजगत के वासी श्रसंस्य अदभुत आझी है- 
जो सभी में भी हैं, ममेतर भी हैं, भौर दोनों की परस्पर प्रतिच्छायित असंख्य रहस्थमय 
संभावताएं भी-उसी जगत में से कोई सम्भावगाएँ ऊपर आती हैं झ्ौर कोई विलीन 
होती हैं, कोई खुलकर जैसे घुटन और तनाव को बिखेर देती हैं, मुक्त करती हैं, कोई 
मुंदकर, रु वकर, तनाव में ओर बल दे देती हैं, कोई ग्रतीकों के मुखौटे श्रोढ़कर बाहर 
विचरण करने चल्नी जाती हैं, तो कोई एकांत साज्षात की साधना में रूब आवरण- 
वेष्टन कराकर कृच्छ तपस्या के लिये गुफा-वास अपना लेती है । कुछ को मैं पहचाना 
हैं। कुछ को दु्आा-सलाम है, कुंछ से पान॑-खइनी के विनिमय का सम्बन्ध, कुछ ऐसे 
श्रतिपरिचित हैं कि श्रवज्ञा को ही सहजता पाते हैं ... ...।? ' 

भज्ञेय को व्यक्तिव।दी कहा जाता है। सम्भवत्त: इसका तात्पयं है कि वे अपने 
भावों और विचारों के प्रति बड़ी तन्मयता रखते है और उनको यह आत्मीयता उनकी 
प्रभिव्यंजना-शैली से भी प्रकट हो जाती है । संस्कृत शब्दों के प्रति उनका श्राग्रह ज़ही 
है। वे शब्द-योजता में उन्हें स्वाभाविक स्थान देते हैं। उद्ध.त्त अवतरण में दर्शन और 
विचार को मुद्रायें पाठक को एकांततः झ्राकरषित करने में समर्थ हैं । 

परन्तु अज्ञे य' की भाषा-शैलीं का सबसे सुन्दर रूप वहां मिलता है जहां वे ऐदे' 
छणों को पकड़ते हैं जो विचार और संवेदवा का समुच्चय है । इन्हें वाशी देने के लिग् 
वे प्रकृति के भीतर से अनेक उयमान भ्रथवा उदाहरण खोजते हैं। जोवन और प्रकृति 
का एक-एक क्षण, मत की एक-एक भाव-मुद्रा, विधार की एक-एक क्ॉकी उसके शब्दों 
में मूत्त हो जाती है। यहां उनकी शैली अस्तिववादी कन्ाकारों, विशेषतः साह॑ से 
मिलती-जुजती है। यहाँ हमें कबि, विचरक, प्रकृति-प्रेमी और शब्द-शिल्पी शां का पुर्धा 
योग मिलता है । निस्सन्देह 'झज्नय/ कलाजार हैं श्रौर उतकी संवेदनात्मक और प्रसन्न 
चेतस्‌ शैली उनके सांस्कारिक व्यक्तित् और विस्तृत अ्रध्ययन् का प्रतितिधित्व करती 
है । इस शैली का नमना इन पंक्तियों में मिलेगा जिनमें लेखक एक शांतिपूर्ण मनोदशा 
का वर्यंत कर रहा है । उसके विचार में शांति वह मनोदशा है जो मत के बाहर से 
नही, उसके भीतर से उत्न्न होती है । इस अरत्तिसूक्ष्म मनोदशा को व्यक्त करने के लिये 
लेखक ने शारदीय धूप का सहारा लिया है। अवतरण इस प्रकार है-- 

शारदीय घूत । धूप का एक दृत जिप्के भीतर की झालोक-भरी शांति ने मुभे 
घेर लिया है और जो मुझे धुमा-फिराकर उसी एक स्थल पर ले आती है। यात्रारम्भ 
मापा पा कमान ापरान ना लन कब, 

 बज्नेय  भात्मनेषद” (१६६० प्रथम) प्र०२३० २३१ 
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करते हो हमारे सामने कई मार्ग खुन जाते हैं, विभिन्न और प्रतिकुल दिशायें विद हों 
जाती हैं। कई मार्ज हैं, लेकित किसको चुनकर हम शांति पाते हैं यह भी मूलतः हमारी 
मनोदशा पर ही निर्भर है ! श्रर्थात्‌ अ्रच्ततोगत्वा शांति सहोदशा ही है और मच के बाहर 
से नहीं, मन से उत्पन्न होती है । 

पत्तियों पर भ्ूलती हुई तीसरे पहर की घूपष इससे भिन्न किसी परिणाम की 
अनुमति नहीं देती। बल्कि वह मानो बाहर से भेरे कान में यह भी कहती है कि यहु 
परिणाम भी पूरा-पुरा सही नहीं हो सकता क्योंकि वास्तव में शांति मवोदशा भी नही 
है । बह होने की हो एक दशा है। और होना क्या है इसको हम ते केवल बाहर प्ले 
बाँध सकते हैं, न केवल प्रश्यन्तर से । न वहु दोनों के सम्बन्ध भर से बंध सकता है। 
वह एक बहुत बड़ी इकाई है--नहीं, एक बहुत छोटी इकाई जिसमें बड़ी-बड़ी इकाइयाँ 
इब जाती हैं। बैसी ही इकाई जैसी यह छोटी-सी पत्ती और इस पर मूलती हुई शार- 
दीय तीसरे प्रहर की धूप । 

यही एक परिणाम है जो जीवन और शांति के सम्बन्ध को अमान््य नहीं करता 
क्योंकि बह जीवन की भी शौर शांति को भी मिथ्या नहीं करता। जीवन होते की 
एक दशा है, और शांति होने की अनुभूति की झोर अनुभावक की एक दशा-सहज, 
स्वस्थ, स्व-प्रक, स्व-प्रेरक, आ्ात्म-भरित श्र स्वतः सम्पूर्ण दशा । 

बगीचे में शारदीय दीसरे पहर की घृप १ छुल्ली पत्तियों पर खेलती धूप की 
प्रांख मिचोनी । मानस-जल्ितिज पर एक शब्द का उदय : शांति | 

ग्राधुनिक आलोचना का सम्बन्ध नये जीवन से ही नहीं है, वह नये शास्त्रों की 
शोर भी देखती है | इन शास्त्रों की शोर समीक्षकों का झ्राकर्षण है । साम्यवाद, सभाज- 
शास्त्र, श्रथेशास्त्र, मानवशास्त्र, माक्से भश्ौर फ्र जर की रचनाप्ों से आज का प्रमीक्षक 
पनिवार्थत: परिचित है । वहु मनोवैज्ञानिकों और मनोविश्लेषकों का भी ऋलृणीहै। 
इन शास्त्रों की पारिभाषिक शब्दावली के सम्बन्ध में हम अभी तक अ्रनिश्चित हैं । 
भिन्न-भिन्न ज्ोगों ने इस पारिभाषिक शब्दावली को भिन्‍्व-भिन्‍्त ढंग से अनु दत किया 
है। अतएव समीक्षक के लिए यह भावश्यक हो जाता है कि बहु कठिन और शअ्रप्रचलित 
पारिभाषिक शब्दों का हिन्दी रूपांवर प्रस्तुत करते समय अंग्रेजी शब्य को भी सामने 
रखे | इससे भाषा शैली में पअ्रतिश्चितता आ जाती है। परन्तु इसके बिना लेखक 
प्राश्वस्त ही नहीं होता । प्रस्तुत उद्धरण प्रसिद्ध प्रततिवादी प्रालोचक शिवदान प्िह की 
पुस्तक 'प्रमतिवाद' (१६४६) से लिया गया है। रचना हमारे काल के श्रारम्प में ही 
प्रकाशित हुई है । परन्तु अवतरण से जिस कठिनाई का अनुमान होता है वह भभी भी 
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बनी हुई है। इस अ्रवतरश में लेखक सम्भवतत: माक्संवादी विचारक काडवेल की तरह 
काव्य के उद्गम के संबब्ध में अपने मा्क्सवादी विचार प्रस्तुत कर रहा है-- 

"प्राथमिक युग में जब कविता का जन्म हुआ था उस समय मनुष्य को संस्कृति ; 
उध्षका शिक्प-विज्ञान, समाज-संगठन झौर चेतता अपने प्रारम्त काल में थी। समाज- 
जीवन अलग-अलग फिरकों (ट्राइब्स) में संगठित था, मनुष्य-मनुष्य का सम्बन्ध या दो 
प्राथमिक साम्यवाद (प्राइमेटिव कम्युनिग्स) का था या वर्गों का अभी जन्म ही हो रहा 
था। इस युग की सबसे बड़ी प्रावश्यकताएँ थीं प्रकृति के अन्ध प्रकोपों से झात्म-रक्ष 
करना और प्रकृति के विधान से संवर्ष कर खेती या फसल उगाना। भतुष्य ने प्रकृति से 
सधप कर उसके कुछ भंग्रों की तो विजय कर अपना सहचर बता लिया था, और उतने 
प्रति उ ,में रागात्मक सहानुमूति उत्पन्न हो गयी थी, कुछ अपने प्रकोपों से उसे, उसक्रे 
किये कराये को भ्रसह्म-च्वति पहुँचाते थे, श्रीर उनसे बह कुछ चिढ़ता था, था भय खाता 
था। उसके जीवन का सबसे महत्वपुर्ण कार्य उसका प्रकृति से संघर्थ था। इस संघर्ष मे 
मलुष्य व्यक्तिगत रूप से विजयी होने को करूनना ही व कर सकता था, इसके लिए यह 
आझ्रायश्यक था कि वह सामूहिक जीवन व्यतीत करे झौर सामूहिक रूप से ही संब्ष करे। 
किस्तु इस सामूहिक संघर्ष का संगठन कैसे हो ? निश्चय ही वाणी द्वारा या भाषा 
द्वारा । लेकित उस युग में लय-विहीन (गद्य) भाषा व्यक्तिगत भ्राग्रह-पादेश की ही भाषा 
हो सकती थी, सामूहिक भावों को ऊाग्रत करने की नहीं, किल्तु लय-युक्त (पद्म) भाषा, 
जो प्रभाव युक्त भाषा' (हाइटेणड लेंग्वेज) होने के कारण आर संगीत के संयोग से 
सामूहिक रूप से गेय होने के कारण सामूहिक रूप से मनुष्य के भावों को जाग्रत कर 
सकती थी, उन्हें कम करने के लिए प्रेरित कर सकेती थी, उत्तके श्रम को मधुर बना 
सकती थी । इसीलिए उस युग में पद्यबद्ध भाषा का ही प्रयोग हुआ । यहीं पर कविता 
का जन्म हुआ । क्योंकि इस पद्यवद्ध भाषा में यद्यपि श्रविभाजित (भनडिफ्रेलसियेटेड) 
जीवन की वैविध्यविद्ीवता होते के कारण तथा उशक्ष समय तक ज्ञ।न को विभिन्न शाखाएँ 
मे फूट पाने के कारण कविता सामूहिक ज्ञान का एकमात्र माध्यम थी, उसी में सारा 
ज्ञान म॑जित था, तथापि उम्में प्रकृति के प्रकोपों, और उम्तत्ते संघर्ष, फसल और प्रकृति 
के विजित सहवरों के प्रति मदुष्य के रागात्मक सम्बन्ध की भ्रभिव्यक्ति होने लगी थीं, 
प्र्थात्‌ कविता! का जन्म हो गया था। झौर जिस प्रकार विकासमान समाज ने बास|वरण 
के साथ संघ करने में पृथ्वी पर अपने अस्तित्व के साथ नाव-बॉयोलॉजिकल और 
'माववोय' तादात्म्य (एडापटेशन) शथवा प्रवुकुलता स्थापित करने के लिए, काड्वेल 
के शब्दों में, फसल उम्राने की टेकनिक को जन्म दिया उत्ती प्रकार उस' फसल के प्रति 
उस फिरके (ट्राइब। के स्वम्बन्ध को व्यक्त करने के लिए भावात्मक, साम्राजिक एव 
सामूहिक भनोदशा कलेकिटिव कामप्तेवद्ठ) की प्रभिव्यक्ति करने बाली कबितामों 
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को भी जन्म दिया ।?* 

इस रचना में उदू' शब्दों का प्रयोग ध्यान देते योग्य है। प्रगतिवादी विचारक 
भाषा की शुद्धता के कायल वहीं हैं। वे प्रचार को अधिक महत्ता देते हैं। इसके 
अतिरिक्त वे प्रामीश जन और सर्वसाधारण में प्रचलित शब्दों के प्रथोग से भी नही 
हिचकते । अश्रत्रिकांश प्रगतिवादी पर्म।क्षक जनवादी प्रवृत्तियों के समर्थक हैं और उनकी 
भाषा-शैली में मंद्रीय प्रभाव स्पष्द है, वे अधिमापण करने या उपदेश देने लगते है। 
बहुत से प्रगतिवादी समीक्षक ऐसे हैं जो वाद-प्रतिवाद श्रोर पक्ष-स्थापत के बीच में गद्य- 
शैली को मारम्रिकता और सजीवता बनाये रख सकते हैं। शिवदानसिह चौहान का यह 
दूधरा श्रवतरण जो हमने उतकी एक अन्य रचदा भाज्ोंचना के माता (१६४५८) से 
लिया है, इस प्रालोचक की उस विशेषता की ओर इंगित करता है जो उसे संवेदनशील 
कलाकार बना देती है: 

माटी, अ्रजुआ, दल' 

धाज अ्रपत्ती स्प्ृति को कुरेदने बैठा हूँ। किसने कल्प, मन्वन्तर, युग भर सह- 
स्राब्दी बीत गए, लेकिन यह स्पृतियों का अम्बार बढ़ता ही जाता है। भण-परमाणु में 
भी चेतत का अंश तो है ही, वहीं तो चनन कहाँ से पैदा होता ? उस सुक्मतम चेतच 
के भीतर भी कहीं स्मृति का खाना तो होगा ही, कौन जाने ? जब चाकू लेकर लता 
छाँटने जाओों, तो वह पीड़ा की प्राशंका से काँप उठती हैं- स्मृति के बिना उसमें आ्राशंका 
कहाँ से पैदा हुई ? लता, दर मे, किसलय और कोत जाने नंद, गिरि, भिकररों में भी, 
जिनकी छाती हस विदंयता से रॉदते चले जाते हैं, स्मृति के खाने हों, जहाँ वे अपने 
मूक अनुभवों का ढेर जमा करते हों श्रौर हमारी लापरवाह उछल-कूंद और क्रीड़ा से 
संन्रस्त हो उठते हों । पीड़ा कौन भेलना चाहता है ? 

तो श्राज भ्रपनी स्मृति को कुरेदने बैठा हैँं। मस्तिष्क के किसी कोने में स्मृतियों 
का अम्बार लगा है, रास के ढेर की तरह, जिपे जरा-सा कुरेबो तो पुराने भ्रतुभवो के 
शोले भड़क उठते हैं और जो मैंने व्यक्तिगत रूप से न देखा है न मेला है, वह भी चल« 
चित्र की तरह शांखों के परदे पर घृम जाता है । व्यक्तिगत रूप से न देखने-भेलने से 
क्या होता है? इस जीवन में सब कुछ साँफ्ला है और सब कुछ व्यक्तिगत है। भेरी स्मृति के 
खाने में अ्रदादि काल से मनुष्य मान के झतुभवों का अम्बार जमा है। मेरे व्यक्तिमत 
पनुभव हैं ही कितने, लेकिन वे रंग की तरह इस सारे अम्बार में पिन्हा हो गए हैं, भौर 
बीते युगों की जिस स्मृति को भी मैं उठाकर देखता हूँ, वह मेरे ग्रनुभवों की स्मृति के 
रंग में रंगी दिखाई देती है- तो यह साँकी स्मृति मेरी अपनी स्मृति भी है। इसमे से 


१- शिवदानाबिह चोहाव * प्रयतिवाद! (१६४६) पूृ० ८-६६ । 
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कुछ कभी कम नहीं होता, इसमें सब अपने अनुभवों का ढेर डालते जाते हैं । यह 
ब्रह्माण्ड, ये नक्षत्र, ये भ्रह, ये उपग्रह कब और केसे बने, यह अभी ठीक से थाद नही 
कर पाया-स्मृति के किसी अतलगत में कहीं इसकी याद भी छिपी पड़ी होगी। ये जिन 
दिनों की घथ्नाएँ हैं, उन दिनों मैं भी तो मिट्टी और आग के श्रणु-परमाणाप्रों में बिखरा 
पड़ा था-कुदरत ने मेरे नाक-नवश नहीं गढ़े थे कि मैं सुध्ठि निर्माण के उस विराट 
नाठक का दुष्टा-इच्धियों के द्वारा अपने अनुभवों को हूप और श्र दे प्राता। लेकिन 
उस काल की स्मृतिर्याँ पर्वतों और पठारों की परतों में आज भी सोयी पड़ी हैं। उनकी 
कोई मानवीय भाषा नहीं है, लेकिन मैंने कुदरत के इन संस्मरणशों को पढ़ने वी भाषा 
बना ली है और मैंने उन्तमें सृष्ठि के निर्माएं और विकास की कहानी पढ़नी शुरू भी कर 
दी है| बड़ी लम्बी कहानी है यह, इसकी तासक-नायिकाएँ ग्रह और नक्षत्र हैं, पर्वद और 
सागर हैं, अ्ग्ति, हिंम, ज्वालामुखी, वत, श्राद्य जीव-जत्तु हैं, मनुष्य नहीं। भनुष्य तो 
बहुत बाद में झ्राया, अनेक मब्बच्चरों, जल-प्रबयों भौर हिम-युगों के बाद ।* ऐसे स्थन्न 
हमे प्रगतिवादी समीक्षा' में बहुत कम मिलेंगे । सच तो यह है कि पिछले बीस वर्षों मे 
प्मीक्षा का अन्तरंग ही सम्पन्न और प्रोढ़ नहीं बना है, उसकी अभिव्यंजना शैलियों में भरी 
प्रिपक्वता ब्लागी है । इसीलिए जब ऐसा व्यक्ति भी जो मूलतः आलोचक नहीं है समीक्षा 
करने बैठता है तो उसके सम्भुख भाशा धर शैज्ञी के निश्चित मानदशड रहते हैं भर 
बह बड़ी सफलता से विचारक का परिवान पहुच लेता है। उदाहरण के लिए प्रसिद्ध 
कलाकार और वाटककार श्री. उपेच्द्रनाथ श्रश्क' के समीक्षा-प्र्ध हिन्दी कहानी और 
फैशन! (१६६४) का यह भ्रवतरण उपयुक्त होगा । 

मैं जिन्दगी को उससे परे होकर उसका झंग बनकर-दोनों तरह देखता है । परे 
होकर देखने पर मैं पाता हूँ कि इस ब्रह्माप्ड में हमारी धरती की हस्ती तो रेत के नन्हे 
से कण के हजारहवें हिस्से से भी कम है । यहू दुनिया एक दिस ठंडी हो जायगी पर 
इसके समस्त कार्य-व्यायार भी इसके साथ ही ठंडे पड़ जायेंगे । तब झादमी संधर्ष-दन्द, 
दोड-भाग, इच्छाएँ-आकांज्ाएं, काम-क्रोंध सब बेकार नहीं तो क्या है? और इस 
तरह सोचने पर भ्रादमी भ्रस्तित्ववादियों अथवा परमानन्दवादियों के निकट जा पहुँचता 
है।'' लेकिन मैं धरती को उसकी सम्तान होकर, जिन्दगी को उसका अंग बनाकर 
भी देखता हूँ भर इस दृष्टि से देखने पर मुभे यह भ्रत्यन्त दिलचस्प और सुन्दर लगतीं 
है और महसूस होता है कि जिन्दगी को नकारना उस बच्चे ऐसा है, जिसे जन्मते ही 
मालूम हो जाय कि जिन्दगी का अन्त मोत है और वह अपना श्लौर प्पनी माँ का गला 
घोटने का प्रयास करे । और मैं ने अपना गला घोंटना चाहता है, ने धरती के विष्व॑स्त 


१ शिवबानसिह बोंहान प्राक्षोघ्ना के मान १६४८ , पृ० (७२३ १७४ 
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की कामना करता हूँ, बिक जितना थोडा-सता वक्त मुझे मिला है, उसमें अपनी जिन्दगी 
को यथांप्रृम्मव बेहतर तौर पर जीना और बाहर की जिन्दगी को बेडुतर बताने में, 
कितना भी कम्न क्यों ने हो, अपना योग देना चाहता हूँ ।'* 

यह क्षावत्रण मौलिक रूप से एक प्रिसम्वाद का अंश है और इसीसे इसमे 
लेखक का अपना कंठस्वर प्रतिध्वलित हो उठता है $ अश्काः उऊद्दू भाषा और साहित्य 
के मर्मज्ञ हैं । इस अवतरण में उन्होंने सरल सामान्‍य भाषा-शैली का ही उपयोग किया 


है परन्तु घनकी बात बड़े प्रभावशाली ढंग से साभने श्रा सकी है । 
नीचे हम डॉ० रामरतन भंटवागर के दो ग्रम्थों के भ्रवतरण दे रहे हैं जो व्यावहारिक 


प्लौर सैद्धाण्तिक समीक्षा सम्बन्धी हैं । उत्तते यह स्पष्ट हो जायगा कि समीक्षा की भाषा 
ने भाज एक निश्चित व्यापक स्वरूप घारणु कर लिया है झौर उसमें हमें विचार का 
पुस्पष्ट एवं संश्लिष्ट रूप मिलता है। समीक्षक के लिये यह श्रावश्यक है कि वह मौलि- 
कता के साथ-साथ परम्परागत ज्ञान से भी लाभ उठाये । उसकी श्रभिध्यक्ति सरल प्लौर 
प्रसादपुर्णा होनी चाहिये , सामान्यतः बह विचारों के संगठन और उनके तारतम्य पर 
अधिक्ष ध्यान देता है परन्तु यह अतम्भव नहीं है कि वह अपने विचारों को आकर्षक 


बताने के लिये काव्योपकरणों की सहायता ले-- हे दे 
“निराला तप को ही संस्कृति भालते थे क्योंकि उसमें कला-धर्म के ही नहीं, 


जीवन के धर्म का भी निर्वाह है । तप श्रर्थात्‌ योग ही संस्कार का साधन है । यह भीतर 
की जागहकता है । इस योग का निर्वाह निराला ने मनसा, वाचा, कर्मंशा किया है । 
बह किसी सस्ते समन्वय से ठगे जाने वाले प्राणी वहीं थे। फलत: वह अस्त तक श्रपने 
प्रति सजग रहे । तवजागरण की सभी भूमिकाओं से उन्होंने बहुत कुछ लिधा । साहित्य, 
संगीत और साधना को एक प्रस्थान-बिन्दु पर लाकर उन्होंने राष्ट्र के सुन्दरतम भविष्य 
की कल्पना की | काव्य भाषा, छंद और भाव-भंगिमा की बड़ी संवार उनकी रचनाओं 
में है। नेहरू की तरह निराला ने भी भ्रकैलेपन और टूट का भ्रनुभव किया है प्र्तु 
सब सम्पुक्ति झर आत्मोपलब्धि के औणा भी उन्हें सतसे कंस नहीं मिले हैं । जो प्रपतन्नी 
सौन्दर्य चेतना को छूरे की घार की तरह तेज बनाता है उसे उसकी काट भी बराशर 
सहनी पड़ती है । परस्तु संस्कृति का कर्यवृक्ष बलिदान के वाले में हो लगता है । मिराजा 
का तंप साहित्य तक ही समाप्त नहीं होता, वही संस्कृति को भी प्राणशवान बनाता है । 
सवजागरण के कवि बतकर हमारे भविष्यतं जीवन के इन्द्रघनुषी रंगों में घुल गये है। 
उन्होंने अनाभिका को सार्थवती बनाया है। 

१. हपेद्धनाथ अ्श्क' : हिन्दी कहानियाँ और फेशना! (१६६४, प्रथम), 
पृ० १२७ । 


२. डॉ० रामरतन भहनागर : निराला झौर मवजागरण' (फरवरी १६६५, 
प्रचम संस्करत्त) पृ०ग। 


हिन्दों साहित्य का स्वातंत्रयोत्तर बिचारात्मक गद्य ३ ३ ०७ 


'आवुक (काव्यरसिक) और वुद्धि-विलासी पष्डित की इन दो श्रतियों के बीच में 
इलियट अच्चह् प्ठि और आास्वोदत के। विशिष्ट मार्ग बनाना चाहते हैं जो काव्य को 
कवि, युग, श्ञान-विज्ञान तथा मवस्तत्वीय सन्दर्भों से एकदम रिक्त कर निर्वेयक्तिक, 
यगातीत, अस्त ष्टिघुलक तथा मानवीय भूमि पर आश्वादवीय बना सके | कति के जीवन 
तथा अन्त गतु, युग-मने, समकालीम विचारधारा एवं भाषा की स्थिति का ज्ञान कात्या- 
स्वादन की शुमिका बन सकता है और हमें भारती के मल्दिर की दहलीज तक पहुँचा 
सकता है । परन्तु भीतर भवेश करते ही हमें हृदय के पद खोलने होंगे और काव्य की' 
प्रत्यक्ष एवं तास्कालिक अनुभूति के झाधार अपना मत बतावा होगा । कहने का दाल 
यह है कि इलिग्रट के मत में समीक्षक का कार्य उस समय समाप्त हो जाता है जब वह 
पाठक को रचना के सामने उपस्थित कर देता है और रचना पर से पूर्वाग्रह, अनावक्ति 
तथा मतमतांतर का श्लावरण उठा देता है। काव्यानुभूति प्रत्यक्षानुभूति है, श्रत: रचता 
को प्रत्यक्ष कराने में ही समीक्षा की साथंकता है। बस्तुतः ये परदे प्रास्वादन पश्रथवा 
काव्य रसिक के मन के परदे हैं जिन्हें तहं-पर-तह खोलते जाना है। तभी रखता का 
निविशेध सौन्दर्थ और अविभाज्य श्रावस्द उपलब्ध हो सक्रैगा ।! है 

एक श्रव्य प्रालोचक जयनाथ “नलिन' के सच्यः प्रकाशित ग्रल्थ 'चिन्तन और कला! 
से इस कथन की प्रामाणिकता सिद्ध ,होती है कि प्राज समीक्षक ने दार्शनिक भर 
विचारक का स्थान ते लिया है । वह साहित्य तक ही पीमित नहीं रहता । आरम्भ में 
बहू साहित्य के माध्यम से जीवन को देखता है परन्तु धीरे-धीरे जब उसकी हृष्ठि खुल 
जाती है और वह अपने प्रति विश्वासी बत जाता है तो बढ़ सीधा जीवन से साक्षा'कार 
करता है। वह दार्शनिक की तरह है। वह भाव-निकायों और विचार-बन्धों का अनुभव 
करता है भर उन्हें यूक्तियों में ढालता है। उसकी भाषा अच्तःदर्शन की भाषा बन 
जाती है । उदाहरण के रूप में जयनाथ 'तलित! का यह अवतरण लिया जा सकता है 
जिसमें लेखक कालप्रवाहु को अपनी विचारात्मक चेवना का विषय बनाता है-- 

“काल अविच्छित्न गति है-निरन्तर प्रवाह है । प्रजय में प्रकृति के सभी तत्वों 
क्ा--जीवन के सभी तत्वों का-विलय है। लेकिन प्रलय की वश्न-कठोर बाँहे भी समय 
के लिये मोम-सी मुलायम भर तवनीत-सी द्रवित बच जाती हैं। अलय की बाँद्ों में काल 
नहीं बंध पाता--त ही प्रलय का भूखा पेट उसे पचा पाता है। काल तब भी गतिवान 
हैं । वित्य-प्रवाही काल की' चाल को १ समभने वालों ते उसे तीन कालों में बाँटा है। 
भला, निरन्तरता बाँदटी जा सकठी है? तो भी हम काल को श्रतीत, वर्त॑मान और 
भावी की पहचान देते हैं । क्योंकि काल अझ्कल्पित छिप्नता से भाग रहा है, त बशो में 





है हं० राभरतम भटनागर.. मूल्य झौर भुल्यकिन (१६६२) 
पृ १८६१ै औैफर 


23% + हम न्श्क 
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संधि है, न विराम, इसलिये वह हमारे सामने स्थिर मालुम होता है। इसलिये भी कि 
हम जड़ हैं-शसयद स्थिर हैं। इसलिये गतिशील समय भी' स्थिर या वर्तमान-जैसा लगता 
है , अगर समय को पहचान या प्रकार के व्शेषण देने ही हैं, तब वह श्रतीत और 
भागी है । जो बण तेजी से निकल गया, वह ब्रतीत या भूत शोर जो उससे जुड़ा दूसरा 
क्षण भिकल जाने को वेताब, वहु भावी । जब दो चंणशों के बीच ठहूरा हुआ एक भी 
क्षण नहीं, तब पड़ाव की कल्पना कैसी ? क्षण को बिन्दु समभिए | बिच्दुओं को मिला 
कर रेखा बनाते है । बिन्दु का झ्लाकार नहीं । लम्बाई, ऊंचाई, चौड़ाई, गहराई कुछ भी 
नहीं, तब रेखा का भी भ्राकार नहीं, लेकिन रेखा का अस्तित्व हम मानते हैं। हम जब 
रेखा खींचते हैं, निराकार बिन्दु मिलते जा रहे हैं। दो बिन्दुओं के बीच न श्रवकाश है, 
न भ्राकार, म रेखा, न जोड़, इसी प्रकार ज्षणों के बीच न अवकाश, न ठहराव श्रौर न 
प्राकार । वर्तमान तब कसे माना जाय ?) 

परच्तु इतनों ऊंचाई पर स्थिर रहना सदेव सम्भव नहीं है। इसलिए लेखक कुछ 
नीचे उतरकर उपदेशात्मक श्रथवा भेरखात्मक बन जाता है । यहाँ बहू साधारण निब्रन्घ- 
कारूसे भिन्न नहीं रह जाता। उसका निरपेत कलाकार और दाशंनिक का स्वरूप 
धुमल पड़ जाता है! असन्तोष पर लिखी जयनाथ 'नलिन' की ये पंक्तियाँ इस 
कथन की साशझ्षी हैं । 

अ्सन्‍्तोष-जीवन के विराम का नाम है सन्‍्तोष । सभी कहते हैं सन्‍्तोषी अतो | 
'छखी यूखो खाय के ठण्डा पानी पीवः के उपदेशों से प्न्तवाझी लबालब है । पराई-छुपडीं 
'रोही देखकर जी मत ललचाझो । जो कुछ मिला है, उसी को वरदान समझो, उसके श्ागे 
पाने के लिए हाथ-पैर मत मारो ! प्न्तोष करो । क्यों करें सन्‍्तोष ? जीवन को जड़ बना 
दें ? कर्म पर विराम लगा दें ? सःघत्ताओ्ों का गला घोंठ दिया जाय ? उपलब्धियों की 
उपेक्षा करें ? वृलियों को समेट हाथ पर हाथ धर बेढ रहें ? जीवन-विकास की प्रभि- 
जाषाओं को कुत्ल दें ? निकम्मे हो जाये ? पलायन, निष्क्रियता, प्रसाद, प्रालस्थ, 
पौरुषहीमता का ही तो गरिमाशाली नाम है सन्‍्तोष । शील का रूपांकेन (मेकंप) कर 
जब पलायनवाद हमें बहकाता है, तब वहू सन्‍्तोष कहलाता है। राग-तिग्रह्ठ का ही 
दूसरा वाम सन्तोष है । उपलब्ध का उपभोग, वेबीन उपलब्धियों की झोर से विमुखता, 
जीवस-विकास के प्रति विराग, सुख समृद्धियों के संचय में निष्प्रयत्वता और प्रत्पतम मे 
सुललामुभूति-ये सब सन्‍्तोष के विभिन्न रूप हैं। विश्व जीवन से श्राप्त प्रेरणाएँ श्रपने 
मानस के कब्रिस्तान में दफ़ज कर दीजिए, तो आप परम सनन्‍्तोषी शझौर यदि उनमे शक्ति 
औौर प्रोत्साहन पाकर स्पर्धा और संघर्ष के चेत्र में उत्तरिण तो महा भसंल्तोषी-महा- 
लालचों (अपने विकास प्रयत्नो को समेट कछुप्रा-धर्म अ्पनाइए तो महासाधक और जीवन 


! नशिन जिस्तम झोर कला १० ४-३५ जे 
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क्षेत्र में श्रकम्पित चाल से बढ़ने की कोशिश कीजिए तो चपल चित्त । जीवन की इतनी 
उपेक्षा । चिरम्तस करम-प्रवाहु को बनाए रखिए, तभी तक जीव है | प्रवाहु को समेटकर 
कैद कीजिये, तो मुत्यु ! सन्‍्तोष ऐसी ही रागात्मक मृत्यु है है राग के बिना कर्म सम्भव 
नहीं | तब सच्चा सस्तोष करत पर भी सौत की मुहर लगा देता है /* 

इन पंक्तियों में लेखक प्रश्नात्मक हो गया है और प्रश्नों के माब्यम से हमारी 
जित्ासा को उभाइता चाहता है। उत्तकी उपलब्धि यही है कि वह अ्पत्री विषय-बस्तु 
का स्पष्टीकरण कर देता हैं शौर उसके सम्बन्ध में हमें श्रन्त तक जागढह़क 
बनाये रखता हैं । हि 

साहित्य के बाद संस्कृति का छषेत्र ही ऐसा है, जिसमें हिन्दी के लेखक पिछले 
बीस वर्षों में बराबर गतिशीद रहे हैं । साहित्य का श्राधार ही संस्कृति है। श्रतः 
साहित्यकारों से हम श्रपेज्षा रखते है कि वे संस्कृति के भी विशेषज्ञ हो अथवा अ्रपनों 
राचमाश्रों में पास्कृतिक चिन्तत को प्रवातता दें । सभी लेखक सास्क्रतिक्ष चित्तन के द।वे- 
दार नहीं हो जाते । इसके लिये अ्रभिरुचि और श्रध्ययत की आवश्यकता है । सम्प्रति 
मौलिक सांस्कृतिक चिल्तन हमें श्रधिक नहीं विखाई देता । परच्तु डॉ० देवराज,श्रर 
झाचाये॑ हजारीप्रसाद दिवेदी ऐसे साहित्यकार हैं जो संस्कृति के क्षेत्र में भी नयी 
स्थापनाएँ करने में समर्थ हैं। इसमें डॉ० देवराज दर्शव के विद्यार्थी श्रीर अ्रध्यापक भी 
हैं। पुर्वीय भौर पश्चिमौय दर्शनों पर उनका समान अधिकार है। उनकी विदार- 
प्रक्रिया अंग्रेजी की दश्शंनिक पदावली को सिमेद कर आगे चढ़ंती है और कहीं-कहीं के 
हिन्दी शब्द के साथ श्रंग्रेजी शब्द भी रख देते हैं जिससे अंग्रेजों भाषा का जानकार उनके 
चिन्तन की ओर विशेष रूप से प्रबुद्ध हो सके। प्रस्तुत भवतरणश डॉ० बेवराज के ग्रन्थ 
संस्कृति का दार्शनिक विवेचच' (१६५७) से लिया गया है। इसमें हमें उनका प्रौढ़ 
चिन्तन और उसके अनुरूप भाषा के दर्शन होते हैं । 

हम यह कह सकते हैं कि तक-मुलक भाववाद तथाकथित अनु मववाद का 
प्रतिरंजित रूप है, जिसे तत्वदर्शंव सम्बन्धी (मेटाफ्रजोंकल) चिन्तन से विशेष शत्रुता 
है । यद्यपि तक॑-मूलक भाववादी बुद्धि के विरोधी नही हैं, फिर भी उन्हें विशुद्ध बौद्धिक 
चिन्तन (स्पेकुलेटिव रीजनिंग) में गम्भीर अविश्वास है। वे किसी भी ऐसी स्थापना 
(द्ाईपोथीसिस) या सिद्धान्त (ध्योरी) को श्र्थपूर्ण नहीं मावते जिसे इच्चिय-बनुभव द्वारा 
परीक्षित न किया जा सके । तकंमुलक भाववाद ते श्रपने को विज्ञान के एक महृत्वपूरर 
दर्शन में विकसित किया श्लौर धोंषशा की कि ऐसा कोई सृत्य नहीं है जो विवादास्प' 
ने हो, और यह कि समस्त वैज्ञानिक स्थापनाएँ अस्थायी कल्पताएँ मात्र होती हैं, जिनोे 
भावी प्रयोगात्मक श्रच्वेषणों द्वारा संशोधन भ्रावश्यक हो सकता हैं। इस प्रकार, लर्कः 


! जयनाथ तसित चिन्तन झौर कला पृष्ठ १२२ १२३ | 


तब 
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मूलक भाववाद के प्रनुतार कोई वैज्ञानिक सिद्धान्त अन्तिम सत्य की ऋौँकी नहीं कराता। 
विज्ञान के सारे सिद्धान्त उपयोगी कल्पताएँ भर होते हैं। तर्कगुलक्क भाववादियों को 
इस बारे में निविचत सन्‍न्देह है कि विज्ञान प्रकृति के बारे में कभी अन्तिम सत्यों को पा 
सकता है | झोर विज्ञान के बाहर के क्षेत्रों, जैसे नीति शास्त्र और सौदयंशाह्त्र में, तो 
किसी प्रकार के सत्य को पाया ही नहीं जा सकता । इस प्रकार निश्विल प्थवा ब्न्तिम 
सत्यों की प्राप्ति के सम्बन्ध में, फिर वह प्राप्ति चाहे केवल तक॑ से हो, भ्रथवा अनभव 
द्वारा परीक्षित तर्क से, तर्कमृुलक भावदादियों दो मतोभाव निषेधात्मक तथा निराशाबादी 
है। इस प्रकार तकंघुलक भावयाद में जेम्स ब्रादि की वुद्धि-विरोधी दृष्टि सन्विद्धित है । 
साथ ही उसे बुद्धि से भिन्‍न मनुज्य कौ किसी दूसरी ऋमता में विश्वास नहीं है, जैसा कि 
जेम्स को कृति-शक्ति में था। तकपूलक भाववाद मानता हैं कि प्रत्येश्ष विवाद में हमारी 
प्राखिरी श्रदालत इृष्धियानुभुति है। केन्द्रिय अनुभूति के समर्थक होते के नाते इस 
सम्प्रदाय के लोग हाम की भांति सावभौस संयोजक कथनों या सत्यों (सिनथेडिक 
नेसेसरी प्रोपीजीसत्स) की सम्भावना से इन्कार करते हैं ।'? इस श्ावरण के सभकत्ष हम 
डॉ० नौर्द्र का एक अवतरण रखते हैं जो भारतवर्ष की राष्ट्रीय संस्कृति की विवेचना 
करता है । यहाँ हमें विचार की प्रौढ़ता नहीं सिलेगी जो डॉ० देवराज में मिलती है। 
परन्तु श्रपन्ती प्रध्यापकीय शैली में लेखक संस्कृति के+ मुल तत्वों को सामात्य पाठक के 
सामने रखने में पूर्णतः सफल हुआ है । 

प्राचीन गौरव की पुनस्त्यानमयी भावना में स्वभाव: श्रार्य संस्कृति का ही 
ज्ञय-जयकार है। परन्तु यह भावना कहीं भी संकीण् तथा साम्प्रदायिक नहीं होने पाई । 
संस्कृति का यह स्वरूप अत्यन्त व्यापक और उदार है। वास्तव में स्वयं संस्कृति शब्द' 
में संकीणंता के लिए स्थान नहों है । संस्कृति का मूल तल्व है आत्मा का संस्कार, जिम्में 
छुदता के लिये अवकाश ही नहीं रहता । इसमें प्राय: अपने यौरव का ही भावना है, 
दुसरे की हीनता का तहीं ! भारतवर्ष के मध्यकालीन इतिहास को देखते हुए इस प्रसंग 
में थोड़ी बहुत कटुता का समावेश हो जाता अ्रस्वामाविक नहीं था | परत्तु इस सास्कृतिक 
विचारधारा प्र गांवी के स्व-धर्म-समभाव सिद्धांत और रवीद्ध को अनन्‍्तुर्राष्ट्रीयता 
ग्रथवा विश्व-संस्कृति की: कल्पता का गहरा प्रभाव था जिसने जाति, सम्प्रदाय झौर देश 
के बृहत्तर इकाई-विश्व मानवता-की उदार भावनाश्रों को जन्म दे दिया था। इसके 
झतिरिक्त एक और प्रभाव-प्रमान सर्वहारा संस्कृति का प्रभाव भी कुछु-कुछ पड़ने लगा 
था, परन्तु उसका स्वरूप अभी प्रच्छुन्न ही था। कहने का तात्पर्य यह है कि इस युग में 
जिस राष्ट्रीय-सांस्कृतिक चैतस्थ का विकास हो रहा था, उसमें प्राचीन आय॑-संस्कृति के 


जा 
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पुनरत्यान की भावना निह्तन्देह थी--बास्तव में इसका गुल झाधार वही थ। | प्रल्तु 
इसमें संकीर्णता सथा कटुता नहीं थी । इसका आधार स्वभावतः ही भअत्यन्त व्यापक था | 
इसके मूल में ही 'कुएबंतों विश्वमार्यम्‌' का सिद्धांत वर्तमान था, फिर गांधी और रवोर्र 
के सावंभौम विचारों का ग॒.्‌रा प्रभाव ऊपर पड़ रहा था ।* 

प्रत्तु सस्कृति श्र चिन्तन का एक कलतत्मक स्वरूप भी है जो आत्मचिस्तन के 
रूप में सामने भाता है। इतिहास, संस्कृति और मनुष्य को एक परिपूर्णा इकाई के रूप 
में देखते हुए जब निबन्धकार एक विशेष भावोत्मेप का अनुमव करता है तो उसके भीतर 
एक श्रदम्य शक्ति का जन्म होता है। उस समय विचार सक्रिय हो जाता है और वह 
चित्रात्मक तथा प्रेरणात्मक बनकर हमें चारों ओर से घेर लेता है। आ्राचाययं हजारी 
प्रसाद द्विवेदी के तिबन्ध अशोक के फूल! का यह श्रवतरण संस्कृति-बोष के इसी कला- 
एसक स्वरूप की ओर इंगित करता है- 

मुझे मानव-जाति की दुर्दम-निर्मम धारा के हजारों वर्ष का रूप साफ़ दिल्लाई 
दे रहा है । मनुष्य की जोबन-शरक्ति बड़ी निर्मेम है, बह छम्बताओऔर संस्कृति के वृत्षा 
मोहों को रौंदती चली भा रही है। न जाने कितने घर्माचारों, विश्वासों, हत्यवो 
और ब्रतों को धोती-बहाती वह जीवन-धारा आगे बढ़ी है । संघ से मनुष्य ने नयी शक्ति 
पायी है। हमारे सामने समाज का ,प्राज जो रूप है वह न जाने कितने ग्रहण और त्याग 
का रूप है । देश और जाति की विशुद्ध संस्कृति केवल बाद की बात है। यृद्र कुछ मे 
मिलावट है, सब कुछ अविशुद्ध है ! शुद्ध है केवल मनुप्य की दुर्दम जिजीपिणा (जीने की 
इच्छा) । वह गंगा को भ्रवाधित-अताहुत घारा के समान सब कुछ को हज़म करने के 
बाद भी पविन्न है। सम्यता और संस्कृति का भोह क्षण -भर बाधा उपस्थित करता है, 
धर्माचार का संस्कार थोड़ी देर तक इस धारा से ठक्कर लेता है, पर-तु इस दुर्दम धारा 
में सब कुछ बह जाते हैं । जितना कुछ इस जीवन शक्ति को समर्थ बनाता है उतना 
उसका अंग बच जाता है, बाकी फेंक दिया जाता है। धन्य हो हाकाल, तुमने कितनी 
बार मदन-वेता का गर्वंखंडन किया है, धर्भराण से काराणार में ऋ्रोति मचाई है, यमराज 
के निदय तारल्य को पीजिका है विधाता के स्वंकतय के प्रभिमान को चुरा किया है । 
भाज हमारे भीतर जो भोह है, संसक्षति और कला के नाम पर जो प्रासक्ति है, धर्माचार 
और सत्यतिष्ठा के नाम पर जो जड़ता हैं, उसमें का कितना भाग तुम्हारे कुंठनृत्य से 
ध्वस्त हो जायगा, कौन जानता है ।!* 

[. डॉ० नगेद्र : जनरल एजुकेशन रोडिंग सेटीरियल सौरीज्, संख्या २४, 
हिन्दी साहित्य संग्रह, भाग १ (१६६३, प्रथम), पु० १३० | 

रे शनरल एनुकंशन रोडिज्ध मेटोरियल सीरीज, संख्या २४ ट्विन्दी साहिए 
सप्रहू भत्ता ? १६६३ १० १३३ ३४ 
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यहाँ लेखक की भावना उसकी विचारणा पर विषय प्राप्त कर लेती है और 
उप्तका गद्य ऐतिहाप्रिक कल्पना के योग से काच्य में श्रप्रविहन शक्ति पा जाता है' ! फलत: 
रचता गद्य-काव्य बत जाती है। इस सांस्कृतिक चिंतव के भीवर से साहित्यिक चेतता 
का प्रश्नार कहा जाता है । 

धर्म और दर्शन के चेत्र में हमने पिछले युग में ही भाषा और शैली की परि« 
पकवता प्राप्त कर ली थी । वस्तुलः ये दोनों क्षेत्र उन्नीसवीं शताब्दी के श्रारम्भ से ही 
भारतीय 'जज्ञासा और समाधान के विषय रहे हैं। धर्म और दर्शन की हमारी प्पनी 
पारिभाषिक्त शब्दावली थी जिसका उपयोग हम शवताब्दियों से करते भआाए हैं। परत्त 
झ्राधुनिक युग में ईसाई वर्म प्रचारकों के कारण भारतीयों को अपने विचारों को श्रधिक 
सुस्पष्ट और युगातुकूल बनाना पड़ा। श्रठारहवीं और उन्नीसबीं शताब्दी में यूरोपीय 
दर्शन का नये ढंग से विकास हुआ भ्रोर उसकी व्यावहारिक तथा ताकिक भूमिका स्थिर 
हुई । भ्रगस्टस, काम्टे, मिल, स्पेल्सर, हीगल और श्रत्य विचारकों से परम्परागत ईसाई 
धर्म श्रौर वर्शन से अपना पल्‍ला छुड़ाकर श्रपने विचारों को अरस्तु की विधार-धारा से 
सम्बन्धित किया और एकात्मवादी भानवंतावाद (यूनिटेरियनिज्म) के रूप में नए दाश- 
तिक सिद्धान्त को पल्‍लवित किया। फलस्वरूप दर्शन धर्म से स्वत॒स्त्र होकर एक प्रश्ार 
की बौद्धिक चर्चा बन गया झौर धीरे-धीरे उसने अपक्गी शास्त्रीय भाषा का निर्माण कर 
लिया । उन्चीसवीं शताब्दी दा्शनिक ओर धाभिक विचारों के क्षेत्र में पृर्व-पश्चिम के 
प्रादान-अदान की शताब्दी है। जहाँ पूर्व की पश्चिम की व्यावहारिक लोक-मांगलिक 
झौर धर्म-मिरपेक्ष धारणा के अनुकूल अपने दाशंधिक सिद्धान्दों की नयी व्याख्या करनी 
पड़ी, वहाँ जमंत्री, इंग्लैंड श्लौर अमरीका के विचारक भारतीय घर्मं और दर्शन की 
प्रत्तहाष्टियों से परिचित हुए और वे ईसाई मर्सियों (माइंटिज। के जीवन और उनकी 
गहन साधना पर अधिक भ्म्भीरतापूर्वक चिन्तन करने लगे और उन्हें भल्ली-माँति समभने 
मे सम हुए । यह दोतरफ़ा श्रादान-प्रदाव दोनों के लिए हितकर हुझ्ना है। इससे धर्म 
झौर दर्शन सम्बन्धी वयी विश्व-चेतना का जन्म हुआ है जो मानवजाति की घमुलभूत 
श्राध्यात्मिकता में विश्वास करती है। 

पिछले चालीस वर्षों में भारतीय धर्म, दर्शन और श्रष्यात्म के प्रमुख व्याख्याता 
सर्वपल्ली राधाकृष्णन रहें हैं। उनकी रचनाएँ अंग्रेजों भाषा भौर साहित्य का गौरव है * 
इधर उनको रचनाग्रों के हिन्दी खपान्तर प्रकाशित हुए हैं. जिनसे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि भ्राघुनिक दार्शनिक चिन्तन को हिन्दी में व्यक्त करने के लिए पर्याव्त शब्दकोश हमारे 
पास तैयार है । यह प्रवश्य है कि यूरोपीय सन्दर्भो' से श्रपरिचित्त पाठकों के लिए अंग्रेज 
शब्दावली के साथ भारतीय धर्म-साधना और दर्शन की सर्वेमान्य शब्दावली भी रख दी 
पयी है प्रौर सम्मदत अमी बहुत दिनों तक हमे ऐसा करना पठगा इसका कारण य 
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| कि पशिवप का ज्ञात-विज्ञान बराबर प्रगतिशील है और एक दर्जने से भ्रधिक्त भाषाप्ों 
रे पश्चिमी विचार-जमत तित्य नवीन शोध और समादात प्रस्तुत कर रहा है । भारतीय 
विद्या श्रभी अपनी पिछली दो शताब्दी की स्तव्बचः से मुक्त नहीं हुई है और उसका वया 
सजत भ्रभीं आरम्भिक स्थिति में है 

नीचे हम डॉ० राधाकृष्णन के अतृदित ग्रन्थ जीवन की आध्यात्मिक हृष्ठटिः 
(१६६५) का एक प्रवतरण हे रहे हैं जिससे गनुवादक की कठिनाइयों पर प्रकाश 
पड़ेगा । यह स्पष्ट हो जाता है कि हमारे विचार का सादा ढाँवा परश्चमीय है प्रौर 
पश्चिम के दाशनिकों और विवारकों की स्थापनाग्ं के लिए हमें बराबर बये शब्दों का 
निर्माता करता पड़ रहा है। जब तक पश्चिम का सम्पूर्ण दार्शनिक और वेचारिक 
साहित्य हिन्दी में ख्पान्तरित नहीं हो जाता तब तक मौलिक रूप से' उस न्षैत्रों में नये 
विचार सामने रखने की सुविधा हमें प्राः्त नहीं हो सकेगी । श्रवतरण इस प्रकार है-- 

आदइडियलिज्म एक संदिग्धायंक शब्द है और पझ्नेक प्रकार के दृष्टिकोणों को 
प्रकट करने के लिए उत्तका प्रयोग किया जाता है। आइडिया (अत्यय) का श्र एक 
ऐसा एकांश व्यापी मानसिक बिल्ब (मेंटल इमेज) मात्रा जाता है जो प्रत्येक व्यक्ति मे 
झलग अलग होता है और बौद्ध दशेत के विज्ञानवाद (मेएटलिज्म) और श्रंग्रेजी के 
इम्पीरिपिज्म (अनुभववाद) शब्दों में “इसी अर्थ में समस्त ज्ञान को श्राइडिया (प्रत्यय) 
बताते का प्रयत्त किया गया है | इस दृष्टिकोण के अनुसार ब्रह्मःएड' में विद्यमाव समस्त 
वास्तविक दस्तुएँ ऐसी ही चीजें हैं जिमसे भाइडिया (प्रत्यय) बनते हैं। प्रत्यय या बिम्ब 
स्वतः पूर्ण सत्ताएँ हैं. वे एक ऐसे विश्व को जानने के मार्ग नहीं हैं जो उतसे अधिक 
प्रात्ययिक और वास्तविक हैं। आइडिया” शब्द का प्रद्गोग पूर्णा व्यापी प्रत्यय (यूनि- 
वसंलतोशन) के श्र्थ में भी जिया जाता है। यह प्रत्यव तददेश य भ्रर तत्कालीन नही 
होता, बल्कि वह विद्यमात सतु का एक ऐसा गुछ है जो अन्य सतत एवं दूसरे मनों के द्वारा 
जेब वस्तुओं में भी प या जाता है। बक॑ले की झाइडिया सम्बन्धी प्रथम यक्ति विज्ञानवादी 
प्रविक है, क्यों कि उसमें यह मात्रा गया है कि सत्ता का अर्थ है स्वयं जानता या दूसरे 
के द्वारा क्षेय होता । किन्तु उसकी संशोधित उत्ति, जिश्षमें पूर्ण व्यापी प्रत्यय” पर 
अधिक बल दिया गया है, उपयुक्त दुधरी श्रेश्रों में झाती है। काण्ट की दृष्टि में ज्ञान का 
प्रथ॑ है इकियवस्य बहुविध प्र-यक्ष अतुभव का विचार को विभिन्न श्रेणियों (पदार्थ भेद- 
केटेगरी) हारा विस्थार । यद्यापे इससे उसका मुख्य आशभ विभिन्न पद्थों को एक ऐसा 
साध मानने से है जिससे कि दत सामग्री (गिवल डेटम) की परिधि से परे फैला विश्व 
संप्तीम मन पर अपने आपको अभिव्यक्त करता है ।* 


१ सर फन्‍्ली जोयन की पग्राध्यात्मिक हृष्टि' (जुलाई १६६२, 
प्रथम सस्कररव  पृ० १। 


आावोच्य युगीन साहित्य में विचारात्मक गद्य ; ३११ 


इस अवतरणा में पश्विमी विचार-च्षेत्र में भत्यन्त प्रचलित आइडियालिज्म शब्द 
की व्याख्या प्रस्तुत की गई है । अनुवाद की कठिनाई इसी से स्पष्ट है कि अनुवादक, 
आइडिया शब्द को संस्कृत शब्द 'ब्रत्यय' से श्रभ्िव्यंजित करता चाहता है। परल्तु 
हमारे यहाँ इस शब्द के दूसरे ही भ्रर्थ हैं। इपलिये अनुवादक इस शब्द के लिए नोशन! 
शब्द का भी उपयोग करता है। अंग्रेजी के 'केटंगरी' शहद के लिए 'शेणी' शब्द का 
उउयोग किया गय्रा है, जो मंग्रेजी शब्द की पूरी भयंभमिका देने में असमर्थ है। जहाँ 
विषय सार्वभौमिक है श्षयतरा भारतीय विद्या से सम्बन्धित है, वहाँ अंग्रेजी शब्दों के प्रयोग 
के बिना भी काम चल जाता है, जैसा डॉ० राधाकृष्णुन्‌ के इसी प्रत्य के एक दूसरे 
ग्रवतरण से स्पष्ट है, जिसमें लेखक भारतीय चित्त॒न-शैली का उपयोग करता है । यहाँ 
हमे उस भाषा-शैली का सर्वोच्च विकास मिलता है जिसका उपयोग राजा राममोहत राय 
से स्थामी विवेकाननद तक अंग्रेजी के मांध्यम से हुआ है । भारतीय भाषाओं में भी घर्म 
झौर दर्शन सम्बन्धी विवेचना की एक पंरिनिप्ठ शैली समावान्तर भूमिका पर विकृप्तित 
हो चुकी है । इस झवतरशणा में चिन्तक ने ईश्वर और ब्रह्म के भेद को स्थापित 
किया है। , 

. इस संसार का सृजन, पालन और लग करनेवाला ईश्वर पूर्ण ब्रह्म से सबंथा 
व्यतिरिक्त शोर सम्बद़ नहीं है । मानवीय पक्ष से देखा जाए तो ईश्वर ही पृण ब्रह्म को 
वास्तविक सम्भावना के साथ उसके सम्बन्ध तक सीमित कर देते हैं तब वहु झानमय, 
प्रेममथ और कल्यायमय प्रतीव होता है ॥ वचित्य सत्ता ही प्रथम और भन्तिम बन जाती 
है ! वित्य मैं है' की भावया, परिवतंनहीब केन्द्र और परिवतंनों के कारण ब्रह्म को हम 
प्रकृति के क्रम में श्रादि भर अन्त दोनों के रूप मे कल्पित करते हैं.। बहू संसार का 
सृजमार्मक मन है, जिसमें सृष्टि के देश ओर काल में वास्तविक रूप बारण से पूर्र भी, 
उसकी सामान्य योजना का ज्ञान और ब्रह्माएड का निदेशन, सन्निहित है । वह सृष्टि की 
सब बारीकियों को सही परिप्रेक्ष्य में अपने सामने रखता है और सभी चीज़ों को प्रेम 
झौर एकत्व के बन्धन में परस्पर जोड़े रखता है । बह विश्व का वत्सल उद्वारक है। 
खध्ठा और पालक के रूप में ईश्वर श्रसली प्रक्रिया से ऊपर और अतीत होकर रहता है, 
जिस प्रकार की सम्भावता का.वास्तविक रूप धारण करना उसकी अक्रिया से आत्तरिक 
हू से भ्रतीत होना ही वास्तव में मुल्य के भेदों को अबपूर्ण बनाता है झौर उसी के 
कारण उनकी प्राप्ति के लिए मनुष्य के संघर्ष और प्रयत्व में सार्थकता श्राती है। 

बॉच्च सत्ता को जब हम ब्रह्माय॒ड से पृथक करके देखते हैं तो उतर हसे पूरा ब्रह्म कहते 
हैं और उसे ब्रह्माण्ड से सम्बद्ध रूप में देखते हैं तो ईश्वर कहते हैं । पूर्ण त्रह्म ईश्वर की 
त्रह्माण॒ड की सृष्टि से पहले की प्रकृति है झौर ईश्वर ब्रह्माएडीय हृष्टियौरा से पहले पुर 
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ब्रह्म का रूप हैं ।' 
धांमिक भर दाशंनिक विवेचन की विशुद्ध हिन्दी शैली हमें आचार्य हजारीप्रसाद 


दिवेदी की रचना सहज-साधनाः (१६६३) में मिलती है! थर्ाँ पश्चिमी भाषा-रैली 
का कोई श्रारोप नहीं हैं क्योंकि लेखक स्वतस्त विचारक है भौर पश्चिमी विचार-बारा 
से श्रधिक पर्शिवित नहीं है । उसके चित्तत और भ्रभिव्यंजना के समस्त उपकरण स्वदेशी 
है। निम्नलिखित झवतरण में लेखक भधुरोपासना' की व्याख्या कर रहा है जो मध्ययुग 
की साधना साहित्य की विशेषता है-- 

मधुरोपासन[- 

यह सारा व्यक्ति-जगत सीमा और असीम की कीड़ा-भूमि है और अगुश और 
सगुरा का मिलन-द्षेत्र है । एक तत्व है जो अनन्त की शोर गतिशील है । दूसरा तत्व है, 
जो उसको सीमा की ओर खींच रहा है । इसीलिए यह सारी सृष्टि रूपायित हो रही है । 
झूप क्या है? अछप गतिमय प्रसीम को सीमा में उपलब्ध करने का परिणाम हैं। गति 
असीम है, वालों में बघने पर वह सीमित हो जाती है । सीमा और असीम के इस द्वन्द 
को ही हम नृत्य के रूप में उपलब्ध करते हैं, स्वर अनन्त हैं, छत्द उप्त )सीमा में बॉर्धने 
का प्रयत्न है। छन्द, लय, ताल इत्यादि के बच्चनों में बेड हुआ स्वर ही हमें काव्य 
और गान के रूप में उपलब्ध होता है "इसी प्रकार शब्द असीम है, अपार है। प्रथं के 
द्वारा उसे हम भाषा में बाँधने का प्रयत्न करते हैं ! जहाँ देखो, इस सीमा और अत्तोम 
की कैलि-लीला दिखाई दे रही है । मध्ययुग के संत भर भक्तों ने नाना भाव से इस 
तत्व को हुदयंगम किया है । किसी ते शिवशक्ति के रूप में, किसी ने प्राण-अपान के रूप 
मे, किप्री ते चितृ-तचित्‌ के रूप में इस दवत्द को प्रकट करने का प्रयत्त किया है। जीव 
सीमा से बँधा हुआ है, वह प्रत्येक वस्तु को नाम झौर रूप की सीसा में बॉँवकर देख ग 
चाहता है, यही उसके लिये सहज है। भक्तों ने इसी अध्यात्म-तत्थ को सहज भाषा मे 
कहने का प्रयःत किया हैं।'* 

इस अवतरण की शैली पर भारतीय पारिडित्य की स्पष्ट छाप है। परन्तु यह 
झ्रावश्यक नहीं है कि विन्तक पूर्व-परम्परा का भ्रनिवाय हप से पालन करे। औलिक 
चिस्तन का एक स्वहूप यूलबद्ध चिस्तव भी है जिसमें लेखक मकड़ें के जाले की तरह 
प्रपने विचारों को अपने भीतर से तिकालता है और अपनी ही साम्र्श्य से विचार का 
ऐसा इच्धजाल बुनता है कि हम आश्चर्य वकित हो जाते हैं। उदाहररा के ज़िए, महात्मा 





१. सवंपलली राधाकृष्णन 'जीवन की आध्यात्मिक हृष्ट' जुलाई, १९६२) 
प्रथम संकरण, पु ३६४-२६४५ १ 
१ डॉ० हुलारो प्रसाद द्वेदोी सह साथना ३६६३ अ्रथत्र) १० ८३ 
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भगवानदीय की रचवा 'अपनो पहचान! (१६६६) के ये दो उद्धरण यवेष्ट होंगे । पहले 
का शीर्षक है 'इच्छा डर की जननी” और दूसरे का 'अहुंकार की आत्म-प्रवंचना! । 

“इच्छा डर की जनवी' 

जब भी मैं दया रूप धरने की सोच रहा होता है, तब में डर रहा होता हैँ । 
डर के बिना रहता यानी रूप भरे बिना रहना । जब भी मैं कोई जीवन की तई राहु 
निकाल्न रहा होता है, तब पहली राह से डर रहा होता हूँ । इससे यह नतीजा निकला 
कि मेरी तई-वई इच्छायें ही मेरे डर का कारशा हैं। मैं इन इच्छाओं के जाल से 
से कैसे निकनू ? यह उसी वक्त हो सकता है, जब मैं प्रसलियत को पहचान लू" । जहाँ 
प्रमलियत है वहाँ डर नहीं | यह डर हो है, जो इच्छाओ्रीं का ताना-बाना बुनता रहता है । 
याद रहे, डर से बचते के लिए अगर आप कोई भी छप धारण करने लगेंगे तो डर से 
बचने की जगह डर के जाल में फेस रहे होंगे। डर से बचना और मरते से बचना था 
धन खोने से बचता सब्र एक ही बात है । सब में डर का जन्म होता है। क्योंकि सबके 
पीछे इच्छा भौजूद रहती है और इच्छा डर की जतती है । अब सवाल यह पैदा होता है 
कि हे डर से बिना डर पैदा किये कैसे छुटकारा पाऊं । इसका एक ही इलाज है कि 
झपने को पहिचानना, रसिष्कर्ष बना याती उस अवस्था में आना जिपमें रचता श्रपने 
श्राप होती है। जिस वक्त मैं भ्रपती क्रिया अपने झुप देख रहा हुँगा याती मैं केवल द्रष्टा 
हूँगा, तब और तभी मैं डर रहित हैगा क्योंकि उस वक्त मैं इच्छा रहित हूँगा | मैं श्राप 
अपने आपमें प्माया हुआ हैगा । यही वह रूप होगा, जो मेरा अपली रूप है। यानी 
जब मैं वह होऊँगा जो मैं हूँ, तब और तभी मैं भयरहित होऊँगा । जब भी मैं मत में 
निवास कर्ता है, तब मैं डर में निवास कर रहा होता हूँ । मन करता ही क्या रहता 
है ? पुराने रूप से चियका रहता है या नये रूप को गढ़ता रहता है । थाती एक बर से 
बचकर दूसरे डर में कृदता रहता है । 

अहंकार की झात्म प्रवंचना! 

अहंकार यानी कि 'मैं हूँ, में कुछ हूँ', में ये है, 'मैं वो हूँ', एक बोमारी है 
और थे सबको है | कम-ज्यादा का भेद हो सकता है । कम-ज्यादा यों कि हमें धर्म-ग्रर्व 
डरते हैं। स्वर्ग का लालच देकर या न्क का डर दिखाकर हमारे “मैं को मिदा तो 
नहीं सकते, हाँ हढ़ से बाहुर जाते से रोकते जरूर हैं। थे 'मैं हम सबके पीछे पड़ा हुआ 
है । किसी भी तरह हमारा पीछा नहीं छोड़ना चाहता । हममें से कुछ तो ये माने हुए है 
कि हम में से मैं” गया तो प्तव गया | ये मैं का ही तो जमूहडा है जो हम उन्नति 
करते हैं। में त हो तो ठस रह जाय । अ्रव बताइए जिस मैं की इतनो क्र है उम्र मैं से 
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पीछा कैसे छुड़ाया जायें ।. पर धर्म शास्त्र है कि इसी पर बोर देता है। अहंकार कप्त 
करो, छोड़ो' । राजा प्रहंकार की मूर्ति पर उपदेश देता है। भ्रहकार छोड़ो, कम करो, 
इतना ही तहीं, ये भी कह डालता है कि मैं आपका सेवक हूँ यानी श्रह्भार रहित हूँ । 
देखीं अहुकार की करामात ? देखी अहंकार की श्रात्मप्रवंचना ? बस इस श्रहंकार से 
बचने के लिए, भरह कार से सदा सचेत रहना होगा ॥ 

इन दोनों शैलियों की मध्यवर्तिनी शैली डॉ० सम्पूर्णानन्‍द के ग्रंथ 'हिल्ू देव 
परिवार का विकास! (१६६४) में देखी जा सकती है । इस प्रच्थ का एक प्वतरणा इस 
प्रकार है-- । | 

आज मनुष्य मात्र के सामने विज्ञान की प्रगति ने कुछ बड़े प्रश्व उपस्थित कर 
दिये हैं। उसने मनुष्य को ध्रभूतपूर्व शक्ति प्रदाव की है श्रौर शक्ति तथा सम्पस्तता का 
द्वार खोल दिया है। परन्तु ऐसा लगता है कि मनुध्य अपने को सम्भाल नहीं पा रहा है, 
उसमें वह बुद्धि नहीं है जिसके सहारे इस शक्ति से काम लिया जा सकता है । रागद्ढेष 
के अंकुश में काम करने वाला मानव पृथ्वी का संहार कर सकता है । उसने ऋतु को तो 
कुछ-कुछ जाना है । परल्तु सत्य से बहुत दूर है । विज्ञान ने उसको मदास्थ्र कर रक्क है 
और वह धपनी त्कशक्ति भौर प्रकृति पर भ्रपती विजय से इतना धृष्ठ हो गया है कि 
श्रद्धा खो बैठ है, परमात्मा और परादेव॒रता को मिरथंक्र कल्पना मातने लगा है । परन्तु 
प्राज भी समझदार लोग हैं जो उसको चेतावनी देते हैं। विज्ञान के प्रकांड पंडितों में 
ऐसे महापुरुष हैं शिनमें क्ानानुझप नम्नता है, जो विज्ञाच की सीमाओं से परिचित है, 
जिनको विज्ञान किसी अ्रतिव॑चतीय तंत्व झौर चेतना के किसी गअतीर्द्रिय क्षीत का सन्देश 
देता प्रतीत होता है । देखना यह है कि मनुष्य उनकी बास सुनता है या नहीं है । * 

. यहाँ लेखक अध्यापक की भाँधि भपने विचार की स्पष्टता का ही श्राग्रही है । 
वह विचार की बहुत गहराई में प्रवेश करवा नहों चाहता । छोठे-छोटे वाक्यों मे अपनी 
विचार-धारा को बाँधकर वह भ्रपती विचार-सम्पतति को सर्वेत्ञाधारण को सुलभ बनाना 
चाहता हैं । 

पाडित्यपूर्ं दार्शनिक विवेचना-शैली का एक उदाहरण डा० उमेश मिश्र के 
ग्रल्थ भारतीय दर्शन' (१६५७) से दिया जा सकती है। इस शैली में पाडित्य-अरदर्शन का 
प्रयत्त स्पष्ट जान पड़ता है । लेखक अपने मन्तव्य की पृष्टि में आप्त ग्रंथों के अवतरश 
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देवा चलता है। प्राचीव ढझ के पांडित्य का भारीपन इस अ्रवतरश में स्पष्ट दिखाई 
देता है | भ्रवतरण झात्मवाद से सम्बन्धित है और लेखक आात्मदर्शन भ्रयवा साचात्कार 
सम्बन्धी विदारणा को निविकल्प सप्ताधि की उस भूमिका पर स्पष्ट करना चाहता है 
जो योगियों का विषय है ६ विषय अत्यन्त गूठ है और उसने लेखफ की अ्रभिव्यंजना को 
पूरी चुनौती दे रखी है, फिर भी लेखक अपने विचारों के स्पष्टीकरण में बहुत दूर तक 
सफल हुआ ) 

जानी प्रकार के क्लेशों से पीड़ित होकर उनसे छुटवारा पाये के साधन को 
हूँ ढता हुआ साधक आ्ाचार्य के समीप जाता है । उससे अपने दुःख से छूटकारा पाते का 
उपाय पूछता है । उसके दु.ख से दु:खी होकर, उसपर अलुकृम्पा दिखाते हुए आचार्य 
उपदेश देते हैं-- श्रात्मा वा अरे द्रष्टव्य:'--भरे ! आत्मा को देखो, उसी से दु:ख की 
निवृत्ति होगी । भात्मा को देखने से बस्तुत: जीव अपने को ही देखेगा । अवादिकाल से 
खोये हुए अपने स्वरूप को देखकर, उसे कितना अ्रावनद होगा । इतने समीप में, अपने 
शरीर ही के अन्दर विद्यमान अपने को झब तक बह नहीं देखता था। श्रपने झापको 
के ढ़ने के लिए उसे कहीं जाना नहीं था | फिर भी वह भूले-मठके की तरह अपते को 
खोकर दु:खी था, पागल था । भाज उस खोये हुए अपने को, अपने ही शरीर में पाकर उसे 
कितना प्राश्वय होगा, कितना आनन्द होगा, कित्तु क्‍या यथार्थ में वह उस 'श्यानन्द' का 
अनुभव कर सकेगा ? यहू ध्यान रखने की बात है कि वह अपने फ्रो 'साक्षात्‌' देखेगा । 
दपंण में श्रपने मुख के प्रतिबिम्ब के सघात कह्पित रूप में श्रपने को नहीं देखेगा | दद्रष्टा 
झौर 'दृश्य' के मध्य में किसी के रहने से दृश्य का साक्षात॒ दर्शन द्रप्टा को बही हो 
सकता । इसलिये दो ही हैं-एक द्रिष्ठ/ और वूसरा दृश्य” परन्तु दृष्ठा झ्पने को तभी 
साक्षात देखेगा और पहचानेग़ा जब देखने की वस्तु भी दण्टा' ही हो, उससे भिन्न ने 
हो दृश्य' न हो | हश्य' तो द्रष्डा! से भिस्‍्न है, वह द्वप्टा' का अपना स्वछूप नहीं है । 
बहू द्रष्टा' का अपना स्वरूप ही है जब दोनों ही द्रष्टा' ही जायेंगे। दोनों में किसी' 
प्रकार का भेद न होगा, तब्र कोच किसे देखेगा ? याज्ञवए्त्रय ने स्पष्ट कहा है -- 

“बिज्ञातारम्‌ श्ररे केन विजान,यातु | 

फिर दो नहीं रहेंगे, और दो नहीं रहने से एक का भी भ.न नहीं रहेगा। एक 
और दो, ये तो सापेक्ष संस्थायें हैं। अ्नादिकाल से खोये हुए 'अडने! को आप! ही 
प।कर झानन्दसमुद्र में बहु मस्त हो जाता है, अबने को भूल जाता है। इस स्वह्य के 
बणंन के लिये शब्द में सामथ्यं वहीं | यह स्वरूप अ्रनिवर्चतीय, अवाइमचसगोीचर है।! 
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जाता है, जिसका कोई मान-चित्र उसके पास नहीं है । बहुत कम लेखक और विचासरक 
ऐसे है जो जिन्तन के इस मूलबद्ध रूप तक पहुँच सके । हिन्दी का सौभाग्य है के उसे 
जैनेस्रकुमार के हूउ में ऐसा विचारक औौर चिन्तक प्राप्त है। 

जैनेन्द्र का विचारात्मक गय साहित्य सन्‌ १६६२९ से आरम्भ होता है। इससे 
पहले वे उपन्यासकार शीर कहामीकार के हूप में प्रसिद्ध हो चुके हैं और उनकी सर्जनात्मक 
रचनाओं से उनकी विचारात्मकता और वैतिकता की सम्पूर्ण भूमिका स्पष्ट हो जाती 
है । लगभग तीम्त वर्षो के विस्तृत अभ्यास ने जैनेद्र को वक्ता, व्याल्याता, विचारक और 
गद्य शैलीकार एवं निबन्धकार के रूप में एक ऐसे शीष स्थात पर प्रतिष्ठित कर दिया 
जो हिन्दी के अ्रन्व किसी लेखक की प्राप्त नहीं है। उन्हें हम चाहे पुरातनवादी, अ्रष्यात्म- 
बादी या गरांवीवादी कहें, यह स्पष्ठ है _कि उनकी सुऋ-वृझ उनकी अ्रपती चीज है और 
अच्य लेखकों की अपेब्य विचार की साधना को क्षपने लेखन कर्म में कहीं झ्रधिक स्थान 
दिया है। उनपर आल्डस हकक्‍सले को यह मान्यता लागू होती है कि श्रेष्ठतम बिचार 
व्यक्तिगत झोर अव्यक्तिगत विभाजनों से ऊपर उठ कर एकदम सावंभौसिक और साब॑- 
जनिक होता है । उसका अपना ज्योतिवलय रहता है जिसके बीच में वह अपनी पृणंसचा 
में प्रतिष्ठित रहता है ! . 

पाप और पुरंय की समस्या मानव-चेत्तना के आरम्भ से ही महत्वपूर्ण समस्या 
रही है । ईसाई धर्म में तो वहू मूल विचारणंं ही है जिससे उसके तत्व चिन्तन का 
आरम्भ होता है। जैनेन्द्र अपने ग्रन्थ 'इतस्तत:' (१६५६) में एक स्थाव पर इस समस्या 
पर विचार करते हैं- 

'तो पाप है । इपलिए नहीं कि ईश्वर थे उसकी सृष्टि की है, बल्कि इसलिगरे कि 
अनुष्प को उन्नति करतो है । मनुष्य वतंमान से आगे भविष्य को देखता है, और वर्तमान 
को व्यतीत से जोड़कर देखना चाहता है । यह क्षमता उसमें झ्रा्काक्षा शौर विवेक को 
पैदा करती है। पशु सिर्फ होता है, चाहना-सोचना उसमें होने से अलग नहीं है । आदमी 
की चाह असल में होने (प्राप्त) से सदा श्वनहोने (प्रप्नाप्य) की ओर जाती है । इस तरह 
प्राप्त और प्राप्य में सनुष्य के भीतर निरन्तर ही एक तनाव रहता है। इसी में से कर्म 
उपजता है और भनुप्य प्रगति करता है। जैसे दांए-बाएँ पैर से चला जाता है वैसे ही 
पाप-पुण्य के विवेक से ऊपर को उठा जाता है । पाप का होबा इस हृष्टि से सृष्टि- 
विधान में गलत नहीं रह जाता, वल्कि बेहद जरूरी हो जाता है, कारण, उसके अ्रभाव 
में स्थिति से भिल्त हम गति की कल्पना ही नहीं कर सकते । तब सारा पृंषा्थ गिर 
जाता है और विकास की क्रिया झुक जाती है । 

पाप वह जिसमें हम खिंचते हैं और खिंचना नहीं चाहते । जिसे भ्राथा सन चाहता 
हैं, श्राधा' एकदम नहीं चाहता । जो हमें स्वाद में अच्छा लगता है, परिशाम में बुरा लगता 
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है | पाप इस तरह आदमी के अपने अन्दर के इन्द्र में बच्चता है | पशु की पशुता में पाप 
नही है, पाप मनुष्य की पशुता में है । श्र्धात्‌ पशुता को पाप नहीं कहा जा सकता, पाप 
का प्रवेश तभी होता है जब प्राणी तिरा पशु नहीं है. मनुष्य भी है । इस तरह स्पष्ट हो 
जाता है कि पाप की स्थिति बिता पुरय के हो नहीं सकती ! 

यहाँ विचार चिस्तन बनकर सामने आता है। पहले ही वाक्य से यहू स्पष्ट हे 
जाता है कि लेखक पूब॑-सिद्धान्तों में बंधा लहीं है। हू पाप की समस्या को एक क्षण 
मे ही समाप्त कर देता है क्योंकि उसके विचार में ईश्वर की शोर से पाप है ही नहों । 
पाप भजुष्य के लिये है, इसलिये कि बहू अपने लिये बन्चत बना लेता है श्रोर श्रफती 
प्राकाक्षाओं तथा विवेक को इस प्रकार परिचि,लित करता है कि वहु प्राकृतिक नियमों 
के विपरीत काम करने लगता है । पाप मनुष्य की ही कल्पना है क्योकि मनुष्य अपने मे 
पशुता देखना नहीं चाहता श्नौर पशुता से ऊपर उठने के लिये बराबर यत्नशील रहता 
है । पाप को तरह पृण्य भी मनुष्य की कल्पना है ! लेखक के विचार में ईई्वर ने पाप 
की सृष्टि इसलिये भी की है कि मनुष्य को उच्चति करनी है। उसके विचारों से चाहे 
वह सहमत हो या वहीं, लेखक उसका ताना-बाना कुछ इस तरह बचाता है कि उसके, 
निष्कर्ष भ्रपरिहायं हो जाते हैं । 

' जैमेन्द्र के विचार की एक बड़ी विशेषता यह है कि वह ढुसरे अथवा विरोधी 
सिरे से शुरू करते हैं और अन्त तक अपनो धारण में विरोधाभास बनाये रखते है। 
सामान्य लोग जैसा सोचते हैं वेता सोचना उस्हें पसल्द नहीं है। सामान्य लोग जीवन को 
महत्ता देते हैं, जैनेद्ध मृत्यु के कायल हैं । इस प्रकार की विशेवी मुद्रा लेखक के वितत 
में एक नयी स्फूति को जन्म देती है। विचार को यह विरोधी मंगिमा उसे आ्लाकर्षक 
बता देती है और पाठक के लिये यह आवश्यक होता है कि लेखक के प्रत्येक शब्द के 
प्रति श्रपनी जागरूकता बनाये रखे । इसे एक प्रकार की नाटकीयता कहा जा सकता है। 
एक दूपरी विशेषता यह है कि जैनेद्ध विचार और पाठक के बीच में भाषा नहीं भाने 
देते । साधारणतः विचारक भाषा द्वारा सम्बेदित रहते हैं।वे परम्परागत शब्दों का 
प्रचलित श्र्थों में प्रयोग करते हैं और विधार-गाम्भीय के प्रदर्शन के लिए शभपने शब्दकोश 
से कठिन-सै-कठिन और पअ्रप्रवलित-से-भ्र+चलित शब्द उठाते है । छैनेद्ध की स्थिति इससे 
विपरीत है। वह सरल-सै-सरल शब्दों का बड़ा सारगनित और व्यंजनापुूर्णो उपयोग 
करते हैं। भाषा उनके चिन्तुन के साथ झागे बढ़ती चलती है झौर कहीं भी आभास 
दिखाई नहीं पड़ता | इंस विरोधाभास की शैली का एक उद।हरण इस प्रकार है-- 

'मैं मृत्यु का कायल हूँ । जीवन से श्रत्षिक उसका कायल हूँ | यह परमेश्वर का 
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बरदान है। मैं मृत्यु को ध्माप्त नही चाहता हुँ । उसके बिया जीवन असहा हो जायभा । 
क्षण मरता जादा है कि समय जिये। व्यक्ति को मरते रहना चाहिये कि ब्रिट जी 
सके । भादमी भरे नहीं तो तिरन्‍्तरता किस तरह अस्त रह सकती है | इसलिगे जीवनमे 
मृत्यु का विचार भुके परम कत्याएुमय जान पड़ता है इसमें से भय प्राप्त हो सकता है, 
वैन ग्य प्राप्त हो शकता है। निराशा और उदासीनता प्राप्त हो स्रकती हैं। उस उप- 
लब्धि को भी शुल्यवान मानतू गा । गृही तइववे शेप्‌ मृत्युता धर्ममराचरे ते ) सौश्त सिर पर है, 
बहू यदि हम याद रखें तो धर्म झाचरण सहज होता है । श्रग्व में वही धर्म साथ भी 
जाता है । यों तो जिन्दगी में आदमी खुब फरना-बरता लगाये ही रहता है।पर बाते 
वक्त उश्॒का यह किया धरा सब यहीं रह जाता है । राव तब उसी तरह अपने को रीवा 
और बीता पाता है जैसे रंक । वहाँ ब्लाकर सब्र समान ही जाते हैं। श्रन्तर यदि रहता 
है नो धन और मान की कमाई के कारण नहों, धर्म की कप्ताई के कारण रहता 
है। धर्म की कमाई उसके स्नेह की बाद । बह छूटी हुई याद फिर ज्ञीवन का 
निर्भाण करती है। इसलिये कुछ लोग हैं जो मर कर ही अमर बनते हैं। बह 
मृत्यु को जीतते हैं। जीतते इसलिये हैं कि अपने जीवन-काल में वे उसको स्वेच्छा से 
बरण करते झौर धन्य भाव से उम्र भृत्यु को सदा भ्रपने अन्त रंग में धारण किये. चलते 
हैं। वे ही दिज होते हैँ । वे प्राकांक्षा और स्वार्थ से जी नहीं पाते । एक स्नेह की ही 
पूज्ञी उनके पास होती है जो उनके मृत्युवरण केशकारण पुष्ट ही होती जाती है, भहूं के 
उदय के लिये उनमें कोई श्रवक्राश चहीं छोड़ती ।/" ह 

जैनेन्द्र की गद्य-शैली की एक बड़ी विशेषता यह है कि वे कहानी की बर्णेन-शैली' 
ओर नाटक की सम्बाद-शैली का भी अपने निबन्‍्धों भर लेखों में स्थान-स्थान पर उप- 
योग करते हैं। उतका विचारक जब कहानीकार से तालमैल बढ़ा लेता है वो उनकी 
रखता बड़ी हृद्यग्राही और आकर्षक बन जाती है। घटना एवं मनःस्थिति से वे अपने 
लेख अथवा निबन्ध का आरम्भ करते हैं। परन्तु एक क्षण वे गम्भीर और गूलबद्ध 
विचार पर पहुंच जाते हैं श्र स मान्य वर्णन को गम्भीर चिस्तन का ऐश्वर्य प्रदाध कर 
देते हैं। सामयिक जीवन के चित्र भी साथ-साथ चलते हैं। वे प्धिकतर झपने जीवन 
प्र से ही सोचते हैं, परन्तु धीरे-बीरे उसमें आसे-पास के लोग और फ़िर समाज 
के भ्रन्य प्राणी भी आत्मतात हो जाते हैं। वे व्यक्तियों के चाम लेकर रचता को 
प्रामाणिकता प्रदान करते हैं और कहानीकार की तरहु समस्या को भावना-मंडित कर 
उसके समाधान को पाठक पर छोड़ देते हैं। उदाहरण के लिए हम इस अ्रवतरण को 
ले सकते हैं जिसमें लेखक पैसे के सम्बन्ध में अपनी परेशानी से श्रारम्भ कर उप्तकी अ्रवि- 
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बार्यता और भ्रन्त में अपनी श्रता्थंश्ता तक पहुँच कर विचार का पुरा चक्र ही समाप्त 
कर देता है । पैसा व्यक्ति के दु.ख़ और चिन्ता का कारस्प बन सकता है परन्तु पैसे के 
त्याग में जो आनन्द का भाव है, वह उसकी उपादेसता से कहीं बड़ी चीज है। श्रवतरण 
इस प्रकार है--- 

इधर तीत रोज़ से मैं बेहद परेशान हूँ । कारण, पैसा । सोचता हैँ पैसा दू शव 
का कारख कैसे हो सकता है या फिर सुख का । भगवार की ओर से तो घतकर आया 
नहीं है यह पैसा । जीवन अलबतता वहीं से बना है। फिर बाते क्‍या है कि दुःख श्लौर 
सुख पैसे पर झ्रा टिकता है । 

यह सवाल बरसों बरस से मेरे साथ है । हल ज़रा भी नहीं हो पा ॥ है। मैं 
आस्तिक हैँ श्रोर असतु की सत्ता नहीं मान सकता । पैसे में असत्‌ देखना तो उसमें शक्ति 
नहीं मान पाता | शक्ति तो माववी ही होती है । इससे मेरे लिये तथ है कि उसमें असत्‌ 
नहीं देख गा । सत्‌ देखने की ही कोशिश करूँगा । 

तो बहू क्या सत्‌ और सत्य है जो पैसे को शक्ति देता है ? शक्ति है, यह भागने 
के लिये तो कहीं दूर जाना नहीं है। खुद मुझमें उसका अ्रमाण है| आस-पास चशरो 
तरफ प्रमाण ही प्रमाण हैं । 

पड़ोस के वकील साहब हजार रुपया रोज की फीस ले लेते हैं, तब कदम आगे 
रखते हैं। लाला साहब मिल पर मिल बनाते जा रहे हैं। पैसे की जरूरत नहीं है, फिर 
भी कुछ है जो उनमें करोड़ से भागे अब श्ररव चाहता है। कुन्दन मेरे यहाँ तीस 
रुपये पुर काम ॥!!' 

किया मतलब ?! 

ऐसा मालूम होता है कि त्याय का आादश श्राप पर सवार है । उसी से फिर 
फगड़ा भी है। नहीं तो घबराहट क्यों ? *" ४* लेकिन सच भानिए में त्याग का एकदम 
कायल नहीं हूँ । में उसमें बड़ाई देख नहीं पाता । मेरे अन्दर डसकी महिमा का भाव 
रच मात्र नहीं है । मैंने कहा था कि गांधीतत्व-विचार में मुझ्के 8 ले चलिए । गांधी की 
व्याख्या मैं नहीं दे सकूगा । दूँगा तो हो सकता है वह गांधी को रह न जाय, मेरी हो 
जाय । गांधी का लोगों ने त्याग लिया, गांधी का लाभ किसने लिया । त्याग छिलका 
था, लाभ सार था। मैं नहीं मानता कि गांधी को उसने तनिक भी थाया है जिसने 
छिलका: लिया है, सार फेंका है । अन्दर आनन्द का भाव नहीं है तो ध्याय दम्य है ॥') 

इसी के साथ हम लेखक के प्रस्तुत प्रश्न' (१६६१) से यह प्रसंग लेंगे जहां 
लेखक ते प्रश्नोत्तर के रूप में श्रपने विचार सामने रखे हैं । ध्यान देने की बात यह है 
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कि प्रश्न और उत्तर दोसों पुर्व-कब्पित नहीं हैं । थे अनायास ही आते हैं और लेखक के 
सहज-चिन्तत के सम्बन्ध में हमारी धारणा को सुन्दर और प्रशक््त वनाते हैं । इस प्रकार 
के अनौषचारिक संबाद लेखक के अन्त:चेतना-प्रवाह को अधिक सफलता से पकड़ने से 
समर्थ हैं। जैंनेद्र समा-चतुर शोर बास्मी लेखक हैं। वे शब्रों के बाजीगर हैँ | इसीलिये 
ते प्रश्नकर्ता की पकड़ में नहीं आते । परन्तु इससे यह नहीं समफ्ना चाहिए कि मे अपने 
विचारों के प्रति ईमानदार नहीं हैं! उनके विचारों का एक केसर है जो उचका व्यक्तित्व 
है अथवा गांधी दर्शन है । वैसे जैनेरद्र ने अपने को गाधीवादी नहीं अऊहा, क्योंकि थे गांधी- 
वाद को भारतीय शभ्राष्यात्मिक परम्परा से भिन्न वध्तु बही मानते। भारतीय संतों की 
तरह वे स्वयं सत्य, अरहिसा, धर्म, ईश्वर आदि विचार-प्रदीकों की आड़ लेकर चलते है 
झौर इसीलिये आधुत्तिकता के श्राग्नही के लिए वे पूर्संत: सुर्ब'ध नहीं हैं। हमें उन्हें 
उनकी सीमाओं में ही देखना श्रौर पाना है । जिस अ्रवत रण का यहाँ पर उल्लेख किया 
गया है वह जीने के प्रधन से उठता है ओर प्रेम की उस परिभाषा पर शझ्ाकर रुकता है 
जिसमें उसे अपने को दे डालने की आतुरता कहा गया है। 
«.. प्रशन- आप क्यों जीते हैं ? 

उत्तर- जब तक मौत न श्राये क्या उससे पहले ही मरना होगा ? 

प्रश्व- तो क्‍या अच्तिम ध्येय मौत हुईं ? 

उत्तर- जीने का अन्त मौत है। पभ्रगर ध्येय भी मौत हो सके तो इंदी घड़ी 
मर जाना क्यों न बेहतर समझा जाय ? इसलिये मोत ध्येय तो कभी नहीं है, भ्रन्त बेशक 
मौत है । 

प्रश्त--मौत नहीं, ठो फिर ध्येय क्या है ? 

उत्तर--श्येय है मुक्ति । 

प्रश्न--मुक्ति क्‍या ? 

उत्तर-व्यापक या व्याप्त सत्ता । 

प्रश्श--खुलासा समफ्ाइये । 

उत्तर--अ्रब मैं व्यक्ति बबकर रहता हूँ । उससे पझतीत बनकर रहना जब भेरे 
लिये एम्भद हो जायगा तब बह स्थिति मुक्त व्यक्ति के लिये मुक्ति होगी । 

प्रश्न-यानी मुक्ति हुई व्यक्ति का व्यक्तित्व-नाश ? 

उत्तर-हाँ । 

प्रशन-तो यह एक तरह की मौत हुई । और मौत ही नहीं खुदकशी-सी' भी जान- 
बूभकर हुई । यानी मुक्ति और मृत्यु एक हो गये र 

उत्तर-हाँ, एक लिहाज से मुक्ति व्यक्ति की मौत है, क्योंकि कह चादर व्यक्तित्व 
विराट व्यक्तित्व में मिट जाता है । ऐसी मौत होना बहुत श्रच्छा है । 
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प्रश्श-भजी जब व्यक्ति ही नहीं बचा तब विराट व्यक्तित्व की श्रनुभूति क्या 
झौर बहुत भ्रच्छा' क्या ? बिराट की अनुभूति सभीप की परिभाषा में ही तो होगी ? 

उत्तर--यह पहले से बताने की बात थोड़े ही है। गुड़ का स्वाद तो श्रसल् में 
चख्तने से ही मालूम होगा । यों बातों में और सब-कुछ हेअसली स्वाद नहीं है । 

प्रश्न--पर ऐसा गुड़ का स्व.द क्या जिसकी जवान के नाश पर ही पता चबने 
की सम्भावना है ? 

उत्तर--वह स्वाद एकदम हमसे अ्रपरिचित भी नहीं है । प्रेम मे हमें स्वाद 
थ्राता है। पर प्रेम भ्यने को दे इालने की आतुरता के सिवा क्या है ?”* 

जैनेन्द्र के विचार का सर्वश्रेष्ठ प्रतिग्रत्थ समय और हम” (१६६२) है जिसमे 
उन्होंने प्लाधुनिक मानव समाज के लगभग सभी प्रश्नों पर विचार किया और धर्म, 
ग्रध्यात्म एवं भनोविज्ञान की गस्‍्भी रतम समस्याओं से अपना परिचय दिखलाया है। 
इस ग्रन्थ में विचार महाकाव्यात्मक गरिमा और विश्वकोशीय विस्तार लेकर सामने 
आता है। इसमें प्रश्तों के भ्रतुकूप ही लेखक की शैली बदलती रहती है। लेखक कही 
एकदम व्यक्तिगत हो जाता है भ्लौर कहीं एकदम अपने को निःपत्ष बना लेता है । ऋाषा 
का प्रत्यन्त मामिक और साथंक प्रथोग हमें इस ग्रंथ में मिलेगा । कोई भी शब्द जनेन्न 
के लिए अछूता नहीं है, यहाँ तक कि प्रितांत बोल॑चाल में झाने बाते गवाह शब्दों का 
भी उन्होंने बड़ा ही समर्थ उपयोग किया है। उदाहरण के लिये निम्न अंवतरण का 
प्रारम्भ भाग लिया जा सकता है जिसमें लेखक भ्रकालमृत्यु को अपने चिन्तत का विषय 
बना रहा है । 

ब्विजली तड़कती है तो काला आसमान ज्योति की रेखाओं से एक साथ दरक 
प्राता है । इसी तरह ऐसे श्रकाल पुदषों के चमक कर मातों एकाएक तरेड़ पाकर टूट 
रहता है। काल फद जाता है झौर उप्र पुरष का आवि्ाव नये युव के प्रादुर्भाव का 
सुत्रक बन जाता है। यह मुझे उचित झौर संगत से झागे खतिवाय लगता है कि अकाल 
पुरुष की अकाल मत्यु हो । ऐसी ही मृत्यु से काल मानो श्रमरता को अपने बीच भ्रवकाश 
देने को विवश होता है । स्पष्ट है कि भ्रकाल मृत्यु तभी हो सकती है, जब व्यक्ति से 
प्रतिस्पर्धा श्लौर प्रतिद्वेष को ऐसी शक्ति का उद्भव हो जो उद्विगन और विचलित होकर 
हत्या और हिंसा पर उतारू हो आये । यह प्र क्रिया मानों मूल शक्ति के श्रभिवन्दः 
स्वरूप बटित होती है । 

ग्रकाल-मृत्यु को महिमान्वित करना चाहता है,ऐसा मलतब आप न लें । ईसा के 
साथ चोरों ने भी फांसी पायी थी । मतलब यह कि जिसको शोष' और केक में लेकर 
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पीन्र प्रेम और तीत्र ६ ष जगत को मथता हुआ ऊपर श्र। उठता है, वे मानों परमेश्यर 
की शोर से मानवता के आत्म-मन्थन के निमित्त भेजे हुए अवतारी पुरुष ही होते है । 
उप्त कृति के उदाहरण से जबत आझात्म-दर्शन और आत्मलाभ का शअभ्रवसर पाता है। 
भानो उस उपलक्ष्य से आदितत्व श्पने श्रावि इन्द्र में जूते हुए दीख ब्ाते हैं। राम- 
रावश, पॉडव-कौरव, घमं-अधमम का युद्ध चाक्षू सु जगत में प्रत्यक्ष हो जाता है । 

उन्हें संगत मृत्यु मिली ! 

गांधी के जीवन के साथ वही मृत्यु मेल खाती है जो उन्हें मिली। मानों बह 
उनके जीवन-पाठ को परिपुर्णता देती है। प्रेम को अहिंसा कह सकते हैं, लेकिन सत्य के 
बिना सब अपूरा है, यह पाठ उस मृत्यु से श्रमोष बन जाता है । सम्भव था कि जीवन 
द्वारा वह कुछ श्ोकल भी रह जाता और हम उस महात्मा के लोकपक्ष को ही देखते । 
मृत्यु से भातों उसके श्रात्मपक्त , श्रालोक-पत्ष की पीठिका भी स्पष्ट हो आती है ।' 

प्रसंग गांधी जी की अकाल मृत्यु का है ! लेखक इसे अकाल-मृत्यु मानता हुआ 
भी यह भानता है कि ऐसी ही मृत्यु गांधी के जीवन से मेल खांती है और यदि यह 
अकाल मृत्यु है तो वह गांधी को सिमेटकर महिमास्वित ही हुई है । 

इसी भ्रंथ के भय उदाहरणों से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि जैनेस हमारे 
प्रथम विचारक हैं जो मूलतः हिल्दी में ही सोचते हैं वु्योंकि उनके शब्द एकदम श्रप्नत्या- 
शित और भ्रसंगत जैसे लगते हैं परन्तु अपने स्थात पर वह पूण रूप से साथंक 
रहते हैं । उनकी भाषा-शैली में शब्दों का' एक पूरा प्रजातन्त्र दिखलाई पड़ता है जिसमे 
छोटा-बड़ा, श्रच्छा-बु रा कोई नहीं है । सब अपने स्थान पर साथंक हैं। 'चेहक' ,किम्मूह!, 
प्रौधा”, तेस्तनावृद' आदि कुछ ऐसे शब्द इस श्रवतरण में मिलते हैं जो 'अहन्ता' जैसे 
दार्शनिक विषय की विवेचना में सामास्यतः उपयोग में नहीं भ्रा सकते । परल्तु जेनेद् के 
यहाँ वर्जतीय शब्द कोई है ही नहीं । वे खड़ी बोली के मूल प्रदेश के निवासी हैं और 
उनकी भाषा-शैली में हमारी साहित्यिक भाषा सम्श्ांत वर्गों की सीमाओं से बाहर 
निकलकर जनसाधारण तक पहुँच जाती है | मेरठ, हस्तिनापुर, दिल्‍ली और सहारनपुर 
के बीच के भू-भाग के ऐसे श्रनेक अप्रचलित बोलचाल के शब्द हैं जो ज॑ नेनद्र को भाषा- 
शैली को सजीव और शक्तिशाली बना देते हैं । 

'विस्मय होगा भ्रापको यह जानकर कि अहस्ता जब अपने में क्ष्‌ब्ध-प्रजु ब्य 
होकर चेहक पड़ती है, तो कैसे-कैसे काम कर जाती है[ विष्ठा और वमन तक का 
खाना सम्भव बनता है । भर यह नित्यप्रति घरों में हम देखते हैं कि आत्म-गव में सिर 
फोडा जाता है, अपने को सोचा और काटा जाता है और ऐसे सम्तोष प्राप्त किया जाता 
है। सन्तोष इस बात का होता है कि सामने का व्यक्ति कुछ भी प्रतिकार नहीं - कर 
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सकता, हारा-्सा ठिठका किम्पूढ़ रह गया है । उम्चकी पराजय और झपनी विजय इसमें 
भालूम होती है। अर्थात्‌ भ्रहत्ता के चहुकने और ठने आने पर जो आधा है, वह सहज हो' 
जाता है और जो अरुचि श्रौर विमर्श का कारण हैं, उसी में रुचि ओर प्रवृत्ति होने 
लगती है । गह भहन्ता के लिए कम महिमा और गरिसा का अश्न नहीं है कि वह सारी 
अगवत्ता को नेस्तनाबुद करने की चुनौती दे उठे और सचमुच वैसा कर निकले । पाप 
का कुछ उसी प्रकार का मनोविज्ञान है श्रौर इसी कारश बड़े भ्रपरावी बड़े शाल्ीव और 
ग्रात्मविक्वासी पुरुष पाये जाते हैं। इतिहास के महात्‌ झधिकारियों की गवेषणा हो, तो 
बया जाते श्रष्रिकांश वे सिकलें जो महाव्‌ नेता और विजेता समझे जाते रहे हैं। यह 
लगभग अनिवाय है कि बड़ा पाप बड़ी श्रहृष्ता की धृष्टि करे और यह दर्पी व्यक्ति बपने 
समय और समाज में गरिमामय समझा जाय | 

जैनेद की सबसे बड़ी विशेषता उत्तका मूल-चिन्तन ही है जो उनकी शैली को 
व्यक्तिगत और विशिष्ट बनाता है | यह बिन्तन-शैली ही जैनेन्द्र का व्यक्तित्व है । उनके 
उपस्यासों भौर कहानियों में भी उनकी चिंन्तक की मुद्रा स्पष्ट है परन्तु निबन्धों में ये 
प्रधिक आत्मीय हैं । वहाँ वे पाठकों और पात्रों के प्रति उन्मुख व होकर भ्रपते ही प्रति 
उम्मुख हैं। जैनेस्र पर यह लाना लगायी जाती है कि वे बात को खाल निकालते हैं 
भौर इसमें सल्देह नहीं कि उसकी बं(तन्बात में बात है, परन्तु ने अपने तकवाद को व्य्॑ 
ही आगे नहीं बढ़ाते । वह उनके चिस्तन में से स्वयं विकसित होता है! उसके पीछे 
कोई पूर्वाग्नह नहीं रहता । इसलिए वे भ्रपने तिबस्थों और लेखों में श्रवतरण नहीं देते 
झौर सब कुछ अपनी ही मेधा पर छोड़ देते है। मनेंद्र की यह समूल विचारणा के 
उदाहरण स्वरूप हम पूर्वोदिय (१६६४) की यह अवतरश रखते है--जिसमें उन्होंने 
सुर्वोदिय शब्द की व्याख्या की है-- 

'मर्वोदिय शब्द परिचित है । पूर्वोदिय उसी की नकल में निकला हुमा कुछ होगा, 
ऐसा लग सकता है । 

प्र लेखक की ओर से ऐसा नहीं है। सर्वोदिय भावता है । जब भावना घटना 
बनने खलेगी वो संर्वोदिय का रूप पूर्वोदिय होगा, यह उसका विश्वास है । 

उदय हम सबका चाहते हैं। पश्चिम का भौर पूरब का, द्विज का और प्रत्यज 
का । लेकित परिचिम की तुलना में पूरव का और ह्विज की अपेद्ा में भन्त्यज का, जो 
पिछड़े हुए समझे जाते हैं। इससे सर्वोदिय भ्ायेया तो झनिवासंतः पूर्वोदिय और भ्रस्त्योदय 
के ध्रारम्भ से उसे श्ाना होगा। 


हा 
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प्रत्योदय को हम अधिक समझ सकते हैं, लेकिन पूर्वोदिय को स्वीकार करने में 
कदाचित्‌ मातसिक बाघा उपस्थित हो सकती है । कारणा, पूर्व शब्द दुनिया को जोड़ता 
नहीं, दो हिस्यों में बाँटता है | दुनिया एक है, भ्ौर एक हो रही है । पूर्व का उदय चाह 
कर जैसे इस एकता से फॉँक पैदा की जाती हो, मानो पूर्वोदिय में पूर्व की झ्लोर की भ्रहुंता 
का मिनाद हो। श्रतः सर्वोदय को जब अ्रन्त्योद्य के रूप में हमें स्वीकार करना 
अच्छा लग सकता है, तब पूर्वोदिय के रूप में उ। देखने से बचने की इच्छा भी 
हमें हो सकती है । 

सही यह है कि पूर्व और पश्चिम दोनों सापेक्ष धारणाएंँ हैं; कोई देश नहीं जो 
एक साथ हमारे पूर्व और पश्चिम दोनों दिशाओं में न हो । विश्वद्रृत है शोर दिशा- 
बोधक संज्ञाएँ केवल व्यवहार की सुविधा के लिए हैं। पुर्वोदिय में किन्हीं खास देशों का 
उदय और दूसरे किन्ही का अस्त इष्ट नहीं है । मनिरपवाद सबका उदय है। इसमे 
गभित है कि यदि कोई एक (व्यक्ति, समुदाय यह देश) किसी दूसरे को परास्त करके 
उसके बल पर गर्वोत्तित है, तो सर्वोदिय में उसको अ्वनत होना द्वोगा। बिवत होना 
सीखने के लिए श्रवतत-होगा । इस श्रवनति में से विनति और फिर सच्ची आत्मोन्नति 
श्रायगी । घमंड अगर है तो उसे गिरता होगा, बाद ही आत्म-लाभ की झाशा होगी। 

इस प्रकार सर्वोदिय यदि भावना की ओर से सबके प्रति भधुर है तो घटना की भोर 

से उसे कठोर होने और भिर्ममर बस रहने में कोई कठिताई नहीं होनी चाहिए ।* 

यहाँ जनेन्र के भ्रन्तरंगी चिन्तन और सूक्ष्म विश्लेषण का चमत्कार दर्शनीय है । 

जैनेत्द्र की एक विशिष्ट शैली नाट्य-शैली हैं। इसमें स्वयं वे ही पात्र हैं। ने 
झपने मत के उद्वंगों को पुरी तरह खोलकर रखते हैं और झपने को दो व्यक्तियों मे 
बॉटकर उत्तर-प्रत्युत्तर या संवाद की शैली में श्रपनी उधेड़-थुन को श्रागे बढ़ाते हैं। जान 
पड़ता है कि वे ऊँचे स्वर भें सोच रहे हैं। वे अपने निबन्धों में कहीं-कहीं मित्रों, 
परिचितों भ्थवा प्रभिभावकों की कल्पना कर लेते हैं और अपने को नितान्त मिरीह बना- 
बार पाठक की सहानुभूति अपनी ओर खींचते हैं। पाठक उनकी बेचारगी का मजा लेता 
है । भिम्नलिखित प्रवतरण से, जो उनके निबन्ध-संकलव 'सोच-विचार! (१६६४) से 
उद्धुत है, हम उसकी इस नाटय-शैली का उदाहरण सामने रख सकते हैं । 

(हिन्दुस्तान में श्राये हफ्ते बॉधकर मैं लिखा करूँगा, यह पता चला तभी से मत 
में उठ रहा है ; हरे राम, हरे राम ! 

अब वह दिन ही आा पहुँचा है । कोई उपाय अब नहीं चलेगा । पीछे की राह 
बन्द है । भागे जो बला दीखती थी, सिर आकर वही जिम्मेदारी हो गई है ? अत किये 
ही निपटारा है। 

१. ज़ेनेस्र कुमार : पुर्बद्य (१६६४, तृतीय) पृ० ३१०३२ | 
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प्र, फिर भी तो जी ठिठकता ही है। कुछ समझ में नहीं ब्राता, कुछ 
सूक नहीं पड़ता । 

ऐसे समय में अपने से कहता हूँ कि अरे, तू भी चल पड़, ठुके राह से क्या ? 
जो सब जानता है. वह जाने श्रौर उसका काम जाये । राम की राम पर छोड़ । और 
तू चल, कि वह है। हु 

ऐसे मत को मताकर मैं चलने को होता हूँ कि तभी बराबर से भावाज भाती है 
कि 'भई, ठहरता, जरा सुनता ।' 

देखता हूँ कि वहू एक श्रभिभावक हैं। मेरे परम हितैषी, बुजुर्ग, भ्रनुभवी, 
जानकार । बोले कि 'तू चलने को हुआ, चल! खुशी की बात है। कब से कहता था कि 
सुस्‍्ती ठीक नहों, गति चाहिए। अब शाबाश | प्र जानता है, भाई की सदी यह बीसवी 
है ? उसी सदी की छियालीसवीं देहली पर भ्रब काल है। दो, शायद तीनों, भारीआरी 
ताकतों के सिर अखु-शक्ति पर मिलकर बुन-बुन कर रहे हैं। भणु-शक्ति श्रब ज्ञान की 
नहीं, काम की है। इसलिए विज्ञातियों के ऊपर होकर शासक उसपर जुटे हैं। समझे । 
उन्नति प्रव प्रणव जितती उन्नति है। ऐसे में भई, तू किसका नाम लेकर चलने 
को हुप्रा था रे ।' ह 

मैं नहीं कुछ समझा । मैंने कहा, ताम किसका ?” 

बोले-“राम-श्याम-तू ऐसा हो कुछ बड़बड़ा रहा था ने? वह क्या है 
झोर कौन है ?! 

प्रैने कहा,“भ्र॒णी, किसी का नाम वह थोड़े है ।! नाम नहीं है !” हितैषी बोले,'तो 
फिर ?” मैंने कहा,अजी, वहू तो भ्रपत्ती हार का ताम है ।' हार ! शौर वह मेरी 
तरफ देखते रह गये । बोले,'तो तू पहले मन में हार मानकर चलना चाहता है ?! 

मैंने कटद्दा, नहीं जी, मानने की ही. बात हो तब तो मैं भ्रपती पूरी-पूरी जीत ही 
मानकर चले" | पर जीत का तो लेश भी नहीं है, निपट हार ही है । इसमें मेरा मानना- 
नें मानना कहीं काम नहीं देवा है ।' 

प्रभिमावक चिन्तित हो ग्राये । वह हितैषी थे | कुछ देर बह कुछ बोल ने सके । 
ग्रन्त में रोष से बोले,और तुम अपने को युवक मानते ही ?? 

जवाब में में वया कहूँ ? अपने कोई कुछ भी वया माने ? दूसरे जन मुफे युवा 
माने' तो भुभे युवक हुए ही गुजारा है। ऐसे अपने यौवन का श्रेय मेरा नहीं,तो दोष भी 
मेरा नहीं | यानी मैं श्रभिभावक के श्रागे चुप निरत्तर ही रह गया ।+ 

इस सारे अवतरण में लेखक का कहानीकार-व्यक्तित्त अभ्रधिक सक्रिय है और 
गम्भीर विचारक कहानी के बीच में खो गया है । 

१ अनेख्रुमार * सोच विचार (१६६४, द्वितोय सस्करलख १६४ १६४५ 
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जनेन्द्र की शैली का साम्प्रतिक रूप हमें उनकी रखता परिप्रेत्ष (१९६४५) में 
सिलेगा । उसकी भूमिका में उन्होंने अपने जीवन-दर्शन को पूरी तरह स्पृष्ट कर दिया 
है। जैतेन्द्र ईश्वरवादी हैं और उनके वक्तव्य के अनुभार वे लिखते इसलिए हैं कि वे 
भगवान के दर्शन पाना चाहते हैं। लेखक में भगवान कहाँ आता है, यह जातता कठित 
है। परन्तु जैनेन्द्र अपने विचित्र तकंवाद के द्वारा दशंच और चिन्तन के जाल फैलाकर 
इस पअतकय को भी सिद्ध कर देते हैं । सच तो यह है कि जैनेन्र सूफ-बुझ के घनों हैं प्रौर 
उनका चिन्तन स्वानुभूलिपुर्ण भौर व्यक्तिगत है । वही उनको शक्ति है । उन्होंने अपनी 
भाषा को इस प्रकार ढाल दिया है कि वह उनके दर्शव-चिन्तन का उपयुक्त माध्यम बन 
गयी है | प्रस्तुत उद्धरण में उनके उत्कृष्ट विचार के साथ-साथ उनकी शैली का भी 
सत्कृष्टत॒म झूप हमारे सामने भा जाता है । वे कहते हैं-- 

मुझे ठीक पता नहीं । लगता यह है कि मैं भगवान के दर्शन पाना चाहता हूँ । 
मानता एक उन्हीं को हूँ, पर साक्षात्‌ में उन्हीं के दर्शव नहीं हो पाते | देखने को सामने 
सब चीजें ही भाती हैं। किन्तु संस समय और संसएर की लीला में से बस भगवान ही 
नही दीखता है। भीतर मेरे जिद है कि एक वही है । लेकिल है के रूप में जितना जो 
कुछ दीखता है वहू सब झपने-अपने में प्रमुख बन ध्लाता है। उसके नानात्म में वहु एक 
खो जाता है कि जिसके नाते ही सब हैं । पु 

ऐसे परेशानी में विन बीत रहे हैं । जीना ग्रकारथ हुआ जा रहा है। कारण, 
उसका एक ही साराथ है भ्रौर वह यह है कि स्वयं में न रह जाया जाये, कुल में 
मिल जाया जाये । 

शायद यही है कि जिसके लिए जीना मैं साथंक मात सकता हैँ । मेरा लिखना 
प्रत्त में इती प्रयोजत से जा मिलता होगा । अ्रत्यथा अपने-आप में उसका दूसरा प्रयो- 
जन मुझे नहीं मालम होता है । 

यथार्थ के रूप में दूर-पास जो घटित हो रहा है वह मन पर आकर लगता है । 
उसप्ते इन्कार नहीं हो सकता । पर स्वीकर कर उतने ही में बंद रहना भी सम्भव नही 
हो पाता । श्रर्थात्‌ होने के रूप में जीने से ही बस नहीं, उस जीने को जानने की भी 
जरूरत रह जातो है। होने और जीने में शायद यही फर्क है। होना उतना ही रहता 
है, जीने में अनिवाय बढ़ता, फैलना समाया है। जीने में कल्पता शामिल है जो शागे 
जाती है। स्प्रति भी गर्मित है जो पीछे जाती है। इस तरह जोते में प्रयत्न भी करना 
होता है । चेतना का यही पूरुषार्थ है। समय उस चेतना में समा जाता है। इस कण 
रहते हुए अतीत झौर भ्रनागत को भी वतंमाभर में ले आने की शक्‍्यतर॒ जब जेतना मे 
होती है तब मात्रो उसको जीता कहा जा सकता है । विन्मय जीवन समय के अधीर 
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नहीं होता। अधिक से पधिक कम्य का संयी बहू होता है, श्रथवा तो युक्त एवं 
विभु होना है ।* 
उपसंहार 

हमने पिछले पृष्ठों में हिन्दी के विचारात्मक गद्य की विभिन्‍न शैलियों के उदा- 
हरण प्रस्तुत किया है और यह बताने का प्रयत्व किया है कि पिछले बीस वर्षों मे 
विभिन्‍न गद्य-ौलीकारों के द्वारा हमारी विचारात्मक शैलियों को कहाँ तक श्रौढ़ता प्रात्न 
हुई । हिन्दी गद्य-शैली का आरम्भ भारतेन्दु हरिण्चन्द्र से होता है क्योंकि उन्होंने ही 
विशुद्ध संस्कृत और उददू-प्रवाव शैलियों के बीच का मार्ग पकड़ा झौर सन्‌ १८७३ में उस 
तयी हिन्दी गध शैली को जस्म दिया जो 'हरिश्चसद्री हिल्दी' कही जा सकती है । यद्यपि 
भारतेन्दु हरिश्वन्द ने इंस शैली का उपयोग विशेष प्रकार से नाठक के चषोत्र में किया और 
वहीं पात्रों तथा परिस्थितियों के अनुकूल अनेक शैलियों को गढ़ा, परल्तु विचारात्मक गद्य 
के क्षेत्र में भी उनका महत्व कम नहीं रहेगा । भारतेन्दु-प्रन्यावली” के तीसरे भाग मे 
लगभग एक सहस्र पृष्ठों में भारतेन्दु द्वारा लिखित निबन्ध, लेख, टिप्पणियाँ, व्याख्यान 
झौर छोठे-छोटे प्रचारात्मक ग्रन्थ श्रथवा शोव-लेख संग्रहीत हैँ। भ्रपत्ती विविधता और 
प्रौढ़ता में यह सामग्री थोड़ी नहीं है । इससे यह जात पड़ता है कि उन्नीसवीं शताब्दी के 
सातमें और आठवें दशक में ही हमारे लेजक विचारों के श्रति जाग्रह़क हो गये थे और 
विचारात्मक निबन्धों ओर लेखों के साथ शोध-निबन्ध और गम्भीर चिन्तन की परिपादी 
से भी परिचित हो चले थे । उस युग के लेखक मूलतः पत्रकार थे शोर उन्होंने भगले 
बारह वर्षो में निबन्ध, लेख, संस्मरण, जीवनी, सम्पादकीय, अग्नलेख और राजनैतिक 
टिप्पणशियों तथा साहित्य-समोक्षा के द्वारा समकामयिक चिस्तव और विचार की नयी 
पद्धतियों और शैलियों का गठन किया । १८8८५ में भारतेन्दु" का इंहलोकवास समाप्त 
हुआ । इसके बाद पल्दह-प्रोलह वर्षों तक हिन्दी गद्य के क्षेत्र में पर्याप्त भराजकता रही 
है क्योंकि यह युग बंगला, प्रंग्रेजी, मराठी और उदू से अनुवाद का युग था शोर इस 
भाषाओं के असंख्य शब्द दिन्दी-गद्य में प्रवेश पाकर उसकी स्थिति को प्रराजक बना रहे 
थे । विभिन्न भाषाओं के अवनुवादों में हिस्दी के अपने व्याकरण के निर्वाह की झोर ध्यान 
नहीं दिया जाता था। इन वर्षों में गद्य-शैल्री के छोत्र में उदू और हिन्दी का सधष' 
एक बार फिर पस्जवित हुआ भौर हिन्दी लेश्षक शौर पाठक दो भागों में बट गसे । इस 
वर्षों में हिद्दी में कोई भी ऐसा विवारात्मक वपुना धहीं मिलता जिसकी छाप युग वे 
चिल्तन पर दिखलाई देती हो | अधिकांश पत्रन्‍लेखक उपन्यास, मादक और चलते हुए 
सामास्य निबन्ध लिखकर अपनी शक्ति पर विराम लगा देते हैं । उन्मीसवीं शताब्दी के 
इन्श तक दस सच्चे प्रधों में विचारात्मक साहित्य की सृष्टि नहीं कर सके थे । 

१ छनेशकूसार परिप्रक्ष १९६५ प्रथम पृ० कस | 
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झ्रालोच्य युगीन साहित्य में विचांराट्रमिक गद्य : रै२६ 


बीसवीं शताब्दी के पहले बीस वर्षो में हिन्दी-गय शैली का एक पशिनिष्ठित रूप 
(स्टेल्डड फार्म) आचार महावीरप्रसाद द्विवेदी द्वारा श्राविष्कृत होकर अनेक दिशाक्रों 
से विकसित हुआ । ठिवेदी जी की गद्य-शैली से ही झाधुनिक हिन्दी गद्य का जन्म होता 
है क्योंकि उसके बाक्य-वित्यास और विराम चिद्ठों में पर्याप्त सतकता बढ़ती गई है श्रौर 
अंग्रेजी गद्य के अनुरूप एक निश्चित और ट्वस्ाली (स्टैम्डड) शैली के भिर्माण का प्रयत्न 
उसमें हुआ है । विज्ञान, व्यापार और विद्या के केत्र में अंग्रेज जाति कर्मप्यता, विवेक 
झौर व्यवहार-बुद्धि का एक नया श्रादर्श लेकर हमारे सामने आयी थी। उसकी भाषा 
शैली पर बुद्धिवाद झौर विज्ञानवाद की स्पष्ट छाप थी। अ्रठारहवों शताब्दी में ही प्ंग्रेजी 
गद्य ने प्राचीनता से अपना पतला छुड्टा लिया था और नये झासन-विज्ञाल से सम्बन्ध 
स्थापित कर अ्रपती अभिव्यं जता-शक्ति पर्याप्त मात्रा में विकसित कर ली थी । भारतोय 
संस्कृति मूलतः धामिक, आध्यात्मिक और काव्यात्मक थी । भारतीय भाषाश्रों में इन्ही 
विशेषताओं के अनुरूप शब्दकोश का विकास हुआा था। धूरोपीय संस्कृति तकंबाद भौर 
विइलेबण को प्रधातता देती है श्रौर उसके शब्द-कोश में भाव की श्रपेज्ञा कर्म की अधि" 
व्यज्ञना अधिक हुई है। अंग्रेजों के पदापण और अंग्रेजी शिक्षा के फलस्वरूप भारतवर्ष 
में एक तयी कमं-शक्ति का संचार हुआ और पश्चिम के ज्ञान-विज्ञान के प्रति हमारी 
श्रद्धा बढ़ी । यह प्रावश्यक था कि कोई ऐसा श्रात्मविश्वासी भनीषी बविद्वात सामने आये 
जो पश्चिम के ज्ञान-विज्ञान को सरलतम भाषा में हालने की प्रेरएा। हमें दे । ऐसे व्यक्ति 
से हम उत्कृष्ट भद्य-नशिल्प को झ्ाशा नहीं करते । परच्तु उसका व्यावहारिक कार्म भ्रपने 
मे कम महत्वपूर्ण नहीं होता । ऐसे व्यक्ति भाचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी थे। १६०३ 
में परस्वती' के सम्पादक के रूप में वे साहित्य-क्षेत्र में ग्राये और १६१८ तक इस पत्रिका 
से उत्का सम्बन्ध बना रहा' इन परद्धह-सीलह वर्षों में उन्होंने जहाँ हिन्दी की गध-पैली 
की ध्यवस्थित रूपए दिया और भाषा एवं शैली का एक मानदशड तैयार किया, वहाँ 
प्रपने लेखों भौर निबन्धों के द्वारा पश्चिमी ज्ञात-विज्ञान की सूचना का एक बड़ा भांडार 
हमें दिया । भाषा की एकरूपता और प्रौ़ता का यह पहला सोपान था । दिवेदी जी 
की मण्डली के बाहर भी उस युग के अनेक साहित्यकार श्लौर लेखक श्राचार्थ द्विवेदी द्वारा 
तिर्मित भाषाडौली के मानदर॒ुदह को मातकर चले । फल थह हुझा कि हिवेदी थी की 
भाषा-शैली युग के लिये आदर्श बन गयी । अन्य लेखक उसमें इतना नहीं परिवर्तन कर 
सकते थे कि अपनी विशेष अभिरुचि शोर विशेष साहित्य-कीटि के भ्रनुरूप उस पर अपमे 
व्यक्तित्व की छाप लगा दें । द्विवेदी जी के ही समय में प्र मचन्द और जयशंकर प्रसाद! 
ने अपनी विशिष्ट गद्य-शेलियों का निर्माश किया झौर पदमसिह शर्मा जैसे पंडित झौर 
समीक्षक साहित्यिक बाद-विवाद की बथी शैली को लेकर सामने श्राये + हिन्दी-अदेश मे 
उस्र समय तक एक ही विश्वविद्यालय थां और वह प्रयाग विश्वविद्यालय था। यह 


हिन्दी साहित्य का स्वातत्योत्तर विचारात्मक गद्य : ३३० 


आश्चर्य की बात नहीं है कि उस यूग की सर्वश्रेष्ठ विचार पत्रिका सरस्वती” इन्डियन 
प्रेस द्वारा प्रयाग से ही प्रकशित होती थी । इस प्चिका ने अंग्रे जी-शिक्षित समाज का 
भी ध्यान अपनी धोर श्राकषित किया था और प्रवाग विश्वविद्यालय के बहुत से विद्वान 
व्यास्याता और प्रोफेसर धौरे-धीरे सरस्वती” के लेखक बंच गये । इन लेखकों के प्रवेश 
से हिन्दी विचारणा को पर्याप्त परिषक्वता मिली । वैसे १६२० तक हिन्दी-क्षेत्र का 
गिल्तित वर्ग अ्रग्ने जी भाषा को ही अपने विचारों के प्रकाशन का माध्यम बनाये रहा है। 

१६१६-१६२२ तक हिंन्दी प्रदेश में काशी, पटवा, अलीगढ़, लखनऊ और 
दिल्ली में पाँच विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई श्रौर इन विश्वविद्यालयों में हिन्दी को भी 
दी० ए० तक स्थान भिल गया। उच्च कक्षाओं में हिन्दी के श्रध्ययन-अध्यापव की 
व्यवस्था ने हिन्दी-गद्य-साहित्य, विशेषतः निबंध श्लौर समीक्षा को विशेष रूप से प्रोत्सा- 
हिंत किया । धीरे-धीरे हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखन को ओर भी लोगों का ध्याव 
गया । राष्ट्रीय आन्दोलनों ने हिन्दी भाषा की जने-शक्ति का पहली बार परिचय दिया 
और प्रसहयोग श्रान्दोलन के फलस्वरूप श्ट्रीय विद्यालयों की स्थापना होने के कारण 
स्वतंत्र विचारणा शौर प्भिव्यक्ति के छेत्र में हिन्दी भाषा और साहित्य को विशेष भय 
मिलने लगा । गांधी-युग अथवा छायावादी युग में हम गद्य और पद्म दोनों क्षेत्रों में बयी 
उपलब्धियाँ पाते हैं । जहाँ सर्जनात्मक गद्य में भावना और कल्पना के उन्मेय के क्षाथ 
नयी मान्यता का समावेश होता है, वहाँ हमें इस थुग के गद्य का सबस्ने सुन्दर रूप 
मिलता है। परन्तु विचार के छोत्र में सरल और व्यंजन-शैली का उपयोग भी उठता 
महत्वपूर्ण है और जिसके लिए हमें उत साहित्यकारों श्रौर गध्य-शिल्पियों को श्रेय देना 
होगा जिन्होंने विचार की साथना को अपना जीवन-ध्येष बताया । इनमें श्राचायं प० 
टामचन्ध शुवत््‌ सबसे महत्वपूर्ण हैं । परन्तु छायावादी कवियों भ्लौर छायावाद के समी- 
क्षकों को ही उतना हो महत्वपूर्ण स्थान मिलेगा क्योंकि उन्होंने नगरी साहित्यिक 
प्रवृत्तियों का नये ढंग से विश्तेषण किया शौर हमारी साहित्यिक चित्तना की एक नया 
मोड़ दिया + इनके साथ हुम राजनैतिक क्षेत्र के लेखकों और पत्रकारों को ले सकते हैं। 
इनकी शैली पर गांधी और नेहुरू की शैली का व्यापक प्रभाव परित्रच्ित होता 
है | जहाँ गाँधी सरल श्रौर सूवत-प्रधान चिन्तन को भाषाबद्ध करते हैं और सामथिक 
पद्धति को सर्बोश्च ऐश्वर्य प्रदान करते हैं, वहाँ नेहुछु मायुक और संवेदनशील कलाकार को 
भाँति अपने गद्य-शैत्ी को प्राणवान और सशक्त बनाते हैं। ये दोनों शेलियाँ राजनैतिक 
गद्य के दो छोर हैं | स्वाधीनता-संग्राम के महारथियों में अनेक्त साहित्यकार और गद्य- 
शिल्पी भी थे | उन्होंने साहित्य और समाज का हब्ट्ूट सम्बन्ध स्थापित किया । 

हिन्दी गद्ध-शैली के विकास का एक बया युग १९६१० से आरम्भ होता है । इस 
वर्ष भाचाय नेन्ददुलारे बाजपेयों के सम्पादन में साप्ताहिक मारत प्रयाग से प्रकाशित 
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होने लगा । इस साप्ताहिक में हो वाजपेयी जी की प्रारम्भिक आलोचनात्मक गद्य रचनाएँ 
निबन्धों और लेखों के झप प्रकाशित हुईं । 'बीसवीं शताब्दी” और जयशंकर प्रताद' 
प्रच्थों में संकलित बहुत-सी सामग्री पहली बार 'भारत' में प्रकाशित होकर पाठकों के 
सामने शायी और उसने वयी काव्य-कला के प्रति पाठकों को प्रबुद्ध बनाया । छायावाद' 
के समीक्षक ओर विचारक साहित्यकार के रूप में वाजपेगी जी का कार्य अत्यन्त महत्व- 
पुर्ण है! स्वतंत्रता-पूर्व युग में भी वे स्याति-सब्ध साहित्यकार बन ऋुके थे । परत्लु उस्हे 
विशेष महत्व स्वातंत्योत्तर युग में ही प्राप्त हुआ । उन्होंने साहित्यिक चिल्तन को सतही 
भूमिका पर से ऊपर उठाकर उसे मौलिक भौर शास्त्रीय कोटि की चोज बना दिया । 
उनके समीज्यात्मक तिबन्ध साहित्य में हमें गद्य-शौली का श्रपृर्व उत्मेष मिलता है । इन्हीं 
वर्षों में हिस्दी-शोध के जेत्र में काशी और प्रयाग-विश्वविद्यालयों में कार्यरिम्म हुआ । 
शोध-शैद्यी की विशेषता यह है कि उसमें विच्वार श्रौर वाणी दोतों पर संयम रखा जाता 
है ओर व्यावहारिक तथा सूत्रबद्ध शैली में शोधकर्ता प्रामाणिकता के साथ झपनी बात 
कहता है । शोध-निबन्धों का भ्रादर्श हमें डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के उन निबन्चों में मिलता है 
ज्ये बाद में विचार-ब्रारा' के नाम से संकलित हुए हैं। इत निबन्धों ने शौध-प्रबन्ध की 
उस शैली की स्थापता की जो आज विश्वविद्यालयीन क्षेत्रों में स्वंमान्य है। यह तथ्य- 
प्रधान व्यावहारिक शैली है जो काव्योत्कर्ष को किंचित मात्र भी महत्व नहीं देती । शोध- 
कर्ता वेशल सत्य या निरपेक्ष सत्य का आग्रही होता है । वह अपने शब्दों को भावना से 
रगता नहीं चाहता । साहित्य-चिन्तत्र-न्षेत्र में समीक्षा-शैली के साथ शोष-शैली भी है जो 
पिछले ३५-३७ वर्षों से बराबर चली है भौर दोलनों ने पर्याप्त प्रौढ़ता प्राप्त कर लो है । 
तीसरी शैली मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों और कहातीकारों की है जो श्रात्मकथात्मक 
पद्धति से उपन्यास श्रथवा कहानी की रचता करते हैं शौर पात्रों के मन:संधर्ष के विश्ले- 
षण द्वारा उसकी अन्त:चेतना के प्रवाहु को पकड़ना चाहते हैं ।इलाचन्द्र जोशी, भझल्ञेय' 
भौर जैनेस्द्रकुमार ऐसे कंथाकार हैं जो भानस के सुध्म आलोड्न-विलोड्न को श्रपवे 
साहित्य में महत्ता देते हैं श्रौर बड़ी सतकता और जागरूकता से शब्दों का प्रयोग करते 
है । यद्यपि थे सर्जनात्मक कलाकार हैं और विशुद्ध विचारात्मक साहित्य भें इनकी 
शचत्ताएँ नहीं आती, परल्तु इन्होंने विचारात्मक गय का चिस्तनमुलक स्तर प्रवश्य ऊँचा 
उठाया है और इनके विबन्ध साहित्य पर अ्रतिवार्य रूप से इनके मतोवैज्ञासिक साहित्य के 
अध्ययन और इनकी उपन्यास-कला की छाप है । चौथी शैली स्वतंत्र विचारकों की है जो' 
धर्म, दर्शव, इतिहास ओर संस्कृति के भीतर से झाधुनिक समस्याओ्रों के स्माधाव 
चाहते हैं और जिनके विस्तत और लेखन पर इन क्ेत्रों की उपलब्धियों की स्पष्ट छाप 
है । प्राचार्य हजारीप्रसाद ह्िवेदी, जैनेच्धकुमआर, काका कालेलकर, गोपीताथ कविराज, 
भगवानदीन भौर अनेक अन्य लेखकों का ताप इस प्रसंग में लिया जा सकता है । 
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गांधी-युग के अनेक लेखक भौर शैलीकार भालोच्य युग में भी सक्रिय रहे हैं। 
सच तो यह है कि उन्होंने अपनी सर्वश्रेष्ठ उपलब्धियाँ स्वातस्थ्योत्तर युग में ही प्राप्त को 
है। वे ही इस पीढ़ी के वयोदृद्ध भर प्रौढ़ साहित्यकार है । उन्हें पुरानी पीढ़ी के साहि- 
त्यकार कहा जा सकता है। इस साहित्यकारों में कुछ मपेक्षाकत कम बय के भी 
साहित्यकार हैं, जैसे 'भ्रश्ञेय', जो चयी पीढ़ी के भी साथ चलते हैं। इनकी रचनाश्रों पर 
हमने इस अध्याय में विस्तारपुर्वक सोदाहुरण विचार किया है । नयी पीढ़ी के भी श्रवेक 
गद्यकार और गद्य-शल्पी पिछले बीस वर्षो में सामने आते हैं । उनपर पश्चिमी विचारणा 
और प्रभिव्यंजना की छाप कुछ अधिक दिखलाई पड़ती है । इसका मुख्य कारण यह है 
कि वे जिन विश्वविद्यालयों अथवा उच्च शिक्षा-संस्थानों के वैचारिक परिवेश में रहते हैं 
वे परिचम की झान-विज्ञान और संस्कृति से पूर्णतः प्रभावित है | अभी तक हम भारतीय 
विद्या का स्वतस्त्र और निरपेज्ञ रूप स्थापित नहीं कर सक्रे हैं। नये ज्ञान-विज्ञान के लिए 
प्रभी भी हमें पश्चिम की ओर देखना पड़ रहा है। स्वत॒न्त्र राष्ट्र को नयी श्रावश्यकताओं 
के अनुसार हमें हिन्दी को राष्ट्रीय श्रोर भन्‍्तर्राष्ट्रीय स्तर पर अनेक प्रकार से उपयोग 
में लाना आवश्यक हो गया है। नया युग नये विचारों से उद्दे लित है । उसकी विचारों 
की दिशाओं के अनुरूप उसमें नयी ग्रभिव्यंजता शोर वित्य नवीन शैलियों के लिए 


होड़ लगी हुई है । 


है 


दादश अध्याय 
उपसंहार : विचारात्मक गद्य की उपलब्धियों का श्राकलन तथा 


नवीन प्रवृत्तियों का संकेत 


पिछले पृष्ठों में हमने हिन्दी के स्वाठल्थ्योत्तर विचारात्मक गद्य का विस्तृत अनु- 
शीलन किया है और विभिन्न श्रष्यायों के अन्तगंत साहित्य और चितन के विभिन्न श्षेत्रों में 
पिछले बीस वर्षों की प्रगति की एक खूपरेखा प्रस्तुत की है। हमने यह बताने का 
प्रथत्व किया है कि हिन्दी के गद्य में विचारात्मकता का प्रवेश आचार्य मह्दावीरप्रसाद 
द्विवेदी द्वारा सम्पादित सरस्वती” नाम की मासिक पत्रिका से होता है! इस मासिक 
पत्रिका में पहली बार ऐसे लेख और निबन्ध प्रकाशित हुए जिनमें भावना पर अ्रंकुश 
रखा गया है और तकेसंग्रतिमुनक विचार को ऊपर उभारा गया है। प्रभी ये विचार 
प्रारम्भिक स्थिति में हैं। वे अधिकांश सूचना पर ही समाप्त हो जाते हैं। उनमें बहु 
गम्भी रता नहीं मिलती जो चिस्तन-धर्मी साहित्य की विशेषता है। उत्तमें विचार का 
तीघा-सादा भ्रनलंकृत स्वरूप मिलता है। धर्म और दर्शन जैप्ती परम्परागत विचार- 
धारात्रों को पीछे छोड़कर प्राचायं दिवेदी साहित्य, संस्कृति, राजनीति, प्रयंशास्त्र, 
भुगोल, विज्ञान, शिक्षा-शास्त्र श्रादि विषयों को लेते हैं और उनके सम्बन्ध में पाठकों को 
साधारण जानकारी देते हैं । इस्तीलिये हम सरस्वती” को विचार पत्रिका” नहीं कह 
सकते, यद्यपि उसने हमारे गध-लेखन को भावात्मकता से बाहर लाकर विचार के मार्ग 
पर लगाया है। सम्पूर्ण द्विवेदी-युग में भारतीय जनता झोर शिक्षित वर्ग पश्चिमी ज्ञान- 
विज्ञान के सम्बन्ध में श्रधिकाधिक जानकारी प्राप्त करने में लगा रहा है। इस श्षेत्र में 
हिन्दी प्रवेश बद्धाल भोर महाराष्ट्र से बहुत पीछे था भौर इसीलिये आचाय॑ द्विवेदी को 
इस भाषाओं के लेखों, तिबन्धों श्रादि को अनुदित कर झतनी पत्रिका में प्रकाशित करना 
पड़ा । परन्तु इन वर्षो में विचार के आदान-प्रदाव शोर शिक्षित वर्ग के जिन्तत की भाषा 
पग्रेजीं ही थी। अंग्रेशो भाषा और साहित्य में बंगाल सबसे पहले दीक्षित्त हुआ और 
इसीलिये पत्रकारिता और साहित्य के सभी चेनों में उप्तको अग्रगामिता मिल सकी । 
हिन्दी प्रदेश में श्रंग्रे जी शिक्षा का प्रसार १८५७ के बाद हुआ शोड उन्लींसवीं शताब्दी 
के अन्तिम वर्षा में अँग्र जी भाषा और साहित्य में बीज्ित सम्प्रदाय महत्व को प्राप्स 
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कर सका ! सम्पर् उस्नीसवीं शताब्दी में हिन्दी प्रदेश में राजकाज के लिये उद्ू भाषा 
का प्रयोग होता रहा , वही अदालतों की भाषा थी ओर मकतवों, स्कूलों और कॉलेजों 
में उसकी शिक्षा की व्यवस्था थी | मुसलमातों के ग्रतिरिक्त शिक्षित हिन्दुओं का भी एक 
बड़ा वर्ग उदू भाषा और याहित्य का जातकार था| इस प्रकार अंग्रेजी! और उदृ' के 
प्रदलन ने हिन्दी साहित्य के विकास में बाधा पहुँचायी । भारतेन्दु' ने सन्‌ (८४७३ मे 
भहुन्दी नयी चाल से चली' कहकर भाषा की एक अध्यत्रार्गीय शैली का विकास किया, 
जिसमें स्वाभाविक रूप से बोलचाल में प्रामेवाल संस्कृत आर अरबी-फ़ारसी के शब्द 
प्रयोग में भाते थे । उन्‍तीसवीं शताब्दी के भन्तिम पच्चीक्ष वर्षों में यही 'हरिश्चद्धी 
हिन्दी' हमारे गद्य की भाषा का मानदंण्ड बनी रही । 

इस हरिश्चन्द्री हिन्दी' में परिपूर्ण रसात्मकता थी और भारतेन्दु' ने नाठक 
के संबादों में इसका उपयोग कर इसे प्रत्यन्त मामिक बना दिया था । उन्होंने निबन्ध के 
ज्ञेत्रों में भी इसी से मिलती-जुलती भाषा का उपयोग किया । विषय्गत और व्यक्तिगत 
दोनों प्रकार के निबन्ध उन्होंने लिखे और इन निबन्धों में उन्होंने भषा, शैली के श्रवेक 
प्रयोग किये। 'भारतेन्दु मूलखूप से संवेदनापूर्णो कवि झौर कलाकार थे शौर इदीलिये 
उनका गद्य बड़ा सजीव और कोमल है। उसमें लेखक की विभिन्न भ्रनुभूतियों का सुन्दर 
ढंग से उपयोग हुआ है । उपदेशात्मक, प्रबोधात्मक और भावात्मक शैलियाँ यनके गद्य का 
प्राण है। परन्तु उनके विचारात्मक निबन्धे या तो सामान्य दड्ढ की सूचना देते है या 
उस समय के शोधात्मक लेखों की वह पद्धति श्पनाते है जो तथ्य को हो श्रधिक प्रधानता 
देती है । उसके विचार में चिन्तन की निगुड़ता नहीं है. वात्तव में उन्नीक्षती शताब्दी 
के ब्रंतिम पच्चीस वर्ष धामिक, सामाजिक और राजनीतिक शांदोलनों के वर्ष थे और 
इन वर्षो में गद्य का विशेष उपयोग मच पर माषणों और शअश्रभिभाषणों के कृप में हुआ 
है। आयं-समाज और ईसाई पादरियों के मौखिक वाद“विवादों और शा'“त्रार्थों से 
यहू युग भर, हुआ है । शिक्षित वर्ग राजनोति के ज्षेत्र में अ्रंग्रेजी का ही उपयोग कर रहा 
था, यद्यपि बंगाल और महाराष्ट्र में भाषणों और पत्रकारिता के लिये सातृ-भाषाओं का 
भी सशक्त ढंग मे प्रयोग होने लगा था | स्वदेशी भाषाग्रों की इस शक्ति से भयभीत होकर 
ही सरकार ने सन्‌ १८७३ में वर्नाकुलर प्रेस एक्ठ जाये कर मुद्र॒श॥्) झौर समाचारथन्रों 
पर रोक लगा दी । हिन्दी के क्षेत्र में इन पथ्चीस वर्षों में लाटक, उपस्यास और 
सिबन्धों की विलेष रूप से रचना हुईं। निबस्धों में श्रात्मगत्त या व्यक्तिगत निबन्ध 
विशेष महत्व पूरा हैं, क्योंकि उनसे उस युग की जीवन-शक्ति का पता हमें श्राज भी 
मिलता है परन्तु उत्तमें गम्भीर विचार जैसी चीज कम है । उनमें भावता को प्रधातता 
है, प्रथवा उन्हें व्यंग्स-विनोद से प्राक्षंक बताया गया है | अधिकांश गद्य नाटक भौर 
उपन्यास के छरूय में मिलता है ये दोनों ही उस युम को बनता के मनोरंजन के विदय 


«४४ डिक सच दि 
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«। इस्नीलिए हम विचारात्मक गद्य का आरम्भ आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी से ही 
माल सकते हैं । 

परन्तु जैसा हमने ऊपर लिखा है कि द्विवेदी जी के विचारात्मक गद्य की बहुत 
बड़ी सीम। है । वह बहुत कुछ सूचनामूलक है। उसमें अध्यापक की भाँति एक ही बात 
को अनेक रूपों में कहुकर पाठक को समझाने का प्रयत्न किया गया है। उसकी शैली 
सरस और सुबोध है, गम्भीर भौर विशिष्ट नहीं | वह स्ंमान्य शैली हो सकती है, परन्तु 
उसे साहित्यिक नहीं कहा जा सकता । वास्तव में द्विवेदी जी द्वारा सम्पादित 'सर बती' 
पतन्निका प्राइमरी स्कूल के अध्यापकों में ही अधिक लोकप्रिय थी, जो हिन्दी के माध्यम 
से मये क्ञान-विज्ञान से परिचित होना चाहते थे और अधिक अंग्रेज़ी नहीं जानते थे। 
उतके लेखक सस्कृत और अंग्रेज़ी के विद्वान थे, परन्तु वे हिन्दी में पहली बार लिख रहे 
थे और इसीलिए गम्भीर चिन्तन श्र मतव को छोड़कर, नीचे उतरकर, सरल श्रौर 
सामान्य भाषा में अपने सरल विचार ही लोगों के सामने रखते थे । विचार की साधना 
उनकी साधना नहीं थी । सन्‌ १६२० तक यही स्थिति रही । 

«. संत (६२० के बाद हमारे लेखक झौर साहित्यकार स्वतेस्त चिल्तत और 
मौलिक विचा रणा के क्षेत्र में प्रवेश करते हैं श्रौर स्वत्तन्त्रता-प्राष्ति तक वे इस क्षेत्र मे 
प्रपनो व्यक्तिगत स्थिति बना लेते हैं | बस्तुतः दो महायुद्धों के बीच का समय हिन्दी-गद्य 
के छोत्र में भी श्राश्वयंजनक उन्नति का समय है । इंन बीस वर्षों में काव्य के जेब मे 
स्वच्छन्दतावाद और छायावाद को प्रधानता मिली, जिन्होंने एक तया मातदणड स्थापित 
किया । परल्तु गद्य के क्षेत्र में भी यह युग प्रसाद, प्रेमचन्द्र और आचाये रामबन्द 
शुक्ल की महंत्वपूर्णा उपलब्धियों को सामसे लाता है । उपन्यास, कहाती, नाटक, निबत्ध 
और पत्रकारिता--सभी ज्षेत्रों में अ्रमृतपू्व विकास मिलता है। जहाँ एक प्रोर संसार 
की अनेक भाषाश्रों का साहित्य अ्रतूदित होकर हिन्दी का अंग बच जाता है, वहाँ दूसरी' 
झोर हमारे गद्य-लेखक, गद्य की विभिन्न विधाओं के ब्रन्तर्गत मौलिक रचना प्रस्तुत 
करने में लगते हैं। गाँधी जी पश्चिम के विरोधी थे। वे सब हो में स्वदेशी के पत्ष- 
पाती थे! वे यूरोपीय धर्म-चिल्तत, साहित्य तथा संस्कृति से पूर्णतः परिचित थे । 
परत्तु उन्होंने साधना के द्वारा पूर्व के घर्मेनचन्तव, साहित्य भौर संस्कृति को आत्मसात 
कर तात्कालिक समस्याम्रों पर मोलिक रूप से विचार करते की एक परिपादी को जन्म 
दिया था । वे हर चीज को विवेक और मर्यादा की दृष्टि से देखते थे । उसके चिन्तन में 
धमं और नीति अनिवाये रूप से झा जाते थे। यह कहा जा सकता है कि गाँवी-युग मे ही 
हम महाकवि रवीखनाथ ठाकुर और महात्मा गाँधी की अंगुलियाँ पकड़कर मौलिक 
विधार शोर चिन्तन के छोत में पहली बार अपने पैरों प्र खड़े हुए । गाँवी-युग का प्रद्भुर 
साद्वित्य ही हमें प्राप्त नहीं है उस युग की पत्र-पत्रिकाशों भौ र राजनीतिक तथा सामा 
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जक भाषणों में भी हमें पर्याप्त मोलिकता मिलती है। भाचाये रामचन्द्र शुवल और 
उ्रमचनद गाँधी-युग की ही उपज हैं। पण्डित भाखनलाल चतुर्वेदी और गरेशशंकर 
विद्यार्थी जैसे बड़े वर्ता। और पत्रकार गाँधीवादी किचारों की प्रेरणा लेकर ही चले है। 
यही नहीं, हुजारीप्रसाव द्विवेदी और जैनेच्द्र जैस्ने स्वातत्ज्योत्तर खुग के लेखकों का भ्रपि- 
काश साहित्य भी गांधी-युग में ही लिखा गया है। संच्षप में यह कहा जा सकता है कि 
हमारे विचारात्मक गद्य का पुला कंठ-स्वर गाँधी-युग में ही खुला । इससे पहले हमारी 
बाद;ी में किशोर कंठ का उच्छवास ही अधिक था । 

श्रालोच्य युग में हिन्दी के विचारात्मक गय ने और भी ऊँची उड़ानें ली है । 
पिछने यूग के अनेक विचारक, विद्वान और शैलीकार इस युग में भी रचना करते रहे 
प्रौर उन्होंने अपनी विचारधाराशों और शैलियों को और भी अ्रश्रिक पुष्ट कर लिया है। 
सच तो यह है कि साहित्य के छोत्र में हम विशेष सन-संवत्‌ को लेकर बोई विभाजन 
प्रस्तुत नहीं कर सकते । विशेष काल-खण्ड बहुत कुछ औपचारिक रहते हैं। उत्तमें तगी 
प्रवृत्तियों के साथ पुरानी प्रवृत्तियाँ भी बलती रहती हैं। इसी प्रकार विशेष घटवाओं 
पे किसी विशेष काल को आ्रारंभ करने में हमें थोड़ी सुवित्रा भ्रवश्य हो जाती है, परन्तु 
साहित्य की प्रकृति में कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ता । राष्ट्रीय स्वाधीचता आधुनिक 
भारतीय इतिहास को सबसे बड़ी घटना है और हमारे जे,वन और साहित्य पर इस 
घटना का प्रभाव पड़ना अनिवार्य बात है। परन्तु इस सिद्धान्त की बहुत आगे नहीं 
बढाया जा सकता । स्वातंत्योत्तर युग में हम परुपरा का बोभ बराबर ढोते रहे है 
प्रौर हमारी नयी उपलब्धियाँ हमारी राष्ट्रीय भर ध्यक्तिगत सीमाओं से श्रतिक्रांत रही 
हैं। बदलते युग और जीवन का श्रवाह साहित्य भें देर में भाता है । इसीलिये हमे 
साहित्य और कला में बराबर ग्रतीत की झोर देखना पड़ता है। वस्तुतः प्रध्येक उन्नत 
साहित्य का अपना स्वतंत्र जीवन रहता हैं और उसके विकास के सूत्र उसी में बन्तनिहित 
रहते हैं । गांधी युग में स्वच्छुदतावाद और यथायबाद साहित्य की ये दोनों धाराएँ 
तुश्य बल से चल रही थीं और उसी युग को इसीलिए एक विशेष प्रकार का संतुलन 
प्राप्त था | बाद में उसी युग में छायावादोत्तर काब्य-बारा का विकास हुआ जो आकाश- 
चारी कल्पना को महत्व त वेकर प्रतिदिन के संवेदनों और, दैहिक अनुभूलियों को महत्व 
देती थी । इसी के साथ यथार्थवाद ने अगर्तिवाद का झाश्य लिया और राजनीतिक 
प्रभ्ि्रायों को साहित्य में समावेश हुआ । एक प्रकार से स्वतंत्रतावप्राप्ति के दस वर्ष 
पहले ही हमारा साहित्य स्वर बदलने लगा था । गाँवी-युग का क्षवश्रेष्ठ हमें सन्त १६२०- 
३७ तक मिल जाता है । इसके बाद के वर्ष उत्तार के वर्ष हैं। जीवन की गति छिंप्रता 
के बदली है और उसके साथ साहित्य ने भी क्‍या मोड़ लिया है । इस समय तक हमारी 
राष्ट्रोव केतना बहुत कुछ क॒ठित हो की दी झोौर दमारे जीवन में मी एक प्रकार का 


उपचहार ३६७ 


गतिरोध आ च्रुका था । भावोच्मेष और कल्पना-प्राचुय का स्थान यथातृथ्य-वाद और 
दैनिक जीवन की उलभनों मे ले लिया । वितीय महायुद्ध ने हमारे जीबन और साहित्य 
की रही-सट्ठी उदात्त चेतना भी वष्ट कर दी और एक प्रकार की हताशा' हम पर भा 
गयी । हम रोमांस को पलायन कहने लगे और नम्नता शोर विरूपता से चिपटता ही' 
हमारा धर्म बन गया। द्वितीय महायुद्ध में संसार भर के साहित्य-मनीषी विपुद्ता के 
कारण मौन थे । उन्हें सूफ ही वहीं रहा था कि खत्म का पक्ष किवर हैं ? ऐसी स्थिति 
में नाजी और फासिस्ट-विरोधी विचारधारा दीब़ता से जड़ पकड़ने लगी और मावसंवाद 
के प्राधार पर प्रगयतिवाद का आन्दोलन बड़े जोर से चल पड़ा / इस आंदोलन में अमी रो 
के प्रति गरीबों का शभ्राक्रोश व्यवत है! पैजीपतियों को गालियाँ दी हैं श्र मजदूर 
प्रौर किसानों को युग का नेता बनाया गया । इशके विपरीत कवियों और 
साहित्यकारों का एक दूसरा वर्ग राजनीतिक भिप्राय से एकदस अलग रहकर व्यक्तिवादी 
भूमिका पर साहित्य का सजंने कर रहा है । यह प्रयोगवादी कवि और साहित्कारों का 
दल है। प्रालोच्य-युग में प्रवेश करते समय हमें प्रगतिवादी और प्रयोगवादी चेतनाएँ 
उत्तराधिकार के हप में प्राप्त हुई हैं और नये परिवेश में थे नया रूप धारण कर 
हमारे सामने आयी | 

झावश्यकता यह थी कि स्वाधीनता प्राप्ति के बाद हमारे भीतर नये राष्ट्रीय 
उन्मेष का जन्म होता और हम सच्चे श्रथों में राष्ट्रीय साहित्य की रचना करते । झाचाये 
मस्वदुलारे वाजपेयी ने राष्ट्रीय साहित्य”! शीष॑ंक लेख में भौर श्राचायं हजा री प्रसाद द्विवेदी 
ने सावधानी को श्रावश्यकता'* शीर्षक अपने निबन्ध में बदलती हुई परिस्थितियों की 
शोर इग्रित किया है ओर राष्टू एवं युग के प्रतिनिधि साहित्य की मांग की है। परन्तु 
यह स्पष्ट है कि ऐसा साहित्य हमें नहीं मिल सका। स्वतच्ञता-प्राप्ति के बाद हमें 
राष्ट्रीय भावोन्मेष के थोड़े ही क्षण प्राप्त हुए क्योंकि स्वतन्ता खण्डित राष्ट्र के रूप मे 
हमारे सामने झ्रायी झ्ौर सीमाओं पर घटित बबंरता श्रौर रक्तपात ने हमें स्तंभित कर 
दिया। हमें क्षात हुआ कि राष्ट्रीय संग्राम में हमने' जिस जातीय और धार्मिक सहिष्णुता 
से काम लिया था, वह ऊपर से थोपी हुई चोज थी औरगयांधी जी के अनुसार हमारी बारि- 
त्रिक दु्बंलता भोर देहिक अशक्ति से मेल खाती थी । ३० जनवरी १६४८ को राष्ट्रपिता 
महात्मा गांधी की हत्या ने हमारे मत के शैतान को जीवित कर दिया । शंका, भय, 


१. हिन्दी श्रनुशीलन' के डा ०घीरेख वर्मा अभिनवदन अंक मेंआायं वाजपेयी 
का लेख । बाद में यह लेख “राष्ट्रीय साहित्य तथा श्रन्‍्य निबन्ध' (१६६५) पुस्तक में 
संकलित हुआ । 

२. अशोक के फूल! से संकलित | है 

फ्ा० श२ 
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भाकुलता, जातिगत और धामिक वैमनस्यथ, भाषागत संघर्ष, है 38 कुंठा और श्रवसाद 
हमारे राष्ट्रीय जीवन के अंग बन गये । फलस्वरूप हमारे साहित्य में राष्ट्रीय संस्कृति 
जैसी कोई चीज अ्रभिव्यक्ति ही नहीं पा सकी श्र शाश्वत प्रश्नों से बीचे उतरकर हम 
छोटी-छोटी बातों में ही उलकते गये । आलोच्य युग का विचार साहित्य इसी संक्रात 
मत स्थिति की देन है। उसमें ऐसा बहुत है जो हमें तौड़ता है, ऐसा कम है जो हमे 
जोड़े | परन्तु यदि यही हमारी ऐतिहासिक नियति थी तो उससे छुटकारा हमारे 
लिए सम्भव नहीं था । 
परन्तु यह संतोष का विषय है कि स्वातंत्र्योत्तर यंग के हिन्दी विचारकों ने 

साहित्य, नीति, समाज, संस्कृति, राजनीति, धर्म और दर्शन, सभी क्षेत्रों में पुत्र:मृल्याकन 
का प्रपत्त किया है और चिन्तन के ज्षेत्र में अध्षांस्कृत्िक और विधटतकारी शक्तियों का 
सामना किया है। इन विचारकों श्रौर चिन्तकों में आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० 
मगेन्द्र, रामविलास शर्मा, 'भ्रक्लेय', शांतिप्रिय दिविदों, डाँ० देवराण, जेनेन््रकुमार, हुजारी 
प्रसाद द्विवेदी, हॉ० वासुदेवशररण श्रग्नवाल, राहुल सांकत्यायन, झ्ाचाये नरेख्धदेव, डॉ 
सम्पुर्णाततद और कविराज गोपीनाथ महोपाध्याय सर्वाधिक महत्वपूर्ण हैं। इसी तरह 
युग को नयी प्रेरणा श्र भावना देने में जिन भावुक हृदय शैसीकारों का नाम लियाजा 
सकता है उनमें माखनलाल चतुर्देदी ओर विद्यानिवास सिश्र भ्रप्रतिभ हैं। वैसे इस दोनो 
में शताधिक व्यक्तियों को वाम लिया, जा सकता है। यह स्पष्ट है कि सज॑न से भी 
प्रधिक विचार के जेत्र में यह युग नये प्रतिमान सामने लाता है। श्रव हमने पश्चिम के 
बिचारों से झाक़रांत होना छोड़ दिया है श्ौर चिन्तन के जषेत्र में अपनी स्वतन्त्र परिषादी 
स्यापित कर ली है। 

झलोच्य युग के लेखक श्र साहित्यकार 

आलोच्य युग हिन्दी साहित्य के प्रसार का युग है । स्वतस्थ राष्ट्र के विकास की 

अनेक दिशाएँ होती हैं और यह उचित ही था कि रवतस्त्र आरत जीवन के सभी छोत्रों मे 
सक्रिय बचे । पराधीन राष्ट्र के लिये एक ही मार्म खुला रहता है, जो राष्ट्रीय मुक्ति के 
लिए आ्रान्दोलन का मार्ग होता है और राष्ट्र की सांस्कृतिक, सामाजिक एवं साहित्यिक 
गतिविधियाँ इसी एक उर्हू स्थ से बची रहती हैं । स्वत॒स्त्र राष्ट्र श्रन्य राष्ट्रों से सहः 
सम्बन्ध स्थापित करता हुआ राष्ट्रीय विकास की सभी दिशाप्रों में भ्रपता मार्ग प्रशस्त 
करता है। स्वतस्त्र भारतवर्ष में मध्यदेशीय अथवा हिन्दी-भाषी समाज ने राष्ट्रोध्रति का 
बीड़ा नये सिरे से उठाया है और वह सब दिशाओं में प्रगतिशील रहा है । उसकी राज- 
नैतिक और सांस्कृतिक गतिविधियों का लेखा जोखा हमने एक स्वतत्त भ्रध्याय में प्रस्तुत 
किया है । यहां हमें यह देखना है कि इसका साहित्यकार की मनोजृत्ति एर बया प्रभाव 
पड़ा है भ्लोर उसको चेतना किन दिल्लाओों में काम कर रही है । 
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प्रारम्भ में हमें आलोच्य युग के उपयोगी और सर्जनात्मक साहित्य को अलर 
कर लेना होगा । उपयोगी साहित्य विशुद्ध साहित्य से अलग स्वतन्न वस्तु है। उसक' 
क्षेत्र सुचना, शिक्षा और ज्ञ/त प्रसार है। उसमें भाववा और कल्पना के तत्व नहीं रहते . 
समाज और राष्ट्र की प्रतिदिन की आवश्यक झझ्नो से वह बँधा रहता है। स्वतस्त राष्ट्र 
के लिए शिक्षा का बड़ा महत्व है । पिछले बीरु वर्षों में हमार शिक्षा के सामान्य धरातल 
का बड़ा व्यापक विस्तार हुआ है । प्रजातन्त्र राष्ट्र के लिये अ्रपने नागरिकों की शिक्षा 
की व्यवस्था करना प्राथमिक आ्रावश्यकता होती है । हमने प्राथमिक श्रौर माध्यमिक 
शिक्षा को इन बीस वर्षो में इततो दूर तक चलाया है कि साजझ्चरों का एक बहुत बड़ा 
वर्ग तैयार हो गया जो समाचार पन्नों से देश-विदेश की राजनेतिक गतिविधियों की' 
सूचना लेता है झोर निर्वाचन-पत्र के हारा अपने मताधिकार का उपयोग करता है। इस 
वर्ग के लिए सस्ते मनोरंजन की पुस्तकें तैयार करना व्यावसायिक प्रकाशकों को धर्मं बन 
गया है भौर फलस्वरूप साहित्य में सस्तेपन की बाढ़ आ गयी है। राष्ट्रीय सरकार ने 
साक्षरों के लिये लिखी पुस्तकों के लिए पुरस्कारों की घोषणा की और इन बीस वर्षो मे 
दो-तीन हजार पुरस्कृत पुस्तकें बाजार में भ्रा चुकी हैं । तात्पयं यह है कि शिक्षा के 
फैलाब-प्रसार से साहित्य का प्रसार तो श्रवश्य हुआ, परन्तु उसका मानदशड 
झतिवाय॑त: नीचे गिरा। 

समाज-व्यवस्था के क्षेत्र में स्वातस्थ्योत्तर थुग की एक बड़ी विशेषता यह है कि 
जसमें राजनैतिक शक्ति मध्यवर्ग के हाथ सें हो रही है । परन्तु इस भष्यवर्ग का विस्तार 
बहुत अधिक हो गया है | श्रव यह वर्ग उच्च, मव्य श्रौर निम्त वर्गों में विभाजित हो 
गया है । धन के वितरण की व्यवस्था पूजीवादी ही रही है और इसके फलस्वरूप उच्च 
मध्यवर्ग उद्योगपतियों भौर राजकर्मचारियों से मिलकर एक सम्पन्न भारतीय समाज का 
तिर्माण करने में सफल हो गया ) परन्तु यह समाज झाकाश-बेलि की तरह ऊपरूही- 
ऊरर फैला है और इसकी जड़ें धरती में नीचे नहीं गई हैं । व्यवसायियों, ठेकेदारों श्र 
पेशेवरों के लिये यह सम्राज कामभेनू बत गया । परन्तु धन की असमानता ने वर्गों के 
वीच में गहरी खाइयाँ भी डाल दीं | स्वयं उच्च मध्यवर्ग और निम्न-मध्यवर्ग के बीच 
में बहुत गहरी खाई पड़ गयी और तीत्र विरोध का जन्म हुआ । इन दोनों के बीच 
सध्यवर्ग की स्थिति है । इस युग के कवि और साहित्यकार मुख्यतः इसी मध्यवर्ग से 
सम्बन्धित हैं। वे एक ओर सामान्य जनता,मजदूरों और किसानों का दम भरते हैं भौर 
दुलरी ओर संभ्रांत जनों और उच्च-मध्यवर्गीय जनों से प्रेरणा प्राप्तकर अधिकाधिक यूरो- 
पोय बनते जाते हैं। इत कलाकार और साहित्यिक वर्ग की चेतना पर पश्चिम हावी होता 
गया है । उसने माकसवाद, फ्राइडवाद, यूरोपीय साहित्य और कवियों के नये-तये वादों 
ओर बैचित्यमुलक यूरोप-धमरीका की भंगिमाशों को भ्रपनी रचताओों में लिया है। जहां 
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बुक सावसँवादी विचार-धारा का संबंध है। वह राष्ट्रीय दुःख दैन्य के सूत्रों के सहारे हमारी 
पपती खेलना बते गई है भौर यथायवाद तथा प्रग तबाद का हाथ पकड़कर इस युग मे 
विश्वास के साथ पैर जमाये रही है । परन्तु फ्राइडवादी, यौनवादी और प्रयोगवादी 
साहित्यिक चेतना पूजीवादी मनोवृत्तियों के समुद्र पर तैरती रही है ओर वह सामान्य 
जनता के लिये भ्रविश्वास श्र झ्राश्च्य का ही विषय रही है। उसमें अंबानुकरण हो 
श्रधिक है । मौलिक सर्जना के नाम पर पश्चिम का सब कुछ बटोर लेना हमारी राष्ट्रीय 
संस्कृति के लिये आत्म-हत्या ही कहा जा सकता है | जो हो, यह स्पष्ट है कि साहित्य 
कारों का एक वर्ग आ्ालोच्य युग में जन-सम्पक को खो बैठा हैं। आत्महीनता की पीड़ा 
उसके पतले पी है । उसने पश्चिम के समकालीन साहित्यकारों की तरह श्रकेलापन का 
श्रतुभव किया है झोर कुस्ठा एवं भ्रवसाद उसकी चेतना के अनिवार्य अंग बन गये है। 
झालोव्य युग के कति शर लेखक की यह नियति भले ही दु खपूर्ण हो उससे बचना 
हमारे लिये ग्रस्ंभव बात है । 

द्वितीय महायुद्ध के बाद भारतीय जीवन में बहुत बड़ा भ्रन्तर पड़ गया था भौर 
स्वाधीनता के बाद यह भेद श्लौर भी बढ़ता चला गया । परम्परागत जीवन की तरह्‌,हुम 
प्रम्परागत काव्य भ्रौर साहित्य से भी दूर चले ग्रे हैं औ्लौर तवीनता के प्रति भाग्रह युग 
का फैशन बन गया है । झालोच्य थुग की साहित्यिक उपलब्धियाँ नये सामाजिक गृल्यो 
की ही भपेच्ा रखती हैं। हमने अभी-प्रमी मध्यवर्ग के बिखराब की झोर इकज्ित किया 
है । परस्तु यही सब कुछ नहीं था ; राजाओं, महाराजाशों भ्रौर जमींदारों के उन्पूतन ने 
हमारे सामाजिक स्थिति को श्रौर भी विष बना दिया था, क्योंकि भ्रव जनता को इन 
वर्गों के स्वार्थों का सामना नये सिरे से करना पड़ता है। एक प्रकार से नेहरू-युग सभी 
लेत्रों में क्रांति का युग है। बीस वर्षों के छोटे-से अन्तराल में हमने यूरोप की लगभग 
दो शताब्दियों की श्रौद्योगिक, टेकतीकी, आशाविक क्रांतियों को अपने भीतर आत्मत्ात 
करने का प्रथत्त किया है | जिस तीब्रता से हमने स्वात॑व्योत्तर युग से पश्चिम की वैज्ञा- 
मिक प्रकृति को श्रपताया उस तीज्र गति से हम अपने समाज के नलव-संगठन में सम नहीं 
हो सके । हमारी देह बदली, पर मन पुराता ही रहा । यह असमंजस और भ्रत्तविरोध 
हमारे युग के साहित्य में पु्णांत: प्रतिनिधित्व पाता है । वह नेहरू की पीढ़ी की सीमा्रो 
श्रोर मनोव्यथाओं का सुन्दर प्रतिबिम्ब है । नेहरू की (यह) पीड़ी अंग्रेजी शिक्षित समाज 
की पाँचवी पीड़ी थी । स्व नेहरू का व्यक्तित्व उम्तीसवों श्रौर बीसवीं शताब्दियों के 
संधिकाल में निर्मित होता है। इसीलिए वेल्स की भाँति मनुष्य की अ्रपरिसीमिता तथा 
मानव-जीवन की संभावसाओं के प्रति उनका श्रदम्प विश्वास है। धर्नाड शा और फैबि- 
यन समाजवादियों के रूढ़े विरोधी झौर क्रांतिकारी समाज सुधार और समाजवाद के 
प्िद्धांत सह्ोंने बपने ह स्लैंड प्रवाए मे किशोर-ओवन में हो प्राप्ठ किये थे पिल्नान शोर 
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पमाजवाद नेहरू की क्रांतिकारी चेतना के दो प्रमुख छोर थे । वे बुनियादी युग की उपज 
थे और उन्होंने सब प्रकार के रहस्यवादी विचारों से अपना पल्‍ला छुड़ा लिया था। शर्म 
के प्रति नेहरू की अ्रनास्था के पीछे उनका समाजवादी और ऐतिहासिक दृष्टिकोण ही है। 
उन्होंने वैज्ञानिक और विकासवादी विचारणा को कप्त कर पकड़ा श्र विज्ञान, टेकना- 
लॉजी, प्रजातंत्र और समाजवाद चार स्तम्भों पर अपने जीवन-दर्शन को प्राधारित 
किया । नेहरू की पीढ़ी का यूरोप, जिम प्रत|स्था, अविचार, वैचारिक अंतिवाद और 
प्रक्रियाशीलता में से शुजर रहा था, उसक्ने विरोध में उनके भारत की पीढ़ी राष्ट्रीयता, 
नव-जागरण तथा पूर्वी मनुष्य की प्रनन्त सम्मावताश्रों से आक्रांत थी। इस प्रकार मेहुरू 
के व्यक्तित्व में यूरो+ और भारत, पूवे और पश्चिम का द्वन्द उसके युग की दो पीढियो 
का अन्तर लेकर विकसित हुआ था । अन्त तक वे इस इन्द् के समाधान्त में सगे रहे और 
उनके अद्भुत कतंव्य और विलक्षण नेतृत्व ने भारत की नवीन शआ॥लास्था का कुछ झश 
पश्चिम को भी दिया झौर उसे आधुनिक युग के सापुहिक हिंसा के भय से उबारा |!) 
नेहरयूग में हमारी साहित्यिक चेतना सर्जवा के छोत्र में जितनी गतिशील है, 
उससे कम विचार के क्षेत्र में नहीं। पहली बार हमने स्वतन्त्र विचारणा का महत्व 
समफ्का । स्वयं नेहरू उत्कृष्ट कोटि के विचारक थे शोर वे कम महाव साहित्यकार नहीं 
थे। पअग्रेजी भाषा को अपनी भावाभिव्यक्ति का मध्यम बनाने के कारण हिन्दी प्रदेश में 
जन्म लेने पर भी नेहरू का हिन्दी से सीधा सम्बन्ध नहीं रहा श्रौर स्वाधीनताश्ूव यूम से 
वे साहित्यिक हिन्दी श्र उसकी नवीन उपलब्धियों के अत्यन्त कदू समीक्षक थे । परल्तु 
स्वातंत्रयोत्तर युग में उतका ही व्यक्तित्व केन्द्रीय था भौर हिन्दी के लेखकों के लिए उनके 
अनुकरणशा में विचार के झषेनों में मौलिकता की साधना जीवन-मरण का प्रश्न बन गयी 
थी । जैसा अंग्रेजी के प्रोफेतर और हिन्दी के प्रत्तिद्ध प्रगतिशील-समीक्षक श्री प्रकाशचद्र 
गुप्त ने लिछा है - नेहरू (भी) हमारे युग के श्रेष्ठ लेखकों में हैं। उनके शब्दों में एक 
मुदुलता, एक सौन्दर्य तथा हृदय को छू लेने वाला बह गुण विद्यमान है जिसकी कामना 
नेहरू की प्भिव्यक्ति का स्तर सदा ऊँचा रहता था। ऐसा प्रतीत होता था कि वे मंहुस 
चिंतन, मनन या विचार करते रहते थे । वे अपने श्रोताशों को भरी विचार था चिंतन की 
दुनिया में ले जाते थे । वे उस कबि की तरह थे जिसमे सौस्दर्य-लोक का अनुमव कर 
लिया हो और दूसरों में भी उसका अचुभव प्राप्त करने की इच्छा जाग्रत कर दी हो । 
वे भाषा पर अपने नियस्त्रण, सुक्राव तथा चिस्त्नशील श्रभिव्यक्ति के द्वारा श्रोताओं की 
भावनाओं को कोर देते और उनकी श्रस्तरात्मा को हिला देते थे ।'* फलस्वरूप 


१. डॉ० रामरतन भठनागर का लेख नेहरू की पीढ़ी! मध्य प्रदेश संरेश' 
२७ मई १६६७ पु० ५६ 
२ पहली नेहुरू मक हे. 5 
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स्वातंश्योत्तर युग में हिन्दी का विचारात्मक साहित्य एक अभितव उन्मेष की प्राप्ति 
करना है । उसमें बौड्धिकता का आांग्रह कुछ अ्धिक मात्रा में ही भिलेगा। 

२७ भई १६६४ में नेहरू का देहावसाव हुआ । परन्तु इस तिथि को हम भेहरू- 
युग की समाप्ति तहीं माव सकते, क्योंकि उनके द्वारा स्थापित जीवन-मूल्य बहुत मात्रा 
में अभी भी हमारे बीच चल रहे हैं | यह भ्रवश्थ है कि 'निटुरू के बाद हमारा राजनीतिक 
नेतु व मुल्यच्युत हो गया । उसने गांधीवादी श्राध्यत्मिक चेतना और मेहरूवादी समाज- 
बादी चेतना दोनों से ह/थ खींच लिया । पुनरुत्यानवादी श्र व्यावहारिक राजनीति का 
पहला पकड़ कर उसने तात्कालिक संकेटों का निराकरण प्रवश्य किया, परन्तु प्ंग्रेजी 
शिक्षा-प्राप्त पश्चिमोपजीबी पीढ़ी के मंत्र में अपने नेतृत्व तथा महत्व के सम्बन्ध में 
शकाप्नों को भी जन्म दिया । फलत: इस वर्ग के जन संक्रांति की सन स्थिति को प्राप्त 
हुये । नयी युवा-पीढ़ी की भ्रसमंजसता भौर अराजक भनोवृत्ति के पीछे यही पदच्धुति- 
भावना है। नेहुरू ते युवा-भारत के नेतृत्व का जो बिम्ब हमें दिया, बह श्राघात पड़ने 
पर विचलित हो उठा है। वैसे संसार भर में पुरानी और नयी पीढ़ी का अपरिचय द्वढ 
रहा है भर सांस्कृतिक विच्छेद तथा बदलते मूल्यों की यह स्थिति राजनीतिक दृष्टि सें 
भवावह हो उठी है।। परलच्तु भ्रपते देश में यह संक्रांति यदि अजनबीपन की स्थिति को 
नहीं पहुँची है, वो भात्मनिर्वासन की स्थिति को तो पहुँच ही गई है ।”" 

इस प्रकार स्वातंत्योत्तर-युग में अथवा नेहुरू-युग में कवि झौर साहित्यकार नयी 
राष्ट्रीय झ्रावश्यकताओं की पूरति के साथ सरजना झौर विचारणा के छेत्र में नये मुस्यों के 
निर्माण में सफल हुआ है और उसको रचनाएँ युग-धर्म को पूर्सतः अतिबिम्बित करती 
हैं। इस युग की सामाजिक झौर दौद्धिक प्रगतिशीलता के साथ-साथ युग के अपमंजस 
शोर अ्ंतविरोध को भी हम साहित्य में प्रतिफलित पाते हैं। पिछले आठ-दस वर्षों मे 
बराबर यह शोर उठा है कि हमारे काश्य शौर क्षाहित्य में गतिरोध श्रा गया है भोर 
हम बन्द गली में पहुंच गये है, परन्तु प्रत्येक बार जब नयी प्राशवान रचना सामने झायी 
है तब हमने उसका अभिनंदन किया है और उससे एक नयी सफूरति प्राप्त की है । 


गद्य-निर्माण के राजकीय प्रयत्न 

उल्मीसवीं शताब्दी पूर्वाद्' के फोर्ट विजियम कालेज के प्रारम्भिक प्रगत्नों के बाद 
सरकारी क्षेत्रों में हिन्दी गद्य के लिये व्यवस्थित रूप से प्रथल अ्रभी कल की बात है | 
स्वतम्त्र माश्तवर्व के लिये राजकोथ भ्रथवा राष्ट्रीय भाषा के रूप में अंग्रेजी का प्रयोग 
बढत कास तक संम्मव पहीं था भारतीय सबिधान में राष्ट्र भाषा के रूप में हिन्दों मई 
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स्थिति स्वतन्त्र स्वीकार की गयी और विवान-सभा में यह प्रस्वावित किया गया कि 
पर्द्रह वर्षोके भीतर केन्र और राज्यों के परस्पर झादान-प्रदात के लिये अंग्रेजी के स्थान मे 
प्रनिबाये रूप से हिन्दी भाषा का उपयोग होगा । परन्तु प्रशश उठाया गया कि कौन-सा 
स्वरूप राष्ट्र-भाषा के रूप में प्रचलित हो | वह संस्कृत-गर्भित हिन्दी हो या हिन्दुल्तानी' 
या सरल कही जाने वाली हिन्दी । उंदू का तो प्रश्व ही नहीं था, क्योंकि सविधान ने 
उसे ज्लेत्रीय भाषा माना था शोर दूसरे, उसके दा त्र को उत्तर प्रदेश तक सोमित 
कर दिया था। इन तीनों में संस्कृतनिष्ठ हिन्दी का पतला भारी था क्योंकि अन्दीय 
भाषाओं में संस्कृत के शब्द भ्रपेक्षाकृत श्रघिक काम में भाते थे शोर दक्षिण की द्रविड़ 
भाषाओं में आरम्भ से ही संस्कृत शब्दावली का प्रयोग अधिक था | तेलुगु, कन्नड धौर 
मलयालम , तोनों भाषाओं में संस्कृत की धातुशों का उपयोग हुआ, विशेषकर मलयालम्‌ 
भाषा के अस्सी शतमान शब्द, शुद्ध संस्कृत (तत्सम) शब्द हैं भ्लौर इनके साहित्य में वैदिक 
झौर ब्राह्मण संस्कृति के व्यापक प्रवाह के कारण दर्शन, ध्मं और साहित्य क्षेत्र मे 
सस्कृत शब्दावली का बड़े भ्रनुपात में उपयोग हुआ है । केवल तमिल में विशुद्धतावादी 
आन्दोलन और भाषा की प्राचीनता के कारण संस्कृत पदावली श्रपेत्चाकृत कम मिलती 
है । पिछले बीस वर्षों में राष्ट्र-माषा सम्बन्धी चर्चा बड़े तीन्र रूप से चलती रही है झौर 
धीरे-धीरे उसने राजनैतिक रूप धारण कर लिका है। राष्ट्रीय भाषा से उतरकर हम 
राजकीय भाषा झथवां राजभाषा अथवा सम्पर्क भाषा तक श्रा गये हैं । प्रारम्भ में अंग्रेजी 
के पुर्णा बहिष्कार की बात सरकार ने स्वीकार कर ली थी । परल्तु श्ग्रेजी शिक्षा प्राप्त 
संत्ताघारी वर्ग के श्राग्रह से हमारी अन्त: चेतना के लिये अंग्रेजी से एकदम मुक्ति पाना 
अम्र॒म्भव हो गया ! केद्ध ओर प्रान्त के राजत्रीतिक भौर झ्राधिंक स्थितियों मे भाश के 
प्रश्न को विक्रट रूप से उलट दिया । भ्ब यह स्थिति यहाँ तक पहुँची है कि हिन्दी प्रदेश 
के साहित्यिक विचारक राष्ट्रभाषा के रूप में हिन्दी के प्रश्न को प्राथमिक प्रश्न मानने ते 
इनकार कर रहे हैं। उनके विचार में पहले यह श्रावश्यक है कि हिन्दी भाषी राज्य 
परस्पर और केछ से विचार-विनिमय और पत्र-व्यवह्वार श्रादि में हिन्दी का उपयोग करें 
झोौर अपनी इस स्थिति को सुहद़ बनायें । वे यह घोषित कर दें कि संविधान की ऋय 
भाषाओं से कोई भी भाषा राष्ट्रभाषा मात ली जाय । (भारत की चौदह मुख्य भाषाओं 
को राष्ट्रमाषा मान ली गयी है, इस प्रकार वे हिन्दी समस्या को व्यावहारिक रूप से हल 
करना बाहते हैं ।* 

'राजभाषा वही भाषा बनती है, जिसे राजधत्ताधारी वर्ग चाहता है। प्राचीन 
काल में संस्कृत भारत की राजभाषा थी। कभी-कभी राजमाषा का झूद प्रकृति, पाली 





१ देखिए तरेख शर्मा का लेख राजमाधा का प्रश्म धर्मयुग मुई १६६७ 
कु 
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या प्रपश्नश को मिला ! आंचलिक या भाशडलिक राज्यों के अंचलों या मंडलोके 
राजवरगों को भाषाएँ राजभाषा बनीं | मुस्लिम शासन में फारसी इस देश के झ्रधिकाश 
की राजभाषा रही । पंग्रेजी राज्य में राजभाषा का पद अंग्रेजी को मिला । अ्रंग्रेज गये, 
झग्रेजी है । इसे राजभाषा पद से हटाने के लिये भारतीय प्रजा को अंग्रेजों या स्वार्थी 
शजसत्ताधारी प्रल्प संश्यक वर्ग के हाथों से राजप्त्ता श्ौर शासन की बागडोर छीननी 
होगी। प्रजा को गांधी जी के बनाये हुए अहिसक उपायों से राज्यक्रांति करनी होगी। 
लेकिन इससे पहले, संविधात का संशोधन कर हिन्दी को राजभाषा पद की मिथ्या माया 
पे हट जाता है । संविवात का संशोधन होता है तो इसी दिशा में होना है । यह हिन्दी 
के स्वाभिमात की माँग है। राजभाषा के प्रश्न का उत्तर चाहे जो भारतीय भाषा! 
कहुकर हिन्दी को देना है । लेकिस अंग्रेजी कदापि नहीं । 

राष्टृभाषा की समस्या मुख्यतः केंद्रीय शासत की समस्या है। उसका 
सम्बन्ध सर्वश्रथम राजकंमियों से है जो श्रव तक राजकीय भाषा के हूप में अंग्रेजी 
का उपयोग करते रहे हैं भोर जिनके संस्कारों झौर अभिरुचियों पर अंग्रेजी प्रथवा 
यूरोपीय शिक्षा भौर संस्कृति की पूर्ण छाप हैं। परन्तु साहित्य के स्तर पर क्ेद्र पी 
भाषाओं को समात्त माचता है और संविधात की चौदहों मुख्य भाषाओं के साहित्य के 
संबद्धत के लिये संकल्पबद्ध है । भ्रंतः पस्तीय श्रथवा राष्ट्रीय स्तर पर हिन्दी भाषा 
को लाने के लिये उसये पिछले दिनों में कुछ प्रथत्त भ्रवश्य किये हैं जिनमें सबसे 
प्रमुख है पारिभाषिक शब्दावली का निर्माण | डाँ० विश्ववाथ प्रसाद, डॉ० बाबुराम 
सक्सेना और अन्य भा।विदीं की सहायता से डॉ० कोटठारी के श्रधीन नियुक्त भाषा 
समिति द्वारा लगभग एक दशक के परिश्रम के बाद एक सर्वमान्य परिभाषावली श्राधुनिक 
ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी विषयों के लिए निश्चित की गई है, जिसमें संस्कृत ध्रौर ठेटठ 
शब्दावली के बीच के मध्यम मार्ग को झ्ादर्श के रूप में स्दीकार किया गया । इससे 
पहले ही डॉ० रधुबीर और राहुल सांकृत्यायव जैसे मतीषियों के द्वारा इस क्षेत्र प्रें अनेक 
प्रयत्त हुए । परन्तु उन्हें शासन की मान्यता प्राप्त नहीं हो सकी । यह शब्दावली श्रन्य 
राज्यों को कहाँ तक स्वीकार हूंगी, यह भी विचारएीय है। परन्तु यह स्पष्ट है कि 
इतिहास ने हमें ऐसे चौराहे पर खड़ा कर दिया है कि हमारे लिये सम्पुर्ण भारतवर्ष के 
लिए एक सामान्य शब्दावली का नियोजन श्रावश्यक हो गया है। श्रंग्रेंजी भाषा के 
अव्ययन-अध्यापन का स्तर स्वातंतत्तर युग में बड़ी तीवता से नीचे गिरा है और यह 
ध्राव्श्यक हो गया है कि उच्चत्तम कच्माश्नों तक ज्ञान-विज्ञान के सभी विधयों का श्रध्या- 
पन मातृ भाषाओं के माध्यम से हो । हमारे पास यदि अपनो कोई निजी शब्द!व्ी है 
तो वह घम दशन ओर साहिय के झछत्र तक ही सोमित है. शेष समस्त क्षान विद्वान 
फे लिये हम प्रश्चिम के कूणी हैं ओर वहाँ को उम्पन्त माषान्रों की शोर हो इमें 
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देखता पड़ेगा | विभिन्‍न प्रास्तीय भाषाएँ पशरिचमी ज्ञान विज्ञान के लिए अलगखलग 
शब्दों का निर्माण करें, उससे यह कहीं भ्रच्छा है कि सभी भाषाओं के लिए एक सामान्य 
शब्दावली का निर्माण हो । केन्द्रीय सरकार द्वारा परिभाषावल्ली निर्माण का यह प्रयत्न 
हिन्दी को तयी गरिमा प्रदाव करता है । 

परन्तु केच्र द्वारा सबंधान्य राष्ट्रभाषा और परिभाषावल्री निर्माण के इस 
प्रयत्त ने हिन्दी की अधुनातन भाषा-शैली के सम्बन्ध में एक विधम स्थिति को भी जन्म 
दिया है । ऐसा लगता है कि उदू को हम चेडीय भाषा मान चुके हैं और हिन्दुस्थानी 
अथवा सरल हिन्दी हमारे लिये समाचार पत्रों और चित्रप्टों की भाषा रह गई है । 
कहानी भौर उपन्यास को छोड़कर शेष सभी क्षेत्रों में भाषां की विशुद्रता का भाग्रह 
बढ है और कुछ लोगों के विचार में हिन्दी समीक्षा की भाषा इतनी जटिल हो गई है 
कि उसे एक्दस श्रसगत और रूढ़िबद्ध कहा जा सकता है। इसका कारण है बह एकॉगी. 
झौर संकीरण प्रवृत्ति जो हमें श्रात्मगौरव की कूठी भावत्रा से संस्कृत की ओर हकेनदी 
है। पिछले बीस वर्ष मुख्यतः भ्रनुवाद के वर्षा रहे हैं। सरकारी और गैर सरकारी 
सस्थाओ्रों के द्वारा सहस्नों पुस्तकों के अनुवाद प्रकाशित हो चुके हैं। अनुवाद की भाषा 
एक प्रकार की बनावटी भाषा होती है जिसम॑ अनुवादकों का श्रालस्थ और प्रमाद' 
भ्राजकता की सृष्ठि करता है। हमारी मकोवृत्ति श्रभी भी विदेशी भाषाओं से 
मुक्ति नहीं पा सकी है और उस समय तक यह मान्रश्चक दासता बनी रहेगी, जब तक 
ज्ञान-विज्ञान के सभी ज्षेत्रों में अनुवाद से आगे बढ़कर मौलिक यूजन की स्थिति में नहीं 
पहुच जाते हैं | ज्ञन-विज्ञान का तयी विचारणा से बहुत निकट का सम्बन्ध है | फल 
यह हुआ है कि स्वातल्थ्योत्तर बुप को हमारी सारी विचारणा अ्रत्यन्त विलष्ट और 
भश्पप्ट हो गई है । भाषा सम्बन्धी यह काठिन्य भावाभिव्यंजना के हमारे सारे प्रयतों 
को असफल श्रथवा श्रत्मम्थ बना देता है। परन्तु यही निश्चित है कि इन्हीं प्रारम्भिक 
प्रयत्तों से विचार के दोत में मौलिक सृजन का भारम्म हुआ है श्रीर हम नगर युग के 
श्रनुरूप मोलिक चिन्तन की सृष्टि कर सकेंगे । 


ग्रांचलिक्ता का आरम्भ 


स्वातत्त्योत्तर युग में हमारी राजनीति धीरे-धीरे अधिकाधिकर जनवादी बनती 
गयी है | इसके फलस्वरूप स्थानीय राजनीति और स्थानीय व्यक्तियों के प्रवाह में वृद्धि 
हुई है। पिछने बीस वर्षो में ग्रामों से सहझ्नों व्यक्ति भगरों में श्राकर बह गये हैं । 
उद्योगीकरण के लिये यह आवश्यक है कि उसमें सामान्य जनता बुत हाथ लगे । 
ग्रामीण समाज का नगरों की श्लोर संक्रमण यूरोप में उन्मीसदों शताब्दी में ही शुरू हो 
गया था परन्तु यह हमारे लिये नयो ही चोज़ है तोकरी प्लोर सिनेमा के झराकयण 
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में बंधा हुआ प्रामीण जन-समाज नगरों के आकर्ष ण॒ को ठुकरा भी नहीं सकता । परल्‍्तु 
स्वयं नगरों में मध्य वर्ग की स्थिति बराबर भधिक संकटपूर्ण होती गई है । बम्तियाँ 
तगर बनती गयी हैं और नगर महानगर हो चले हैं। ऐसी स्थिति में मध्यवर्गीय लेखक 
क मन में ग्रामीण समाज को श्राक्ष ए स्वाभाविक बात थी। गांवों से झाये हुए नये 
मध्यवर्गीय लेखकों ते साहित्यिक भाषा-हैली में लोक-प्रचलित ग्रामीण शब्दों का समावेश 
कर उसे नये प्रामीण विषय दिये । धांचलिक कविता, भ्ांचलिक कहानी, आ्रांचक्षिक 
उपस्यास, सये युग की विशेषता बे हैं। पिछले बीस वर्षो में जहाँ पश्चिम के ज्ञाव 
विज्ञान के भ्रतुवाद भर नयी झावश्यकतवाओं की पूर्ति के लिये हमारा ध्यात संस्कृत की 
ओर गया है और हमारी भाषा-शैली दुरूह होती गईं है, वहाँ दूसरी ओर, हमने श्रपती 
बोलियों के शब्द अ्रबाधित रूप से खड़ी बोली के भ्रन्तगंत स्वीकार किये हैं। जनपदीय 
भाषाओं में मौलिक रचनाएँ भी होने लगी हैं । इस सबका फल यह हुआ है कि खडी 
बोली की साहित्यिक शैली जहाँ एक और संस्कृत-शब्दावली की भोर भुड़ती है, वहाँ 
दूसरी धर मनोरंजक साहित्य, विशेषत: कहानी और उपस्यास्त में ऐसी भाषा शैली का 
उपयोग हो रहा है, जो सरलतापुवंक समझी जा सके श्र जिसमें जबता की भाषा हो 
नहीं, उसके द्वारा प्रयुक्त विशिष्ट शब्दों का भी उपयोग हो । संस्कृत-निष्ठता प्लोर श्राच- 
लिकता का यह हन्द्त आधुतिक युग की द्धाहित्यिक विशेषता है । 


सार्बजनिक प्रतार साधव 

स्वातंत््योतर युग में सार्वजनिक प्रसार के सावमनों में अभूतपूर्व वृद्धि हुई है प्रोर 
उसके फलस्वहूप एक ऐसे लोकप्रिय साहित्य का निर्माण हुआ है जो किसो भी प्रकार 
साहित्य नहीं कहा जा सकता । वस्तुत: सारे संस्तार में सार्वजनिक प्रसार के इन 
साधनों ने मनुष्य की एकान्विति को खरिडित किया है भोर उच्च संस्कृति तथा निम्न 
सस्कृति, ऐसी दो इकाइयाँ समाज में बच गई हैं । निम्न संस्कृति को हम सर्वहारा वर्ग 
(वरकिंग बलात या मजदूर वर्ग, की संस्कृति श्रथवा 'लोक-प्रिय' संश्कृति भी कह 
सकते है । शिक्षा और संस्कार का संज्रांत वर्गों का एका-बेकार बढ़ी शीक्षता से 
समाप्त होता जा रहा है। उच्चवर्म प्राचीन संस्कृतियों से बँधा हुआ है, परन्तु निम्न 
ब्ग अपने दैनर्दिन चांणों में ही जीता है। संस्कृति का यहू इन्द्र स्वाधीनता के पिछले 
बीस वर्षों में हमारे यहाँ भी विकसित हुआ है | पश्चिमी विचारकों ने संस्कृति के क्षेत्र 
में इप दवन्दवात्मकता पर विस्तारपूर्वक विचार किया है ॥/* 

यहू स्पष्ट है कि यह केवल हिन्दी की समस्या नहीं है . प्रजातत्त झौर साम्य- 
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बादी दोनों देशों में ध्रलग-अलग कारणों से सामाजिक बोध का जन्म हुप्रा है । दोनों 
देशों की जनता की प्रवृत्तियों में भिन्नता है, परन्चु समानता यह है कि दोनों छ्षत्ों में 
साहित्य और संस्कृति का सरलीकरण हुप्ला है परौर एक हुलाहरी भर बीतनिकी संस्कृति 
है तो दूसरी शोर प्रोलेतेरियेती संस्कृति, जो मजदूर की संस्कृति को जीवन-माच 
ध्मझती है । पिछले बीस वर्षों में हमने अमरीकी भ्रौर रूसी, दोतों संस्कृतियों को अपने 
ऊपर मेला है । प्रयोगवाद में प्रमरीकी संस्कृति भ्रीर काव्य को स्पष्ट भालक है तो 
प्रमतिवाद में रूसी सर्वेक्षरा संस्कृति की । खड़ी बोली हिन्दी का चया शब्द-कोश इस 
नयी स्थिति को पुरणत: प्रतिबिस्बित करता है । यहू स्पष्ठ है किएक प्रकार की ग्रामीणता 
( शणॉट्८ 9 ) हमारी कुछ रचनाओं में पिछने वर्षो में दिखलाई पड़ी है भौर इस 
प्रकार के साहित्य को हम उच्च संस्कृति का साहित्य नहीं कह सकते । यह नयी स्थिति' 
नथी जन-संस्कृति को जत्म देगी अथवा यों. ही एकदम समाप्स हो जायेगी और किसी' 
तेये बाद' में बदल जायगी, यद्ु कहना कठित है । परन्तु कुछ लोगों की यह स्पष्ट 
धारणा है कि हम अन्तत: सार्वजनिक मानव-संस्कृति को जन्म दे सकेंगे ।?! उस समय 
भौषा और संस्कृति का क्या रूप होगा, यह श्रमी अनुमान का ही विपत्र हो सकता है। 


आलोच्य युग के विचारात्मक गद्य की उपलब्धियों का आकलत-- 

आलोच्य युग का विचारात्मक गद्य भावनात्मक न होकर बौद्धिक है और उसमे 
शास्त्रीयता का समावेश ह्लावश्यकृता से कुछ अधिक मात्रा में हो यया है । पिछले युग का 
गद्य प्रमुख रूप से चेतता और नैतिक घारणाओं तथा मान्यताश्रों का समावेश है भौर 
उस यूग के उत्साह और कर्म-सौन्दयं की परियूर्ण झांकी हमें उसमें सिलती है । इसके 
बाद जब स्वातंत्रयोत्तर युग का आरंभ होता है तो हम राष्ट्रीय युग के उच्छूवास से दूर 
जा पढ़ते हैं भौर निर्मास के कार्य में लगते हैं । आलोच्य यूग की बौद्धिक शबित और 
मेथा के प्रतीक पं० नेहुरू हैं और साहित्य के चक्षेब में भो उनकी व्यावहारिक और भिर्मा- 
णात्मक स्फूत पूर्णवः ज्याप्त है। कुछ लोगों का विचार है कि स्वातंत्योत्तर युग का 
साहित्य गांधी-युग श्रपवा छायावादी युग के साहित्य से कम ऊँचो कोटि का है। राष्ट्रीय 
जीवन का जो नया उन्मेष हमें पिछले युग में मिलता है, वहु इसमें नहीं म्रिलवा | पिछले 
थूग में राष्ट्रीया ही राजनीति थी। अब वे दो स्वतल्त् और समातान्तर चलनेवाली 
इकाइर्यां हैं। वास्तव में राजनीति राष्ट्रीय चेतवा पर हावी हो गयी है और राष्ट्रीय 
राजनीति का स्थान दलगत राजनीति ने ले लिया है। फल यह हुआ है कि चारों ओर 
विचारों का संघर्ष है | एक प्रकार से स्वातंत्योत्तर युग श्रतिवादी रूप से विचाराक्रांत है, 
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यद्य वे विचारों का दो राजनीति अकवा स्वार्थतीति ही अधिक है । पश्चिम में विचारों 
की जो उत्हृष्ट पर प्रथम कोटि की साधना हमें मिलती है, वह अ्रभी बहुत हुर की बान 
है। परन्तु इतता ही क्या कम है कि हम भावुकता के केलिकुओों से बाहर निकलकर 
विचारों के प्रशस््त मैदान में भ्रा गये । जो हो, यह स्पष्ठ है कि युग की बौद्धिक चेतना 
और तक-सम्बन्धी विचार शीमता रचताप्रों पर हाथी है । स्वातंत्र्योत्तर युग को सजवा- 
त्मक रचनाओं में भी विचार का आग्रद श्रधिक है। ऐसा जाम पड़ता है कि राष्ट्रोय 
प्रादोलनों और महायुद्ध की निःशेषात्मक संवेदनाओं ने हमारे भाव-जगत को एकदम 
रिक्त कर दिया और बौद्धिफता की वैसाखी लेकर चलसा हमारे लिए झ्रावश्यक हो गया | 
कोई भो राष्ट्र और उसका साहित्य बराबर एक ही. तरह भावधा के सर्वोच्च शिक्षर पर 
स्थिर तहों रह सकता है । भ्रतः इस नये युग में यवि भाववा का स्थान बौद्धिकता ने ले 
लिया है तो आ्ाश्व् की कोई बात नहीं । 

झलोच्य युग के वैचारिक गद्य-साहित्य का हमने विशद रूप से विवेचन किया है 
प्रौर विषय एवं श्रभिव्यंजना के द्ोत्र में उपकी उपलब्धियों की भी हमने चर्चा कर दी 
है। यहां हम संक्षेप में कुछ तिष्कष सामने रखेंगे । पहली बात यह है कि इस युग के 
वैचारिक गद्य का स्वंश्रेष्ठ स्वरूप हमें ग्रालोचसा में मिलता है, क्योंकि प्रभी हम स्वतन्त्र 
चिंतन के प्रारम्मिक सोपान पर ही हैं भौफ जीवन के भ्रन्य झेत्रों में हमारी पहुँच उतनी 
व्यापक और गहरी नहीं है। अंग्रेजी साहित्य में वेचारिक गद्य का सर्वोच्च बिन्दु दर्शन 
में मिलता है और कान्ट, मे डले, सर जाव मूर आदि दाशतिकों की रचनाएँ इस विषय 
में प्रतिमान स्थापित करती हैं। यह अ्रवश्य है कि वहाँ श्रयशास्त्र, इतिहास, राजनीति 
श्ौर समाजशास्त्र के छेत्रों में भी श्ेष्ठतम वैचारिक रचताएं सिल्ती हैं, जिनमें गद्य का 
वैशिष्ट्य रहता है, परव्तु इन सभी क्षेत्रों में हम पश्चिमी लेखों के अनुवादों तक ही 
सीमित हैं और प्रपता कोई स्व॒तस्त्र अस्तित्व नहीं रखते । पिछले सो वर्षों में हमने 
इन ज्ोत्रों में जो कुछ नया दिया है, वहू सब विदेशी शास्त्रों की भाषा अग्नेजी में है, 
जो एक प्रकार से शिक्षित भारतवाधसियों का सावधभौमिक बोड्षिक मानइशड बन गयी 
थी। श्रंग्रेजी शासन में श्रंग्रेजी भाषा केवल शासत की भाषा ही नहीं थी, वह श्रग्नेजी 
शिक्षित भध्यवर्ग को नयी संस्कृति की भाषा भी थी । इस भाषा में उस मध्यवर्ग से 
भ्रपना स्वतत्त्र छोटा-मोटा साहित्य भो रच डाला था और तदझदत्त, सरोमिनी नायडू, 
रवीद्नाथ टैगोर, अर्विन्द घोष, सु ख्रनाथ बनर्जी, प॑० जबाहुर लाल नेहरू झादि 
सैकड़ों नेता, विधारक और शिक्षक इस भाषा के माध्यम से नवजागरण को वाशी देते 
में समर्थ हुए हैं। उन्नीस सौ बीस के बाद ही स्वदेशी श्रानदोलन और महात्मा गाँवी के 
प्रयत्तों के फलस्वरूप साध रएा जनता का राजनीतिक छोल्रों में पदारपपण हुआ और देशी 
माषाएं राघनेतिक साहित्य बौर सस्हूंति की माध्यम बनी इस सनन्‍्दम से यह स्पष्ट 


कक. 5. 
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हो जाता है कि ब्रालोच्य युग का हमारे ऐतिहासिक विकास में कया महूत्त हे । इस युग 


मे अंग्रेजी शिक्षित वर्ग पहुली बार विचार-प्रकाशन के लिए श्लात्मविश्वात के झाथ भावु- 
भाषाओ्रों का उपयोग करता है । उसकी उपलब्धि बहुत बड़ी नहीं है परन्तु उससे स्पष्ट 
रूप से भारतीय इतिहा८ठ, संस्कृति श्रौर चितन का एक चया मोड यूचित होता है । 
हिन्दी के छोेत्र में जो रचनाएं पिछले बीस वर्षो में श्रायी हैं, वे सब प्रथम कोठि की भप 
ही न हों, परन्तु उनकी स्ववर्मिता श्लौर स्वदेशीमता के सम्बन्ध में शत्ञा नहींकी जा 
सकती । सभी क्षेत्रों में पश्चिम में स्वतन्त मौलिक निमण, चाहे बह थोड़े ही मादा में 
हो हमें स्पष्ट रूप से दिखलाई देता है । श्लाचाय हजारीप्रसाद उवेदी, जैनेद्र कुमार और 
अज्ञेय” किसी भी राष्ट्र और साहित्य की सर्वश्रेष्ठ वैचारिक मेंघा थे. समकक्ष रसे जा 
सकते है और उनकी रचनाओं थे निस्सन्‍्वेह् मारतीय साहित्य के वैचारिक वरातस का 
उच्चयम हुआ है । 

प्रन्तु यह भी स्पष्ट है कि अ्रभी हमारा वितन पर्म्परानुमोंदित विच्ास्थाशश्ा 
से एकदम स्वतत्त्र नहीं हुआ है और इसीलिए हमारी गद्य-शैलियों में पुरानापत मी 
बहुत कुंछ शेष रह गया है । अग्रेजी साहित्य में जिस प्रकार भ्रेडले के बाद सूर विम्तन 
के दोत्र में एकदम तथी तकंपुर्ण शैली का प्रवर्तन करते हैं, अथवा टी० एस० एल्ियट 
समीक्षा-शैली को तक मूलक सि्ठांतवादिता और अंतहव्टियुल्लक चिन्सक का नया रूप 
देने में सभय॑ हो जाते है वह बात भ्रमी हमारेलोगों को प्राप्त नहीं है, फिर भी मीखस 
वर्षों के स्वल्प काल-विस्तार में हमारे वैचारिक गध की यह भरवृत्ति असस्तोषजनक नही 
कही जा सकती । 

स्वातंग्यीत्तर गद्य का निर्माण जिस साहित्यिक परिवेश मे हुआ ई उच्त 'राष्जीया 
नहीं कहा जा सकता । वह उत्साहवद्धंक भी नहीं है । वह भध्यवर्ग के एस लेखकों की 
सृष्टि है जो पिछले युग के लेखकों से मितान्‍्त भिन्न है । इस सामग्रिक परिवेश की खचा 
आचार वाजपेयी ने अपने इसो शीर्षक के एक निबन्ध में की है -- 

सन '४७ में राजन तिक स्वतस्त्रता मिलने के पश्चात अपने देश की प्रित्यिति 
में शीक्षता के साथ बड़े-बड़े परिवर्तन हुए हैं । समग्र रूप से ये परिवर्तत देश को उच्च 
की विशा में ले गये हैं । यद्यपि इनके साथ ही समस्याएं और प्रश्न भी श6 खड़े हुए है । 
सामूहिक रूप से ये राष्ट्रीय परिवर्तत एक नई चेतना और नई रचसात्मक हृष्छि का 
उन्‍्मेष ओर निर्माण कर सकते थे । साथ ही जो नई उमस्थाएँ उपस्थित हैई हैं, पन 
पर भम्भीरता के साथ विचार करके साहित्यिक सूष्टियों द्वार। उनके समाधात का प्रयरन 
किया जा सकता था । अपने देश की अन्तर्राद्रीय नीति और अन्तर्राष्ट्रीय सम्बन्ध भी 
ऐसे रहे हैं जो नये साहित्यिकों में मई उदभावना श्र नई प्रिय कल्मना की योजना कर 
सकते थे । कुल मिलाकर हमारा राष्ट्रीय परिवेश साहित्य में एक नये शौर सृल्यवान 
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युग की सम्भावना लेकर भ्राया था । परन्तु हम देखते है कि इस लगे परिवेश के श्रनुरूप 
विशिष्ठ स्तर की साहित्य-सूष्टि कमर हो रही है और बहुत से लेखक और कवि नगर 
राष्ट्रीय परिवेश का लगाव छोड़कर व्यक्तिगत प्रतिक्रियाओं, कृष्ठाओं और उद्ारों को 
व्यक्त कर रहे हैं। हमें यह देखना है कि ऐसी श्रवाकादित स्थिति क्‍यों उत्पन्न हो गई 
है ?') इस प्रश्न के उत्तर में समीक्षक ने हमारे सामने जो विचार प्रस्तुत किये हैं वे 
भ्रधिक विश्वासनीय नहीं है क्योंकि उनमें नये कवियों श्रौर साहित्यकारों की आध्िक 
तथा वर्गीय मजबूरियों का ही लेखा-जोखा लिया गया हैं, स्वातस्थ्योत्तर साहित्य पर 
पड़े हुए विश्वसनीय प्रभाव और उस नई सांस्कृतिक चेतना की उपेक्षा की गई है जो 
महानगरों की संस्कृति, औद्योगिक परिवेश तथा वैज्ञानिक उपलब्धियों की ओर पधिक 
देखती है । 
वाजपेयी जी का कथन है-- 

फुमारे वर्तम[न समाज का तयो सध्यव॒र्स श्रपने परिवार की मर्यादा और स्तर 
कायम रखने तथा रोजों कमाने में ही सारी शक्ति लगा रहा है। इस वर्ग की राष्ट्रीय 
चेतना में छाप के साथ उपकी नैतिक शक्तिमता भी बहुत कुछ च्लीण होने लगी है। 
लोग भ्रपने से ऊँचे स्तर के व्यक्तियों की देखते हैं और उनमें किसी प्रकार का चारि- 
ब्रिक उत्कव, त्याग की भावना अथवा अब्य उच्चादर्श तर पाकर स्वयं भी उसी जीवस- 
शैली को भपनाने की भ्रोर भरे रित्त रहे हैं।। अपने से भिन्न झौर अभ्ावग्रस्त वर्ग की जीवस- 
दश। उनका ध्यान आाकइष्ट नहीं करती और इस प्रकार से विच्छिन्न हीकर अपनी इकाई 
भलग ही बनाते जा रहे हैं। अपने निजी परिवेश को ही वह सब कुछ मा कर उद्ी मे 
रंम रहे हैं। अ्रप्ती सीमित जीवन-चर्या के पाश में बँच कर राष्ट्रीय जीवत के प्रति 
उपेच्षाशील हो गये हैँ । प्रदर्शन की वृत्ति और महत्वाकांच्ा के मोह में पड़कर वे देश- 
विदेश की नई साहित्य-सूष्टियों को अपना लेते हैं भौर थोड़े से परिवर्तत के साथ उन्हें 
अपने कतंव्य के रुप में प्रवारित करते हैं। पर्शिवम की नई कृतियों के भलुताद किये 
जाये इसमें किसी को भ्रापत्ति नहों, परत्तु उनमें अनुवादक का नाम होता झावश्यक् हैं, 
प्र पश्चिणी कृतियों को अ्रल्पपरिवतृत के साथ अपनी रचना का छप देने में थे लेखक 
दुहरा भ्रत्याय करते हैं। एक तो भारतीय स्थिति का उनमें लगाव नहीं रहता और 
दप्तरे अपने देश के लिए एक तथ्यहीन तथा निरथंक, किन्तु चकाचौंब् से भरे जीवन चित्र 
देकर ये भिथ्या झाकपंग भी उत्पन्न करते हैं। हिन्दी पाठक-समाज को थे केवल उनके 
परिवेश के बाहुर की वस्तु देते हैं बल्कि एक कृत्रिम और बेपहचाने जीवन का श्राकर्षण 
उत्नन्न कर उनको स्पष्ठतः गुमराह भी बनाते हैं ७९ 


१. राष्ट्रीय साहित्य', पृ० ११ । २. चही, १० १२ । 
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ऊपर के ग्रवतरण से लेखक का झ्राशय भी प्रकट हो जाता है, परस्तु वस्टुत्थिति 
का यह विश्तेषण बहुत कुछ एकांगी भी है । पिछले बीस वर्षों में सर्थवा और विनारे 
दोनों क्षेत्रों में भारतीय मेबा पुरोत: सक्रिय रही है । उसने नई जीवन-चेततना को कोठेय 
और साहित्य की वाणी देने का प्रयत्न किया है । देश-विदेश के विचारों तथा साहिप्यिम' 
प्रान्दोलनों के प्रति उसकी जागरुकता में कुछ वृद्धि ही हुई है। पिछले पृष्ठों में हमने 
विचारात्मक गद्य की उपलब्धियों का जो विश्लेषण किया है उससे यह तो स्पष्ट ही हों 
जाता है कि इन दो दशकों में जितना लिखा गया है वह किन्हीं भी दो दश्शकों के 
कृतित्व से श्रधिक है । बह श्रधिक श्रेष्ठ भी है, यह अवश्य नहीं कड्ठा जा सकता । परशु 
तेया कवि, कलाकार और विचारक बाज भ्पने देश की सीमाझों में बंदी ते रहू कर यदि 
समस्त संसार के हृत्स्पन्दत का अपने भीतर श्रमुभव कर रहा है तो उसे एकदम राष्ट्रीय 
चेतना के प्रति उदासीन अथवा मात्र अ्रनुकरणकर्ता नहीं कहा जा सकता । अपने सीमित 
क्षेत्र में और सीमित काल के भीतर उसकी उपलब्धियाँ कम महत्वपूर्णा नहीं हैं । बह 
भ्रवश्य है कि उम्रका चिस्तन अब पारम्परिक नहीं रह गया हैं, उसकी भाषानोजी भी 
बदल गई है शोर उप्तमें पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान, देकनोलाजी भौर शास्त्र के असेब्य शैकदे 
भर जुड़े हैं जो उप एकदम अपरिचित झौर +वीन बना देते है । परन्तु सबतन्त भारतलवर्श 
के केन्द्रीय भाषा साहित्य (हिन्दी) के लिए ऐसा होता श्रनिवार्य बात थी। प्रश्षप्षता हीं 
बात यह है कि हमारा चिंतत बंद गलियों में जा, कर रुक नहीं गया है. और मंद इक 
धोर डाँ० रामविलास शर्मा ओर श्रक्ञेय गैस लेखक हैं जो रूस और प्रमरीका को 
भावधारा ओर शऔढ़ विचार सम्पत्ति का सूत्र पकड़कर चन्नते हैं, तो दसरी और जैमकेड 
श्रौर हजारीप्रसाद दिवेदी जैसे सिद्ध कृती भी हैं जो प्राच्य-क्ञाप और बम तमा भारतीय 
संस्कृति का पढे एक छा को भी नहीं छोड़ते । इन दोनों वर्मा के बीच में आचार 
मनन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० नयेच्र, ड ० देवराज आदि अनेक ऐसे श्रेष्ठ चिस्तक श्रौर गई 
शैलीकार भी हमारे बीच में श्रग्रिम हैं जो मध्यवर्ग को अपनाने में ही सुरक्षा सममभते हैं 
झौर पूर्व-पश्चिम के समन्वय के द्वारा नये सांस्कृतिक पूल्यों का सृजन कर रहे है। व 
नये सांस्कृतिक मूल्य एकदम निर्वेचक्तिक अथवा देशकालोसर नहीं हो सकते क्योंकि 3 )मे 
निर्माता आधुनिक भारतवर्ण के चिन्तन और सृजन से अन्यतम रूप से सम्बन्धित है | के 
अन्तत: राष्ट्रीय' ही होंगे। सच तो यह है कि नये राष्ट्रीय परिलेश में भारतीय- 
प्रमारतीय, पारम्परिक और आधुनिक, क्रियात्मक ओर विच्ारात्मक भादि सेशियाँ हंध 
हे चलना एक बड़ी क्रांति होगी। स्वातंत्योत्तर साहित्य हुमें यदि पूर्व: प्राखात 
नहीं करता तो श्रपन्री प्रयतिशोलदा और नवीवता से हमें इताश नी नहीं करता ; उनमे 
प्रति ्रविरोधी हृष्टि ही हमारे लिए कल्याणकर होगी । 

। 


जे 
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सहायक अन्ध-मच्ी 


लक" 


झस्बिकाप्रसाद वाजपेयी 
प्रमुतराय 

अरविन्द 

शाबिद हुसेन 

अज्ञेप 

उमेश मिश्र 

उपेस्द्रभाथ अ्श्क 
खाडिलक्षर रा० २० 
जयताथ नलिय' 
ज्ञेनेत्र कुमार 


बुनीचन्द (सं०) 
देवराज (डॉ०) 


देवराज उपध्याय (डॉ०) 
चर्मवीर मारतो 


(१) हिन्दी 


: समाचार पत्रों का इतिहास (सं० २०१०) 

; प्रेमचन्द : कलम का सिपाही (१६६४) 

: भारतीय संस्कृति के आधार (१६९५१) 

: राष्ट्रीय संस्कृति (सं> २०१५) 

: झात्मनपद (१६६०) 

: भारतीय दर्शच (१६५७) 

: हिन्दी कहानियाँ और फैशन (१६६४) 
: श्राधुनिक पत्रकार कला (१६५३) 

: चिन्तन और कला 
: पूर्वोद्य (१६५६, द्वितीय संस्करण) हर 
: काम, प्रेम और परिवार (१६६९१, द्वि० सं०) 

: सोचु-वचार (१६६४, द्वि० सं॑०) 

: प्रस्तुत प्रश्न (१६६१ वृ० सं०) 

: मंथन (१९६१, द्वितीय सं०) 

: राष्ट्र और राज्य (१६६५, प्रथम सं० ) 

: प्रश्न और प्रइत (१६६६, प्रथम सं०) 

: साहित्य का श्षेय और प्रेय (१६६१, द्विं० स॑०) 
: परिप्रेक्ष (१६६५, हि० सं०) 

: समय भौर हम (१६६२) 

: इतस्वतः (१६६०) 

: जयवर्धंन (१६४६) 

: उपत्यास 

: हिन्दी गद्य के विविव रूप (१६४६, द्वि० सं०) 

: साहित्य चिच्ता (१६५०) 

: प्रतिक्रियायें (आलोचनात्मक लेखों का संग्रह) (१६६६) 
: संस्कृति का दार्शनिक विवेवत [१8५७) 
: भ्राधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य श्रौर मवोविज्ञात| १६५६) 


मानव सृल्य झौर साहित्व १९६० 


सहायक ग्रत्थ-यूचों : २४७ 


रामाधार शर्मा (डॉ०) 
राहुल सांह्त्यायन 
लक्ष्मीसागर वाष्णेय 

ही 

॥2॥ 
विज्ञयशंकर महल 
शंकरवयाल नोंऋषि 
शम्भूनाथ सिंह 
शिवदार्नासह चोहान 

4 
सम्पूर्णाननद (डॉ०) 
सुमिन्ना नत्वन पंत 


रे 
सूर्यास्त त्रिपाठी निराला 
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हजारोप्रसाद ह्िवेदी 


हरिभाऊ उपाध्याय 
हुमायुं कबीर 
एशिया पब्लिशिज्भः हाउस 


त्रेमासिक भ्रालोचना 


हिन्दी की सैद्धांतिक समीक्षा (१६६२) 


: चये भारत के नये नेता (१६४३) 
: हिन्दी साहित्य का इतिहास (१६६ १, पं० सं०) 
: प्राधुनिक हिन्दी साहित्य (१६४४) 
: पश्चिमी भ्रालोचना शास्त्र (१६६५) 
: हिन्दी काव्य में प्रगतिवाद (१६४७) 
: द्विवेदी युग की हिन्दी गद्य शेलियों का अध्ययन( १६४७) 
: छायावाद युग (१६४५२) 
: श्ालोचता के मान (१६५८) 
: प्रगतिवाद (१६४६) 
: हिन्दू देव परिवार का विकास (१६६४) 
: पलल्‍लव (१६.४२) 
: छायावाद पु"त्रमू ल्यांकन (१६६५) 
4 संग्रह (१६६३, प्रथम संस्करण) 
: प्रबन्ध प्रतिभा (१६६३, द्वितीय संस्करण) 
: कबीर (१६५४, पंचम संस्करण) 
: सहुज साधना (सं० २०२०) 
: विचार-प्रवाह (१६५४६) 
: सध्यकालीन धर्म-साधना (१६५२) 
: साहित्य-सहचर (१६६५) 
: हिन्दी साहित्य की भूमिका (१६४४, द्वि० सं०) 
: चाह चख्लेखा (१६६३) 
: कालिदास की लालित्य योजता (१8६५) 
: आधुनिक भारत (१६४४) 
: बंगला काव्य की भूमिका (१६६१) 
: हिन्दी साहित्य-संग्रह, भाग है (१६६३) 


ण्षि 


(२) पत्र-पत्रिकाएँ 


५. शा० हुजारीप्रसाद द्विवेदी : श्राविकाल को सामग्री का पुनर्परीद्ण 
श्रा० नन्ददुलारे वाजपेयी : हिन्दी आलोचना 


हर 


3---++ ०२००० अेनरे >+--++े- नस जा, 


डाँ० नामधर सिह 
डॉ० रघुवंश 

६. राहुल सांद्वप्मायन 
डा० वेबराज 


8, डॉ० हुजारीप्रसाद प्िवेदी : 


शम्भूनाथ सिंह 
१०, नरोत्तम नागर 
१३. नन्‍्ददुलार वाजपेयी 


हों? पेवराज़ 
राहुल साकृत्यायन 
डॉ० सम्पूर्णाननद 
१४. डॉ० लगेंन्द्र 
डॉ० देवराज उपाध्याय 
१३. जेनेस्वकुमार 
१६९, विद्यानिवास सिश्र 
१७, बच्चनसिंह 
१८. रामचिलास शर्मा 
सत्ददुलारे ब/जपेयी 
२०, हॉ० भगीरय सिश्र 
२१, डॉ० देवराज 
नन्ददुलारे धाजपेयों 
भहादेवअसाद शर्मा 
२२. नब्दघुलार वाजपेयी 
राजेज्रप्रसाव सिंह 
डॉ० रसेश कुंतल सेघ 
२४, प्रकाशचन्द्र गुप्त 


२७. श्रा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 


हिन्दी साहित्य का स्वातंस्योत्तर प्िंसारात्मक गर्म : ३ प८ 


: इतिहास का तथा हृप्टिको्स 


: आधुर्तिक युग का पूर्वाद्धँ 


: मातुभाषाओं का महत्व 

: प्रतीत का साहित्य : बलासिक की परिभाषा 
गीड्टीय वेष्णाव रस-सिद्धास्त 
: आ* हु प्र० ट्वि० की समीक्षा की मानववादी भूमिका 
: जनेस्द्र का सोच-विचार 

: हिन्दी उपन्यास की विकास रेखा : उपलब्धियां श्यौर 

प्रमाव 

: हिन्दी उपन्यास का धरातल 

: ऐसिहासिक उपन्यास 

: वैज्ञानिक कथा-साहित्य 

: हिन्दी का श्रपता समीक्षा शास्त्र (सम्भावनाएँ) 

: हिन्दी कहानिया : शिल्प और शैली 

: स्वालतंन्य बताम शहादत 

: ध्यष्टि और स्रमष्टि की संधि 

: मुल्यांकन-तयां साहित्य : नये प्रश्न,नन्ददुलारे वाजपेयी 
: कालिदास : सौहित्य के स्थायी मूल्यों की समस्या 

: सम्पादकीय' 

: साहित्यिक सौष्ठव शोर सामाजिक तत्व 

: प्रौज़ता के स्तर 

: सामयिकर परिवेश-सम्पादकोय 

: राजनीति और दर्संन 

£ सम्पादकीय-समाज झौर साहित्य 

: नवीन विकास घोध के चार प्रध्याय 

: साहित्य सुजत और आलोचना सिद्धान्त 

* प्रगति और परम्परा 

£ कलाकार की सिसृक्षा और सर्जन-सीभा 


डॉ० नग्न : भट्ट लोल्लट का रस«सिद्धान्त 

शिवदानसिहु चौहास : सम्पादकीय 

अमृतराय * आज का परिवेश और हमारा साहित्यिक दाधित्व 
२८, आ० ह॒जारोप्रसाद द्वियेदी : सिसक्ता का स्वरूप हे 


(के - का 254 ::2,2:०%:९० 0०४४. कर +3० ०५०४ 


सहायक प्रत्थ-सूद्ी : २४६६ 


नंददुलारे वाजपेयी + निराला का काव्य 
शिवदानसिंह चौहान: सम्पादकीय : आलोचना और लेखक 
१६, प्रो० धर्नजय वर्भा : आचाय॑ वाजपेयी का तिराला-विषयक विचे 
डॉ० बच्चन : आधुनिकता और लोक चेतना 
गोपालकृष्ण कौल : विख्विद्यालय और समकालीन साहित्य 


५३, शिवदानसिंह चौहान : स्वातंज्योत्तर हिन्दी साहित्य विशेषांक 
: नया परिवेश : तये प्रश्न-नथी उपलब्धियाँ 
डॉ० हमारी प्रसाद दिवेदी : वाक तत्व श्रौर विधायक धर्म 
डॉ० रामविलास शर्मा : लेखक शौर व्यक्ति स्वातंत्य 
डॉ० चद्रभूषण तिवारी : प्रगतिवादी समीक्षा-सीमा और सम्भावना 


विश्वस्भर मानव : नयी समीक्षा-सीमा झौर सम्भावना 
३४. डॉ० सममेन्‍द्र : आधुनिकता का प्रश्न : साहित्य के सन्दर्भ 
डॉ० शिवकुमार भिक्ष.. : श्राचाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी 
डॉ० कुमार विभल : डॉ० नगेद्ध 
प्रकाशचन्द्र गुप्त : अमृतराय 


३५. स्वातंत्रयोत्तर निबन्ध साहित्य 
डॉ० रामखेलाइम पडिय : हिन्दी निबन्ध : प्रेरणा, प्रयास और उपह 
हॉ० प्रभाकर भाचवे : विदेशों में हिन्दी साहित्य 


!६, शिवद्यनस्तिंतह चोहान : सम्पादकीय 


विजयकुभार शुक्ल : साहित्येतिहांस : विधा एवं स्वरूप 
देवीप्रसाद गुप्त : मातवतावादी चिस्तेत धारा और नया साई 
डॉ०विशस्मरनाथ उपाध्याय : हिन्दी में रेखाचित्र भ्ौर रिपोर्तान 
का ० रामाधार शर्मा : मालन लाल चतुर्वेदी : एक राष्ट्रीय कि 
डॉ० केदारनाथ लाभ : डॉ० रामविलास शर्मा 

३७. विजयशंकर जिवेदी ; स्वातच्योत्तर हिन्दी समीक्षा की समस्‍यायें 
लक्ष्मीकांत शर्मा : महादेवी का संस्मश्शासत्मक गद्य: उपलब्धियाँ ' 


ऊपर के पाँचों श्रंक स्वातस्त्योत्तर हिन्दी विशेषांक हैं 
मासिकपत्र 'साहित्यपरिक्षय!: श्राधुनिक साहित्य विशेषांक 
डॉ० कृपाशंकर सिंह: हिन्दी रेखाचित्र 
डॉ० विजयपल सिंह. : भाधुनिक साहित्य में राष्ट्रीय भावना 


है. अर्थ ढड, >> आऋ क्त्क्त्त्त् 


हिन्दी साहिध्य का स्वातम्ध्योत्तर विचारात्यक् गह्य : ३६९ 


डॉ०्रामगोपलसिंह छोहान : स्वातस्थ्योत्तर हिन्दी साहित्य : एक सर्वेक्षता 
डाँ० रामरतत भटवागर : आधुनिक साहित्य की पूर्व पीठिका 
बम्बई हिन्दी-विद्यापीठ रजत जयस्ली ग्न्ध (दिसम्बर, १६६३) 
२४. श्रा० मचखदुलारं वाजपेयी : शोधओर समीक्षा 
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